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RESUMO: Neste estudo, procuramos interpretar as operacdes de moralizacdo e de
sensibilizagdo na producao do humor negro em charges impressas, como movimentos da
linguagem que interferem na configuragao do estilo do género. Com bases nas reflexdes
de M. Bakhtin e nas discussdes de Greimas e Fontanille, procuramos analisar, nas formas
que a linguagem adquire no contexto cultural, um observador social que projeta em
discurso sua trajetoria de sujeito da emogao.
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Introducao

Como Merlim, o riso € um fendémeno liminar, um produto das soleiras,... 0
riso esta a cavalo sobre uma dupla verdade. Serve ao mesmo tempo para
afirmar e para subverter. (Howard Bloch)

Humor e humor negro... Trata-los como sentidos que se distanciam e se
aproximam requer algo mais que definicdo. E preciso, sobretudo, compreender os
significados do riso como manifestacao de linguagem e de formas de linguagem. E
preciso situar o riso no tempo e no espaco de grupos sociais e identificar as
sensacdes que tal manifestacio condensa. E preciso entender como a cultura
insinua-se entre os sujeitos e os convida ao humor, seja para rir nos estados de
satisfacdo e alegria, seja para subverter o medo e a angustia, seja, ainda, para re-
significar o que, de origem, é tragico.

Em Historia do riso e do escarnio, George Minois (2003) destaca o interesse
pelos estudos do riso e do humor nos ultimos dez anos, em diferentes campos de
conhecimento, e justifica esse interesse por estarmos imersos em uma “sociedade
humoristica”, uma sociedade “que se quer coo/ e fun”, que encontra o humor nos
meios de comunicagdo e nos modelos que difundem. Para Minois, embora o riso
seja onipresente na midia, € dificil delimita-lo.

[...] o riso esconde seu mistério. Alternadamente agressivo, sarcastico,
escarnecedor, amigavel, sardonico, angélico, tomando as formas da
ironia, do humor, do burlesco, do grotesco, ele é multiforme,
ambivalente, ambiguo. Pode expressar tanto a alegria pura quanto o
triunfo maldoso, o orgulho ou a simpatia. E isso que faz sua riqueza e
fascinagao ou, as vezes, seu carater inquietante [...] (MINOIS, 2003, p.
15-16)

Ainda em referéncia as discussoes de Minois, vivemos, ao mesmo tempo, a
era do riso e a morte dele, posto que o humor veiculado pela midia €, em muitas
situacOes, padronizado, comercializado. E esse humor que conduz a sociedade
global, camufla a perda de sentido, ironiza a auséncia de bom senso, dribla a
incerteza. E o humor que produz o “rir por rir”, o rir forcado da impoténcia, do

constrangimento, do ridiculo.
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Dentre as mais variadas producdes de humor, uma é retratada neste estudo
— os efeitos de sentido do humor negro em charges de Angeli, publicadas na Folha
de S. Paulo, por ocasiao do enforcamento de Saddam Hussein. Na definicao de
Aurélio Buarque de Holanda Ferreira, o humor negro “choca pelo emprego de
elementos morbidos e/ou macabros em situagdes cdmicas, ou vice-versa™, o que
possibilita tracar uma trajetéria de sentido fundada em confrontos discursivos e
materializada na expressao.

Nas formas que adquire no discurso jornalistico, o humor negro em charges
pode ser entendido como um movimento da linguagem que interfere na
configuragao do estilo do género, posto que os efeitos de sentido que produz e os
modos de riso que desencadeia ora se estabilizam na produgdo da critica
caricatural de efeito cOmico, ora revelam instabilidades pela insercao de
referenciais tragicos. Em meio as interferéncias dos movimentos histérico-culturais
e na re-significacdo das “tragédias sociais”, constroem-se sentidos que fazem
emergir ora o sujeito enunciador que satiriza e critica, ora 0 que denuncia e julga.
Observamos, nessa perspectiva, que ha no estilo geral do género uma estabilidade
relativa (BAKHTIN, 2000), posto que o enunciador, examinado como um sujeito
social, manifesta em discurso a trajetoria de valores e aspectos culturais de seu
tempo, representa uma visdo de mundo construida coletivamente, embora nao se
excluam dos matizes expressivos elementos particulares e identificadores de uma
autoria.

Adotamos para estas reflexdes um tratamento enunciativo, em que os
papéis intersubjetivos definem-se e se manifestam na linguagem em uso, no
didlogo,. Assim, ao refletir sobre a constituicdo do humor negro no estilo da
charge, buscamos ndo s6 analisar as formas que a linguagem adquire na
enunciacao, sobretudo no sincretismo dos tracos e das palavras e no didlogo entre

géneros, como também a configuracdo de um enunciador observador social que

! Novo Diciondrio da Lingua Portuguesa, Editora Nova Fronteira, 1986, p. 909.

Entretextos, Londrina, v. 7, n. 1, jan./dez. 2007. 75



O humor negro em charges impressas: trajetdrias do sentido

projeta em discurso sua trajetéria de sujeito da emocgdo, discussoes

fundamentadas em Semidtica das paixdes, de Greimas & Fontanille (1993).

Género, estilo e identidades sociais no discurso jornalistico

O "eu” pode realizar-se verbalmente apenas sobre a base do "nds”.
(Voloshinov/Bakhtin)

As formas de expressao apresentam elementos que se preservam e outros
que se modificam, de modo que se reconheca no todo enunciativo o carater
representativo e, portanto, social, da linguagem em suas mais diversas
manifestagdes. Assim, ao partir das formulagdes sobre géneros de discurso, tal
como figuram nos estudos bakhtinianos, para proceder ao estudo do sentido em
charges impressas, consideramos que tal modo de enunciar apresenta em sua
constituicdo aspectos relativamente estaveis de organizacdao, os quais identificam
um estilo geral, posto que sdo inerentes a natureza do enunciado. Tragos
caricaturais e recursos verbais integram o plano expressivo e se estabilizam no
género, assim como os temas freqlientemente politicos, re-significados na “histdria
do presente”. Na leitura da charge estdo previstos o humor critico e o escarnio,
coexistem a opinido e a noticia. Pode-se dizer que a totalidade da charge
assemelha-se a totalidade do jornal que a veicula; ao mesmo tempo, € na
totalidade do jornal que o chargista funda seu texto.

A totalidade de um jornal é entendida, no presente estudo, em dois
aspectos. No primeiro, consideramos o processo de elaboracdo do noticidrio e das
paginas de opinido em que se prevé o estabelecimento de equilibrio entre os
interesses da instituicao e as expectativas da coletividade, o que, para Melo (1985,
p.10), “pressupde velocidade, credibilidade e abrangéncia”. As peculiaridades do
processo jornalistico variam “de acordo com a estrutura sécio-cultural em que (a
instituicao) se localiza, com a disponibilidade de canais de difusao coletiva e com a
"

natureza do ambiente politico e econdmico que rege a vida da coletividade

(MELO, 1985, p. 10). Depreende-se dessas observacdes que o discurso jornalistico
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também se constitui em meio a tens3o entre o que a coletividade quer saber e o
que o jornal quer fazer saber, em meio a um jogo de interesses e ao
estabelecimento de contratos que garantem, reciprocamente, a adesdo do publico
e a funcao social da instituicdo jornalistica.

Um segundo aspecto da totalidade de producao de um jornal revela-se no
estilo e define o “tom” do produto que entra em circulacdao; ao mesmo tempo,
diferencia-o dos demais. Diz Landowski (1992, p. 118) que o tom, o perfil que
definem um jornal fazem dele “uma figura social capaz de cristalizar
duradouramente atitudes de atracao ou de repulsao”. Diferentemente de outros
bens de consumo que mobilizam variabilidade de comportamento, como adquirir
roupas novas, mudar a alimentacdo, o jornal “solicita de cada individuo a
compuls3o inversa, exigindo a repeticao, favorecendo o habito ou a rotina, ou,
menos disforicamente, uma certa constancia”. Ao permanecer fiel ao jornal, o
leitor permanece fiel a si mesmo, ja que a constituicdo desse veiculo de opinido e
informacao se faz entender na identidade dos sujeitos e na orientacao do género a
um leitor coletivo. Tal relacdo de fidelidade € discutida por Landowski a partir de
imbricagcdes que aparentemente se tecem entre fempo do discurso e identidade
dos sujeitos. Percebem-se, assim, dois planos: um em que o jornal cumpre sua
fungdo referencial ao informar uma historia do presente e outro que,
simultaneamente e por recorréncia da enunciacao, constroi identidades sociais.

Ao tempo contado, “enunciado”, o da narrativa dos acontecimentos
noticiados, se superpde, assim, um tempo “vivido”, tempo da enunciacao
(e da recepgao) do discurso que serve de suporte para a constituicao da
imagem propria do jornal como sujeito coletivo enunciante, e,
correlativamente a formacao de um certo habito proprio da clientela da

qual se alimenta e, sem dlvida, satisfaz a expectativa diariamente.
(LANDOWSKI, 1992, p. 119).

No que concerne a charge, a expectativa do leitor pode ser situada, ainda,
em um terceiro aspecto: aquele em que se identifica 0 processo de reconstrucao
da histéria do presente, préprio do estilo do género. Nesse plano, a tensdo
manifesta-se nas relacdes intertextuais e interdiscursivas em que se produz o texto

chargico e exige do leitor diferentes posicoes de leitura — uma que se faz no
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contato com a informagao considerada “séria” e outra que reconhece na caricatura
plastica e verbal o tom da denuncia, da zombaria, do descrédito. As diferentes
posicoes de leitura decorrem de convengdes previstas no discurso jornalistico e nos
géneros que o integram. Ri-se de uma charge politica, porque tal é o efeito que se
produz no enunciado, mas nao se espera o riso do mesmo fato discutido nas
paginas de opinido ou no noticidrio.

Outras formas de riso decorrem também da posicao de leitura diante do
humor negro em charges, ja que tal expressdao de humor faz-se de maneira
tensiva na representacdo de elementos tragicos tratados sob o prisma da satira e
do escarnio. Essa tensdo materializa-se no enunciado e revela estados emotivos
percebidos a partir de referéncias socio-histéricas e culturais dos sujeitos da
enunciacao. Ao mesmo tempo, possibilita compreender a orientacao social nos
usos da linguagem e na constituicdo de géneros e estilos, discussdes que se

estendem a seguir.

O humor negro em charges impressas: uma leitura da emocao na
configuracao do estilo

A emocdo, o juizo de valor, a expressdo sdo coisas alheias a palavra
dentro da lingua, e s6 nascem gracas ao processo de sua utilizacdo ativa
no enunciado concreto. (M. Bakhtin)

Com bases na explanacao anterior, examinamos o percurso de sentido do
humor negro em duas charges de Angeli, publicadas na Folha de S. Paulo, com
tematicas relativas ao evento da pena de morte de Saddam Hussein.
Consideramos, na analise, os elementos de configuracao do estilo, com destaque
as manifestacdes de linguagem recorrentes na producdao do enunciado, seja nas
relagdes intertextuais e no didlogo com outros géneros do jornalismo, seja no
sincretismo dos recursos expressivos.

No estudo da charge, as modificacdes nas formas de producao do humor
critico revelam aspectos da movimentacdo da linguagem na representacao e

reconstrucao dos acontecimentos. A caricatura — recurso expressivo nao-verbal
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para a representacdao cOmica ou satirica de tracos singulares de pessoas ou
acontecimentos — cria na charge o efeito de deformacao e/ou desqualificagao. Ora
os ataques criticos sdao conduzidos de maneira mais velada, com as sutilezas da
ironia e da inversdo, ora o ataque é mais Obvio e suscita o riso facil, provocado
mais pela deformacao do que pela desqualificacao do objeto caricaturado.
Diferentemente do texto humoristico em geral, cuja finalidade, ao lado da
satisfacao do prazer estético, é fazer rir, a caricatura politica ou social raramente
produz o riso despreocupado.

No que diz respeito aos matizes do humor negro na charge politica, como
segue, acentua-se o tom de denulncia para produzir um riso inusitado, resultante

da oposicao tragico vs. comico.

Georgew' B_l:rsh Show

1
e

LY

Li %
- Ridpido, produgdo! Cadé o meu capuz!

Fonte: Folha de S. Paulo — Opini&o — 01/1/2007

Editada na pagina de opinido da Folha de S. Paulo no dia seguinte a
execucao de Saddam Hussein, a charge de Angeli dialoga com a foto divulgada na
primeira pagina do jornal e que retrata o evento em questdo, noticiado ao vivo

pela TV iraquiana, conforme reproduzimos abaixo.
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Fonte: Folha de S. Paulo — Primeira pagina — 31/12/2006

No enunciado em andlise (charge), George W. Bush representa,
simultaneamente, os papéis de sujeito do fazer (carrasco) e de sujeito de estado
(ator de uma cena/comédia). Como um sujeito do fazer, Bush se mostra
responsavel pela transformagdo “vida em morte”, ao segurar um das cordas do
aparato de enforcamento de Saddam Hussein. Bush é o protagonista da cena em
que as categorias tragico vs comico constituem variaveis que se distanciam e se
aproximam na construcdo do humor caustico. A figura ligubre do carrasco
contrasta com a fala “Rapido, producdo! Cadé meu capuz!” e cria a idéia da cena
de um show em que o protagonista pode ser identificado, na charge, como o
sujeito que provoca o riso, e no noticiario, como sujeito que suscita a critica, a
reprovacao, apreciagdes criadas também no didlogo com o texto transcrito a
seguir, publicado na Folha de S. Paulo— Mundo - em 31/12/2007.

"Julgamento foi justo”, afirma Bush

Leia a integra da nota divulgada pelo presidente dos EUA, George W. Bush, uma hora e meia depois
do enforcamento de Saddam Hussein: Hoje, Saddam Hussein foi executado depois de receber um
julgamento justo - o tipo de Justica que ele negou a vitimas do seu regime brutal. Julgamentos justos
eram inimagindveis sob o regime tiranico de Saddam Hussein. E um testemunho da decisdo do povo
iraquiano de seguir em frente depois de décadas de opressdo o fato de que, apesar de seus crimes
terriveis contra seu préprio povo, Saddam Hussein tenha recebido um julgamento justo. Isso ndo
teria sido possivel sem a determinagdo do povo iraquiano de criar uma sociedade governada pelo
império da lei. A execugdo de Saddam Hussein vem no fim de um ano dificil para o povo iraquiano e
para nossos soldados. Trazer Saddam a Justica ndo vai acabar com a violéncia no Iraque, mas é um
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marco importante na trajetoria iraquiana para se tornar uma democracia que possa se governar, se
sustentar e se defender, e que seja um aliado na Guerra ao Terror. Hoje somos lembrados do quao
longe o povo iraquiano chegou desde o fim do regime de Saddam Hussein - e que 0 progresso que
eles fizeram nado seria possivel sem o servico constante de nossos homens e mulheres em uniforme.
Muitas escolhas dificeis e mais sacrificios nos esperam. Mas a seguranca do povo americano exige
que ndo hesitemos em garantir que a jovem democracia iraquiana continue a progredir.

Na transcricdo do pronunciamento do governante norte-americano, é
possivel identificar passagens que reiteram o discurso ocidental de valorizacao da
democracia, da seguranca e dos direitos humanos. Tais passagens criam, ao
mesmo tempo, efeitos de sentido de justificativa para as praticas de violéncia ou de
apoio a violéncia registradas na historia politica dos Estados Unidos: “Trazer
Saddam a Justica ndo vai acabar com a violéncia no Iraque, mas € um marco
importante na trajetdria iraquiana para se tornar uma democracia que possa se
governar, se sustentar e se defender, e que seja um aliado na Guerra ao Terror”.
Mais adiante e ja em tom conclusivo, o pronunciamento destaca a interferéncia
norte-americana no “progresso” do povo iraquiano, iniciado com o afastamento de
Saddam Hussein. Nota-se, sobretudo, como o discurso ameniza a atuagao de
soldados enviados para combate e valoriza e/ou justifica as acOes de violéncia

desencadeadas nos conflitos politicos:

Hoje somos lembrados do qudo longe o povo iraquiano chegou desde o
fim do regime de Saddam Hussein - e que 0 progresso que eles fizeram
ndo seria possivel sem o servigo constante de nossos homens e mulheres
em uniforme. Muitas escolhas dificeis e mais sacrificios nos esperam. Mas
a seguranca do povo americano exige que nao hesitemos em garantir
que a jovem democracia iraquiana continue a progredir.

No universo passional, revela-se na figura de Bush um sujeito da vaidade
gue passa pelo crivo do observador social. Elementos de regulacao cultural e social
constroem o simulacro da moralizagdo, a partir da “existéncia de forcas coesivas e
de forcas dispersivas, dentre as quais equilibrios e desequilibrios instaveis”
desenham "o lugar dos valores coletivos e individuais” (GREIMAS & FONTANILLE,
1993, p. 150). A imagem de Bush representa, na enunciagao, atitudes violentas

que a sociedade condena, quando colocadas em confronto e entendidas na
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circularidade que gera outras formas de violéncia, como percebemos pelas frases
da Folha de 31/12, a seguir.

"Trazer Saddam a Justica ndo vai acabar com a violéncia, mas € um
marco importante na trajetoria iraquiana para a democracia”
GEORGE W. BUSH

Presidente dos EUA

"Uma execucdo é sempre tragica, mesmo no caso de pessoa culpada de
crimes graves"

FREDERICO LOMBARDI

Porta-voz do Vaticano

Pode-se identificar no enunciado (charge) o papel de um observador social
que assume o discurso moral e revela deliberadamente a face do sujeito
representado. No percurso da critica e do julgamento, perspectiva da semidtica
das paixoes, a sensibilizacdo e a moralizagao sao “procedimentos constitutivos das
taxionomias culturais” e do papel que desempenham na regulagdo da
intersubjetividade (GREIMAS & FONTANILLE, 1993, p. 156), de modo que o
reconhecimento de estados passionais e morais seja entendido como
procedimento de construcao de sentidos de textos, neste caso e particularmente,
da charge de humor negro. No enunciado em analise, observam-se operagdes
discursivas que fazem emergir ora o sujeito que satiriza e critica, ora o que
denuncia e julga. Considerando, com bases nas reflexdes bakhtinianas, que a
caracteristica distintiva dos enunciados concretos diz respeito as conexoes
estabelecidas com o contexto extraverbal da vida, no percurso de sentido do
humor negro da charge em estudo os julgamentos “nao sao emogdes individuais,
mas atos sociais regulares e essenciais. Emogoes individuais podem surgir apenas

1.”2 O enunciador

como sobretons acompanhando o tom basico da avaliacdo socia
manifesta em discurso sua trajetdria de sujeito social, posiciona-se em relacao aos
referenciais culturais que penetram seu tempo e seu espaco.

Na multiplicidade de vozes que integram o enunciado em analise, o humor

negro dialoga também com o artigo de Robert Fisk, do Independent, publicado na

2 Bakthin/Voloshinov. Discurso na vida e discurso na arte (trad. de C. A. Faraco e C. Tezza
(mimeo).
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Folha de S. Paulo (Mundo) de 31/12/2006. Alguns fragmentos sao transcritos a

seguir:

A Besta de Bagda e os outros culpados
ROBERT FISK DO "INDEPENDENT"

Saddam Hussein ao cadafalso. Foi uma equagdo facil. Quem poderia merecer mais fazer
aquela ultima caminhada ao cadafalso -aquele estalo do pescoco no final de uma corda -
do que a Besta de Bagda, o Hitler do Tigre, o homem que assassinou centenas de milhares
de inocentes iraquianos ao jogar armas quimicas sobre seus inimigos? Nossos mestres nos
dirdo que é um "grande dia" para os iraquianos e esperardo que o mundo muculmano
perdoe o fato de sua sentenca de morte ter sido assinada -pelo "governo" iraquiano, mas
em nome dos americanos - na véspera do Eid al Adha, o Festa do Sacrificio, o maior
momento de perddo no mundo arabe. Mas a histéria registrard que os arabes e os outros
mugulmanos e, de fato, muitos milhdes no Ocidente, fardo outra pergunta neste fim de
semana, uma questao que ndo sera colocada em outros jornais ocidentais porque nao € a
narrativa dada a nds por nossos presidentes e por nossos premiés: e os outros culpados?
N3o, o premié britanico, Tony Blair, ndo é Saddam. N3o usamos gas contra nossos
inimigos. O presidente George W. Bush ndo é Saddam. Ele ndo invadiu o Ird ou o Kuait. Ele
apenas invadiu o Iraque. Mas centenas de milhares de civis iraquianos estdo mortos - e
milhares de soldados ocidentais estdao mortos - porque os senhores Bush e Blair e o premié
espanhol e o premié italiano e o premié australiano foram a guerra em 2003 num caldeirdo
de mentiras e falsidade e, dadas as armas que usamos, com grande brutalidade. Na
seqliéncia dos crimes internacionais contra a humanidade de 2001, nds torturamos,
assassinamos, brutalizamos e matamos inocentes - até mesmo acrescentamos nossa
vergonha no presidio iraquiano de Abu Ghraib a vergonha do regime de Saddam em Abu
Ghraib - e temos de esquecer esses crimes terriveis enquanto aplaudimos o corpo
balancante do ditador criado por nés. Quem incentivou Saddam a invadir o Ira em 1980 - o
maior crime de guerra que ele cometeu por levar a morte um milhdo e meio de almas?
Quem vendeu a ele os componentes para as armas quimicas com as quais ele encharcou o
Ird e os curdos? Fomos nos. Ndo € surpresa que 0s americanos, que controlam o estranho
julgamento de Saddam, tenham proibido qualquer mencdo disso, sua atrocidade mais
obscena, nas acusacdes contra ele. Ele ndo poderia ter sido entregue aos iranianos para
ser julgado por esse crime de guerra em massa? Esta claro que ndo - porque isso exporia a
nossa culpabilidade. [...] No inicio, os que sofreram com a crueldade de Saddam vao
saudar sua execucdo. Mas eles - e milhdes de outros mugulmanos - se lembrardao de como
ele foi informado de sua morte na véspera da Festa do Sacrificio, que lembra a decisdo de
Abrado de sacrificar seu filho, festa que mesmo Saddam cinicamente celebrava soltando
prisioneiros. "Entregue as autoridades iraquianas" ele pode ter sido antes da morte. Mas
sua execugdo ficarad — corretamente - como um assunto americano e o tempo acrescentara
seu falso mas duradouro retoque a tudo isso - que o Ocidente destruiu um lider arabe que
ndo obedecia mais as ordens de Washington e que, apesar de todos os seus erros (e este
sera o terrivel eufemismo para os historiadores arabes), Saddam morreu como "martir" sob
novos "cruzados". [...]

Nesse artigo, o enunciador ora assume a posicao de sujeito coletivo, ora se
constitui como observador-avaliador, numa articulacao de papéis que revelam o
sujeito sensivel da enunciacdo. Como sujeito coletivo, manifesta-se

lingliisticamente na pessoa “que fala” socialmente — "Fomos nds”: 'J...] isso
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exporia a nossa culpabilidade” "E os assassinatos em massa que perpetramos em
2003/...], entre outras ocorréncias do texto em que ocorre a primeira pessoa do
plural, ainda que esse “nds” nao seja verdadeiro, posto que se destina muito mais
a avaliacdo de um estado coletivo — nds, os americanos — que a uma
indeterminacao de atitudes e responsabilidades. Como observador, relata em
terceira pessoa transformacOes decorrentes do poder-fazer norte americano e se
apresenta como “papel social” — "Ndo € surpresa que 0S americanos, que
controlam o estranho julgamento de Saddam, tenham proibido [...]”. Mais adiante,
0 enunciador evidencia a culpabilidade do ocidente, representado pelo governo
americano — '[...Jo Ocidente destruiu um lider drabe que ndo obedecia mais as
ordens de Washington e (...), apesar de todos os seus erros (e este sera o terrivel
eufemismo para os historiadores drabes), Saddam morreu como "martir” sob
novos "cruzados”.”

Das posicoes em que se manifesta, o observador social revela estados de
inquietude e reprovacao, emogdes constitutivas do sujeito sensivel, ou seja, do
ponto de vista cultural ocidental, tanto a pena de morte quanto as intervengoes
violentas que se justificam em nome da democracia e da seguranga tém gerado
reacOes conflitantes, em especial quando se trata de atribuir culpas e
responsabilidades. Entende-se, pois, que a sensibilizagdo atualiza no discurso uma
“propriedade do sujeito” integrada a uma cultura, posto que agrega posicoes
interindividuais.

Ainda em relagdo a producdo do humor negro na charge de Angeli, as
manifestacdes do enunciador levam a interpretagdo, em discurso, de uma aparente
frieza, ou seja, ao assumir a posicao de observador social, reage ao “sensivel
adquirido”, cria o simulacro da frieza por meio do escarnio. Neste momento, a
tensdo se estabelece em meio as determinacdes sociais contrarias a pena de morte
e, assim, vale-se da produgao do riso caustico para se manifestar criticamente e
julgar. Do posicionamento em relacado ao riso emergem as emogdes do
enunciador. O riso caustico provocado no humor negro é uma reagao ao estado

afetivo de desagrado, de insatisfacdo, mas também de impoténcia frente a
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irreversibilidade da situacdo retratada. Ri-se do que se condena, do que ja esta
feito e nao pode se mudado.

A segunda charge, reproduzida a seguir, circulou na pagina de opinidao da
Folha de S. Paulo seis dias apds a execucao de Saddam Hussein. Como uma forma
critica de apresentar a fugacidade com que as tragédias sociais sdo tratadas,
Angeli transporta para o cenario de divulgacao de marcas, produtos e eventos, em

Times Square, a caricatura da foto do enforcamento, divulgada pela televisao.

SQUARE: 0 ENCONTRO DE CIVILIZAGOES
2 : . IR

| e .:

2\

Fonte: Folha de S. Paulo — Opinido — 5/1/2007

Nao mais como representacao de um show protagonizado por Bush, a
charge tematiza o dia-a-dia no ocidente e, em linguagem predominantemente nao-
verbal, retrata o movimento intenso de pessoas alheias a um fato que ja pertence
ao passado. Propagandas, edificacdes, fluxo de carros e pessoas camuflam a
seriedade do evento e conferem a ele o estado da fugacidade, posto que entre
intensa movimentagao e efeitos visuais, o fato torna-se mais um no cotidiano dos
norte-americanos.

Analisada na perspectiva do estilo geral do género, a charge ndo revela,
sozinha, o percurso da sensibilizacdo e da moralizagdao. Assim como se organiza
em vista de relagOes intertextuais e interdiscursivas, € também nessas relacdes
que se verificam, na charge, paixdes socializadas e moralizadas. No confronto

discursivo estabelecido entre a informacdo considerada séria e a informacao
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caricaturada, observa-se que a moralizacdao é coletiva, posto que se faz na
totalidade do jornal e no sentido de que este simultaneamente informa e constréi
identidades/referéncias sociais, de onde se manifesta também o observador social.

Como um dos poucos elementos verbais da charge, o titulo “Times Square:
encontro de civilizagcbes” adquire sentido particular em relacao as caracteristicas do
local mencionado. Trata-se, pois, de uma referéncia cuidadosa e significativa para
o conteldo da charge: bairro da cidade de Nova York, localizado na regidao de
Manhattan, que abriga grandes nomes da economia internacional, como a bolsa de
valores NASDAQ e os famosos estudios MTV, entre outros, além de grande
concentragao de etnias e culturas. E também em Times Square que se assiste a
uma das mais famosas comemoracdes de passagem de ano, ocasiao proxima ao
enforcamento de Saddam Hussein. Inserida no contexto de Times Square e no
contexto do ocidente, a cena da charge suscita interpretagdes como:

- no intenso movimento de carros e pessoas, a violéncia torna-se algo banal
no dia-a-dia das pessoas comuns: a vida continua;

- no cenario capitalista, divulga-se mais um produto norte-americano: a
violéncia que se justifica como acdao fundamental para a seguranca dos
Estados Unidos da América;

- no “encontro de civilizagdes”, o conflito cultural se estabelece: a morte do
ditador noticiada no painel (“news”) possibilita a leitura da dominagao e da
conquista de interesses politicos e econémicos, ainda que, de modo geral,
nada mude na vida de iraquianos e norte- americanos anénimos.

No que concerne ao julgamento moral, a assuncao da “vergonha” e da
“culpa” reveste o discurso da critica séria contida no artigo de Robert Fisk,
transcrito anteriormente. A culpa — responsabilidade por conduta negligente ou
imprudente - manifesta-se literalmente no titulo “A Besta de Bagda e os outros
culpados”, nas sentencas interrogativas '/...J e os outros culpados?]’ ‘[...] quem
serd declarado culpado disso?” e nas construcdes assertivas decorrentes de
questionamentos do locutor, como em '/...] Ele (Saddam Hussein) ndo poderia ter

sido entregue aos iranianos para ser julgado por esse crime de guerra em massa?

Entretextos, Londrina, v. 7, n. 1, jan./dez. 2007. 86



Maria Madalena Borges Gutierre

Esta claro que ndo — porque isso exporia nossa culpabilidade”. A vergonha —
sentimento de desonra, provocado por escripulos — engendra a coesao dos
comportamentos morais observados no discurso, como fatores de aproximacao e
equivaléncia de interesses nas diferentes situacdes que envolvem diferentes
culpados: 'f...] Na seqiiéncia dos crimes internacionais contra a humanidade de
2001, nos torturamos, assassinamos, brutalizamos e matamos inocentes — até
mesmo acrescentamos nossa vergonha no presidio iraquiano de Abu Ghraib a
vergonha do regime de Saddam em Abu Ghraib — e temos que esquecer esses
crimes terriveis enquanto aplaudimos o corpo balancante do ditador criado por
nos.”

Transposto e analisado no contexto da charge, e em vista da existéncia de
um sujeito coletivo no jornalismo critico-opinativo, o julgamento adquire maior
sutileza na expressao plastica. A assuncao/atribuicdo de culpa passa a ser
representada por meio de inclusao ou exclusao de elementos caricaturais, como

segue:

Na primeira charge de humor negro analisada, a inclusao da caricatura de
Bush produz o efeito de sentido da responsabilidade, de um 7azer prestes a se
concretizar — o sujeito politica norte americana é o agente desse fazer, quando
nele se |1& a eliminacdo do mal, o combate a violéncia. Ja a segunda charge exclui
a figura de Bush e, por meio do didlogo, parafraseia o discurso da informacao. O

corte da imagem de Bush produz o efeito das mascaras, oculta responsaveis, mas
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nas entrelinhas do anonimato a responsabilidade norte-americana é simbolizada
pela mao esquerda de Bush apoiada em Saddam e pela mao direita que segura a
corda. Enunciador e enunciatario reconhecem na sutileza da expressao um ja-dito.
O posicionamento das maos sugere “controle da situacao” que, como vimos acima,
¢ divulgada em Times Square como “produto norte-americano”.

Convém observar que entre as duas charges mencionadas o humor negro
configura-se em diferentes niveis de manifestacdo. Na charge de 01 de janeiro, o
efeito trdgico vs comico é mais evidente e induz com maior intensidade o riso
caustico. Ja na charge de 05 de janeiro tal efeito € amenizado e a opinido critica
ganha maior espaco. Essa movimentacdo da linguagem pode conduzir as
apreciacdes sobre o discurso moral nas charges em andlise, visto apontar
avaliagdes negativas contidas na opinidao. O enunciador sensibiliza para as
diferentes formas de riso, ou sua auséncia, na medida em que coloca em
julgamento, de forma mais intensa, a vaidade e a ambicdao do sujeito politica
norte-americana em relacao ao objeto-valor poder (primeira charge mencionada
acima). Com menor intensidade do fazer-rir (segunda charge apresentada),
convoca em discurso a avaliacao de posicdes que um sujeito coletivo povo
americano/ ocidental assume frente ao fazer politico da situacao re-significada: os
valores da sociedade capitalista sobrepdem-se as tragédias sociais, que caem na

insignificancia e no esquecimento.

Consideracgoes finais

"O humor é a polidez do desespero.”(citado por G. Minois)

As reflexdes sobre a constituicao do humor negro em charges feitas até aqui
devem ser entendidas como um exercicio de leitura do género e do estilo,
portanto, apenas prenunciam caminhos para o desenvolvimento de uma analise

mais profunda e consistente. Por ora, reiteramos algumas das propostas deste
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trabalho, no que diz respeito aos movimentos da linguagem na materializacao dos
discursos e também no que concerne a construcao de sentidos.

Nas observagdes sobre o género, constatamos no estilo geral determinados
usos da expressao que produzem, ao mesmo tempo, uma ilusao referencial e uma
releitura do fato politico, com matizes de humor e critica. De forma intersubjetiva e
interdiscursiva, a producao do texto chargico possibilita compreender a
complexidade das atividades de linguagem situadas no contexto sociocultural dos
interlocutores, bem como os diferentes pontos de vista que se manifestam na
enunciacao e revelam valores coletivos e sociais. Entendidos como manifestagdes
passionais dos sujeitos, tais valores podem se organizar em discurso sob a ética do
sujeito apaixonado — em que a sensibilizacdao se manifesta — e sob a ética de um
observador social — em que surge a moralizacdao. De acordo com Greimas e
Fontanille (1993, p. 156), “a moralizacdo pressupde a sensibilizacdo, e € por isso
que o estudo do discurso moral repousa no conhecimento dos universos
passionais”, entendidos em universos culturais.

Cabe, ainda, observar que o tratamento dado aos valores culturais nas
charges analisadas orienta-nos a compreender os sentidos do riso na sociedade
contemporanea. Como questiona Georges Minois (2003, p. 629), “o riso tem
histéria ou atravessa séculos sem historia?”. A partir desse questionamento,
tentamos interpretar alguns dos efeitos do riso produzido pelo humor negro,
considerando que cada sociedade, em cada época, constroi suas formas de rir e de
fazer rir.

Na atualidade, o riso pode condensar a sensacao de impoténcia da
coletividade diante dos problemas sociais, em que o sujeito €, ao mesmo tempo
ator e espectador. O humor negro cumpre, na charge, a funcao de promover a
derrisdo, explorar a critica e suscitar julgamentos. O que esta em evidéncia nao é
o “rir por rir”, o “rir por diversao”, mas uma reacao de defesa paralela as
atividades humoristicas tradicionais. O teor critico-opinativo da charge alia-se aos
recursos caricaturais para produzir um humor imediato, mas as tematicas politicas,

em esséncia e historicamente polémicas, conduzem a um efeito secundario do
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humor marcado pelo escarnio. Em tom mais agressivo, 0 humor negro constréi-se
na perspectiva inversa da felicidade. Por outro lado e com um tom moralizante, o
humor negro, de acordo com André Breton (apud MINOIS, 2003, p. 582), “é uma
expressao nobre do espirito humano, que lhe permite dominar os males da

existéncia e as convulsoes da historia”.
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