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Resumo: Este artigo tem como objetivo refletir sobre a auséncia das mulheres em cole¢des de museus.
Apresentamos um estudo de caso utilizando acervos do Museu Histérico de Londrina “Padre Carlos
Weiss”, problematizando a invisibilidade da mulher na Colecio Fotogréfica de George Craig Smith,
salvaguardada no setor de Imagem e Som desta Instituicdo. Smith liderou a primeira caravana que veio
paraaregido de Londrina, em 1929, antes mesmo da fundagio da cidade (ocorridaem 1934) e fez registros
visuais sobre a colonizacgéo e outros aspectos da regido. Dialogando com estudos da mulher e os estudos
de género, nesta Cole¢do analisamos algumas fotografias mostrando contrastes nas representagdes
feitas pelo fotégrafo, no tocante a homens e mulheres. Percebemos que as poucas figuras femininas
presentes em suas fotografias nfio aparecem como protagonistas do processo de desenvolvimento da
cidade de Londrina, nio sdo identificadas, além de serem um ntmero consideravelmente menor na

totalidade das imagens presentes neste Fundo, pertencente ao Museu Histérico de Londrina.
Palavras-chave: Museu; Mulheres; Invisibilidade Feminina; Cole¢do Fotografica George Craig Smith

Abstract: The aim of this article is to reflect on the absence of women in museum collections. We
carried out a case study using the collections of the “Padre Carlos Weiss” Historical Museum of Londrina,
problematizing the invisibility of women in the Photographic Collection of George Craig Smith, housed
in the Image and Sound sector of this institution. Smith led the first caravan to the Londrina region
in 1929, even before the city was founded (in 1934) and made visual records of colonization and other
aspects of the region. Dialoguing with women's studies and gender studies, in this collection we analyzed
17 photographs showing contrasts in the representations made by the photographer, in terms of men
and women. We noticed that the few female figures in his photographs do not figure as protagonists in
the development process of the city of Londrina, as well as being a considerably smaller number in the

totality of the images present in this Fund, which belongs to the Londrina Historical Museum.
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INTRODUCAO

No século XIX, de acordo com Guacira Lopes Louro (1997), percebemos o inicio dos
movimentos de mulheres contra a opressido feminina. Em seus primdrdios temos o movimento
sufragista, reivindicando o direito ao voto para as mulheres (movimento primordialmente de
mulheres brancas e de classe média). Na década de 1960, o feminismo se ocupa das questdes sociais
e politicas e se volta as questdes tedricas. Tem-se o envolvimento de militantes e estudiosas. O

1 Professora Associada do Departamento de Historia da Universidade Estadual de Londrina (UEL). Desde 2019 esta como
diretora do Museu Histérico de Londrina “Padre Carlos Weiss”, que se constitui em Orgdo Suplementar da Universidade,
criado em 18 de setembro de 1970.

2 Formada em Historia pela Universidade Estadual de Londrina (UEL) e gestora do Museu da Sociedade Rural do Parana.
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feminismo desta década, efervescente e transformador, entrou no mundo académico, questionando
e “contaminando” o fazer intelectual de estudiosas, docentes e pesquisadoras. Surgem, de acordo
com Louro, os estudos da mulher. O objetivo era tornar visivel aquelas que sempre foram
invisibilizadas (LOURO, 1997, p. 15-17). Com a entrada no mundo das pesquisadoras académicas,
comega a ser concebido e problematizado o conceito de género (LOURO, 1997, p. 15).

Os estudos de género3, como dito, tributarios da Histéria das Mulheres, dominio definido
a partir da década de 1960/1970 (SCOTT, 1992), tém ocupado um espaco cada vez mais amplo
nas diversas areas do conhecimento. As formulagdes iniciais sobre género o definiram como uma
categoria analitica importante para explicar as diferencas entre homens e mulheres e as relagdes
de poder como construgio social (o que incluia raga e classe) e rejeitou as explicagdes biologizantes
que naturalizavam as desigualdades e os papéis destinados a mulher (SCOTT, 2012):

Género era sobre mulheres e homens, sobre como os tragos atribuidos para
cada sexo justificavam os diferentes tratamentos que cada um recebia, como
eles naturalizavam o que era fato social, econdmico e desigualdades politicas,
como eles condensavam variedades da feminilidade e masculinidade em um
sistema binario, hierarquicamente arranjado (SCOTT, 2012, p. 333).

O género, dessa forma, “tentou explicar a subordinac#o universal da mulher”, mas suas
analises ficaram, a principio, circunscritas somente ao ambito das mulheres (PISCITELLI,
2002, p. 15). No final da década de 1980, as feministas comegaram a problematizar o processo
histérico que levou sexo e natureza a se constituirem como elementos fixos nos estudos de
género. Nas décadas de 1990 e 2000, lembra Adriana Piscitelli, novas leituras sobre género
comecaram a dialogar com concepgdes relativas as novas politicas de género movimento de
reivindicagéo de direitos sexuais que defendia os direitos intersexos, transexuais e travestis”
(PISCITELLI, 2009, p. 143). Algumas perspectivas sobre género ressaltavam as dificuldades
colocadas pelas “classificacdes lineares” impostas pelas categorias “homens” e “mulheres”.
A autora destaca a filésofa Judith Butler, para quem esses individuos nido se localizam
necessariamente nessa triade coerente “sexo, género, desejo”. Na atualidade, considerando
as formulagdes de Butler, os estudos de género nio ficaram mais restritos as discussdes
pertinentes a mulheres e homens, masculino e feminino (PISCITELLI, 20009, p. 143-144).*

Em visitas a museus histéricos e, em especial, ao tomar contato com o Museu Historico de
Londrina, por meio de seus acervos, colegdes e exposicdo de longa duracfo, e pautadas nas reflexdes
sobre a Histéria das Mulheres e Estudos de Género, chamou-nos a atencio a auséncia das mulheres.
Ocorreu um estranhamento quando nos atentamos para a Exposicdo Histérica e para os Acervos do
Museu Histérico de Londrina. Tais estranhamentos nos levaram a questionamentos: afinal, onde
estdo as mulheres? E qual a parte delas na histéria relatada e preservada por esta Instituigio?

3 Para conhecer de forma mais aprofundada o desenvolvimento do conceito de género, suas principais linhas tedricas e as
tensdes presentes no ambito deste debate, ver: (SCOTT, 1986; LOURO, 1997; FRANCO, 2015; PISCITELLI, 2002).

4 De acordo com Adriana Piscitelli, “essas reelaboragdes mostram que as normas de género ndo estabelecem um consenso
absoluto na vida social [mas, sim,] ampliam a ideia de humano, abrindo o espago da compreensao, da inteligibilidade e da

dignidade também para todos/as os/as “diferentes” em termos de género e sexualidade” (2009, p. 146).
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Detectamos que poucos eram os registros sobre as mulheres trazidos por meio dos
documentos e das entrevistas. Observamos que, no acervo de objetos tridimensionais, elas
estavam mais presentes, como nas colecdes de objetos da casa, da cozinha, vestuario e
referentes a algumas profissdes. Nas cole¢des de documentos, periddicos e fotografias quase
nao encontramos doagdes feitas por mulheress. Compreendemos que nio se trata de auséncia
somente neste Museu. De acordo com estudiosas do tema (SOMBRIO; QUEIROZ, 2028), a
origem de museus e cole¢des museoldgicas segue a tradicdo hegemonica de representacéo, de
uma narrativa que ressalta a memoria dos vencedores e dos herdis, ou seja, “do homem e do
universo masculino” — assim como foi a escrita da histéria, por um longo tempo.®

A discussido sobre género e cultura revela a importancia de abordar esses temas no
contexto cultural, evidenciando que as categorias “mulher” e “homem” sdo construgdes sociais.
Segundo Audebert (2016), essas construcdes devem ser diferenciadas tanto no plano histérico
quanto no cultural, reconhecendo particularidades e peculiaridades de cada cultura ou grupo
cultural no espago e no tempo. Essa perspectiva sublinha a necessidade de uma analise critica
que leve em conta as variagdes culturais e temporais na compreensio de género.

Nesse seguimento, Silveira (2017) aponta os museus como ambientes que desempenham
um papel crucial na formacdo de conhecimento e na sensibilizacdo da sociedade. Sendo
ambientes formativos, os museus tornam-se espacos importantes no ensino de Historia,
revelando as multiplas identidades presentes nas comunidades, instigando a reflexdo, o
pensamento critico e a definicdo da cultura histérica, funcionando como locais de cultura
politica. A vista disso, Audebert (2016) destaca que o espaco museal desempenha um papel
crucial nas relacées de poder ao preservar referéncias culturais, operando em uma esfera
altamente influente, a simbdlica. Essa esfera simbdlica reforca convencgdes socialmente aceitas,
exercendo um impacto significativo na modelagem das identidades individuais e coletivas,
incluindo as de género. Dessa forma, os museus podem servir como espacos ritualizadores
e reprodutores de um sistema hegemodnico, onde os grupos que os organizam buscam se
perpetuar, tornando-os locais de disputas de narrativas e memorias.

A capacidade de os museus e suas colecdes atuarem como instancias de legitimacédo
de poderes, discursos e identidades exige uma analise critica que questione a equidade dos
documentos e objetos que referenciem a hist6ria e amemoria das mulheres (AUDEBERT, 2016).
No que tange as documentacdes referentes as mulheres, Perrot (1989 apud AUDEBERT, 2016,
p- 248) denuncia a sistematica exclusdo das mulheres na histéria, evidenciando o silenciamento
feminino em diversos aspectos. Essa negacdo da memoria, tanto no nivel individual quanto no
social, é institucional e se manifesta nos critérios de organizacgio de arquivos, culminando na
escassez de producio e visibilidade em torno da tematica feminina.

Para problematizar essa questdo da invisibilidade das mulheres nos espacos e acervos
museais, elegemos um fundo documental salvaguardado no Museu Histérico de Londrina, qual

5 As colegdes organizadas nas trés categorias de acervos do Museus Histérico sdo intituladas com o nome dos doadores
dos materiais.

6 Essa perspectiva tem sofrido mudancgas, pois percebe-se uma presengca mais significativa das mulheres nos museus
e nas colecdes, por meio de “atividades pontuais, isoladas ou engajadas, mas quase sempre advindas de iniciativas de

pesquisadores, ativistas ou técnicos que atuam no campo museal” (SOMBRIO, QUEIROZ, 2018, p. 11).
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seja, a Colecdo Fotografica de George Craig Smith, que registrou aspectos da (re)ocupacio’ e
do crescimento da cidade de Londrina, no Paran4, desde o final da década de 1920.

O SURGIMENTO DA CIDADE DE LONDRINA E AS .
FOTOGRAFIAS DE GEORGE CRAIG SMITH: ONDE ESTAO
AS MULHERES?

O processo de (re)ocupacdo das terras da Regido Norte do Parana se deu por meio da
aquisicdo de lotes de terras pela empresa Parana Plantation Syndicate, com sede em Londres.
Para realizar o processo de loteamento das terras da Regido Norte do Estado, a empresa
contava com sua subsididria, a Companhia de Terras Norte do Parana (CTNP), que fazia as
vendas das terras da regido. Londrina foi fundada em 1929, elevada a municipio em 10 de
dezembro de 1934, e tornou-se o local de passagem obrigatério para os que buscavam adquirir
terras (ARIAS NETO, 2008).

Para implementacéo de politicas favoraveis a livre colonizagio, o Estado permitiu que
iniciativas privadas tivessem papel relevante no processo de povoamento da regido. A partir
da década de 1930, a CTNP investiu em propagandas impressas e filmicas associando as terras
loteadas a imagem da “Terra da Promissdo”, o “Eldorado”. As vendas eram realizadas por
meio de folhetos propagandisticos, publicados em jornais, com o objetivo de atrair imigrantes
internacionais e nacionais para a regido. Os folhetos possuiam um discurso que visava a
valorizagdo das terras a partir da sua fertilidade e da promessa de prosperidade (CASTRO,
2003). Neste sentido, a companhia, por meio de diversos recursos imagéticos, proporcionava
ao imigrante o impeto colonizador e, a partir dos registros e das concepgdes que lhes eram
empregadas, fomentava ideias que permitiam ao imigrante tornar-se parte do processo
formador de uma civilizagdo com destino para o futuro.

Uma denominagido que marcou fortemente a histéria da cidade de Londrina é a de
pioneiro. Ela carrega a ideia de homens destemidos, desbravadores, colonizadores. De acordo
com Castro (1994):

Nesta sociedade construida por homens — “pioneiros” — a aventura, a cora-
gem, o espirito bandeirante, identificados aos “gestos audaciosos de comprar
terras, de derrubar florestas, e de plantar extensas lavouras”, nortearo a pro-
dugdo da memdria e foram imprescindiveis para a construcdo dos discursos
sobre o “progresso”. (p. 17-18).

No Museu Histérico de Londrina encontramos, nos acervos, a materializacdo deste
conceito, pois, ao analisarmos as colegdes e os fundos dos acervos, notamos a invisibilidade
das mulheres. Na representacéo do “pioneiro bandeirante”, forte e corajoso, as — consideradas

7 Utilizamos o termo (re)ocupagdo pois as terras da Regido Norte do Parana, muito antes da chegada dos imigrantes

colonizadores, ja eram ocupadas por nativos indigenas das etnias Xetd, Guarani e Kaingang.
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socialmente — fragilidade e docilidade das mulheres ndo se adequavam. Mesmo elas tendo
vindo para a Regido Norte do Parana com seus maridos e filhos, mesmo tendo elas trabalhado
tanto “nas rocas” quanto no ambiente doméstico, elas foram alijadas da memoria e da histéria
da colonizacdo deste espaco (SILVA, 2016).

A partir da década de 1930, foram produzidos os primeiros documentos iconograficos
responsaveis pelos registros da formacdo da Regido Norte do Estado do Parana. Esta
documentagdo surgiu em decorréncia das agdes tomadas pelos integrantes das primeiras
caravanas de desbravadores que chegaram a regifo, a exemplo da primeira, liderada por
George Craig Smith, que chegou em Londrina em 21 de agosto de 1929. No decorrer dos anos
de trabalho que realizou para a CTNP, George Craig Smith8, em especifico nas décadas de 1930
e 1940, registrou derrubadas das matas, as primeiras moradias, a construgido de ferrovias,
plantios e colheitas, enfatizando a fertilidade da terra. De acordo com Paulo Boni,

Quando ja tinha o que mostrar do lugar: a exuberancia das matas, a exceléncia
das madeiras (enormes arvores de peroba, figueira branca, pau d’alho e outras),
a qualidade de terra roxa, casas, hotel, servigos de infraestrutura, passou a uti-
lizar fotografias em suas publicidades. Uma das mais importantes estratégias
publicitérias era preparar albuns de fotografias e distribui-los para os corretores
de terras, que viajavam por diversos estados e impressionavam os potenciais
compradores com as fotografias que mostravam. (BONI, 2007, p. 12).

Toda a produgdo imagética de George Craig Smith encontra-se salvaguardada no Museu
Histérico “Padre Carlos Weiss™. As imagens registradas por ele foram doadas para esta
Institui¢do no ano de 1978, pelo préprio autor. Esse Fundo, que se encontra no acervo Imagem
e Som, é constituido por 1.835 fotografias, 820 negativos e 521 diapositivos. No processo
de organizacdo do Fundo, as fotografias foram divididas em quatro categorias, quais sejam:
Viagens; Amigos; Familia; e Colonizacgao.

Com o intuito de refletir sobre presenca e auséncia das mulheres no processo de (re)
ocupacdo do Norte do Parand, e a forma como sdo representadas nas fotografias em que
aparecem, escolhemos analisar as imagens referentes a categoria colonizag¢do. Questionando

8 Nasceu em 15 de abril de 1909, na cidade de Sao Paulo, filho de Alfred Smith e Jane Craig Smith, ambos descendentes
ingleses. Em 1925, foi contratado pela Brazil Plantations Syndicate para trabalhar na fazenda de Cayua (também chamada
de Santa Emilia), regido de Cambard, Parand, onde exerceu varias fungdes. Permaneceu trabalhando no escritério da CTNP
até o final de 1928, quando foi cumprir servico militar em Sao Paulo (BATISTA, 2002).

9 O Museu Histérico de Londrina “Pe. Carlos Weiss” iniciou suas atividades em 1970, nos pordes do Colégio Hugo Simas,
por iniciativa de professores(as) e estudantes do Curso de Histéria. No ano de 1974 transformou-se em Orgao Suplementar
da Universidade Estadual de Londrina (UEL) e, em 1986, passou a ocupar o prédio da antiga Estagao Ferroviaria da cidade.
Esta Instituicdo desenvolve agdes para salvaguarda do patriménio histérico, subsidia atividades académicas, serve como
campo de estagio para cursos de diversas areas do conhecimento, assim como, além do ensino, configura-se em espago
de pesquisa, extensdo, fruicdo e agdo cultural. No tocante a pesquisa, constitui-se no maior espaco de salvaguarda de
acervos referentes a histéria de Londrina e regido. A documentacao é dividida em trés categorias de acervo, quais sejam:
Tridimensional; Documentos e Periddicos; e Imagem e Som. Da multiplicidade de documentos orais, escritos, imagéticos
e objetos tridimensionais, destaca-se o setor audiovisual, onde estdo acervadas as producdes dos maiores fotégrafos que

registraram o surgimento e o crescimento da cidade, por meio de suas lentes. Entre eles, George Craig Smith.
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sobre a presenca das mulheres neste periodo, procurando a existéncia dos registros de suas
narrativas, da participacdo feminina e suas experiéncias no processo de formacéo inicial da
cidade de Londrina, entre as décadas de 1930 e 1940, percebemos individuos invisibilizados,
silenciados, e a auséncia de memorias... que as impediram de se fazer presentes na histéria da
(re)ocupacdo de Londrina®.

E importante ressaltar a categoria colonizacdo est4 dividida em duas subcategorias: a
primeira, intitulada “Colonizacfo”, possui um acervo iconografico com 82 fotografias em P&B.
A segunda subcategoria, intitulada “Brazil Plantation Syndicate”, é formada por 89 fotografias,
também em P&B.

AUSENCIA, INVISIBILIDADE E REPRESENTACAO: AS
MULHERES NOS REGISTROS FOTOGRAFICOS DE GEORGE
CRAIG SMITH

As fotografias analisadas neste artigo trazem vestigios da formacdo de uma sociedade,
pois foram a partir das lentes utilizadas por Smith que se tornou possivel capturar as
experiéncias vivenciadas pelos colonos no processo de formacgédo da cidade de Londrina. Os
registros fotograficos produzidos por ele capturaram as transformacdes fisicas da cidade no
decorrer dos primeiros anos do processo de reocupacio das terras''. Temas como derrubada das
matas, abertura de estradas e construcgéo das primeiras moradias sdo recorrentes. Entretanto,
para além das transformacgdes fisicas da cidade, o fotégrafo registrou, também, o social, os
imigrantes que se aventuraram neste processo de (re)ocupacio da Regido Norte do Estado. As
tematicas que envolvem o cotidiano das pessoas, como trabalho, caca, pesca e atividades de
lazer, também estdo presentes nos registros do fotégrafo, mas as mulheres pouco figuraram
em seus retratos.

Em termos quantitativos, somando o acervo iconografico das duas subcategorias
analiticas, Colonizacdo e Brazil Plantation Syndicate, totalizam-se 171 fotografias em P&B.
Todavia, apenas 17 fotografias demonstram mulheres. A quantidade limitada de registros
femininos em comparacgédo aos registros masculinos, denota a diferenca entre os sexos em
termos quantitativos, e as representacdes femininas, nas fotografias, invisibilizaram as
mulheres e sua atuacio no processo de formacéo da cidade de Londrina*2.

10 Trabalhamos com o conceito de meméria e a passagem da memoria para a histéria, de Pierre Nora (1993).

11 Os autores que basearam a analise das fotografias neste artigo foram: Boris Kossoy (2002), Richard Goncalves André
(2014), Paulo Boni (2007), Ana Maria Mauad (2004) e Peter Burke (2004).

12 Embora identificadas 17 fotografias que figuram mulheres, na colegdo Smith, neste artigo priorizamos um numero

menor, para evitar repeticdes na andlise.
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Fotografia 1 - Derrubada da mata

Fonte: Acervo do Museu Histoérico de Londrina, Colecdo George Craig Smith, foto n.146, s.d.

A Fotografia 1 foi produzida nas imedia¢des de Londrina, sendo que o registro ndo possui
datagdo. Nela encontram-se, em primeiro plano, galhos cortados; em segundo plano, uma
arvore caida na horizontal, com quatro individuos nao identificados em torno da arvore; e, em
terceiro plano, ao fundo, mata fechada. A imagem foi selecionada porque representa a captura
das transformacoes fisicas que ocorreram na regifo.’* A Fotografia 1, composta somente por
homens, carrega uma narrativa construida por Craig Smith. A arvore, em segundo plano, caida na
horizontal, contendo ao redor quatro individuos posicionados de forma descontraida, remetem
ao observador a concep¢do de uma natureza vencida. A vitoria é constatada, pois os homens
estdo posicionados sobre as raizes da arvore, evidenciando grandiosidade, desbravamento e
colonizacgdo. Desta forma, uma vez representadas a magnitude e a grandeza da floresta da regido,
os indicios visuais produzidos pelo fotdgrafo aludem a grandiosidade dos feitos dos homens para
“domar” esta natureza. A floresta, ao fundo, abre possibilidades para novas interpretagdes. A
mata pode representar, aos olhos dos possiveis compradores dos lotes de terra, uma nova area
para desbravar, para dominar, ou seja, uma nova oportunidade para crescimento.

13 Os registros fotograficos que ndo possuirem datacdo, entende-se que foram produzidos dentro do tempo que o fotégrafo,
Craig Smith, prestou servigos para a CTNP, no decorrer de 1929 a 1940. As imagens, por estarem catalogadas no acervo do MHL

e subdividas em categorias, compreende-se que foram produzidas na regido do Patriménio Trés Bocas, atual cidade de Londrina.
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Fotografia 2 - Visita do interventor Manoel Ribas
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Fonte: Acervo do Museu Histérico de Londrina, Colecdo George Craig Smith, foto n.27014, 1932.

A Fotografia 2 foi produzida em frente ao Hotel Luxemburgo, localizado em Londrina e
inaugurado em 1932. Nela estdo presentes Jodo Sampaio, Arthur Hugh Miller Thomas, Ernest
Rosemberg, o interventor Manoel Ribas e um grupo de homens nao identificados. A imagem
produzida por Smith, diferente da fotografia da Figura 1, ndo possui planos de divisdo. O autor,
ao centralizar o interventor Manoel Ribas, intencionava chamar a atencéo para o sujeito e sua
visita as terras de Londrina. Esta imagem torna-se importante, dentro da categoria escolhida,
pois estdo presentes alguns funcionarios da CTNP e, isto posto, pode-se considerar que o
fotégrafo estava realizando um trabalho de grande importancia para a Companhia de Terras
ao fazer o registro. Entretanto, ndo encontramos, na imagem, a presenca de mulheres. Esta
auséncia feminina na fotografia corrobora as reflexdes propostas por Perrot (2007): se ndo
existe evidéncia documental que registre a presenca das mulheres nos grandes feitos referentes
ao processo de formacdo da cidade, também se torna problematica a participagdo na escrita
desta histoéria.
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Fotografia 3 - Pessoas nao identificadas ao redor de um carro

Fonte: Acervo do Museu Histérico de Londrina, Colecdo George Craig Smith, foto n.27458, s.d.

Na Fotografia 3 sobressaem, em primeiro plano, alguns ramos de flores, dando
dimensao do tipo de natureza onde pessoas e carros se encontram. Em segundo plano, um
grupo de pessoas ao redor de um automével; e em terceiro, a mata fechada. Esta fotografia
traz a presenca da mulher em meio a natureza — que estava sendo dominada pelos homens
que vieram (re)ocupar as terras do Norte do Parana. Nota-se uma mala amarrada atras do
carro, e pessoas que o observam...”, inclusive a mulher. O que podemos compreender é que
estdo ali de passagem. Nio se trata de fotografia tal qual as outras, com presenca de homens
posicionados para a foto e, muitas vezes, em cima de toras, mostrando a mata dominada.
Nesta ninguém faz pose; a foto é tomada sem montagem, registrando pessoas distraidas.
Néo apresenta grandiosidade e poténcia.

Fotografia 4 — Colonos préximos ao milharal na regido do Patriménio Trés Bocas

L

Fonte: Acervo do Museu Histérico de Londrina, Colecdo George Craig Smith, foto n.27442, s.d.
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A Fotografia 4 apresenta outras caracteristicas da colonizagido. Nela veem-se colonos.
Embora posada, o registro mostra pessoas trabalhadoras humildes — inclusive na forma de se
posicionar na foto — com vestes modestas. Contraste com as roupas utilizadas pelos funcionarios
da CTNP - calga, camisa, terno e gravata —, além de portarem-se altivos. Dois aspectos chamam
a atencdo para esta fotografia: a estrutura social a que pertencem e a separacdo entre homens
e mulheres. Percebe-se que tanto os homens quanto as mulheres envolvem-se com o trabalho,
mas o destaque néo € a colonizacio. Trata-se mais da sobrevivéncia... E cuidar da sobrevivéncia
é algo que se espera também da mulher. E sabido que homens e mulheres trabalharam muito
na agricultura, mas elas pouco aparecem nos relatos e parcos registros fotograficos dessa
populagdo sem poder aquisitivo. A fotografia ndo esté referenciada, ndo é possivel saber quem
sdo essas pessoas, quais seus nomes.

A partir da analise da Colecdo George Craig Smith, presente no Museu Histdrico
“Padre Carlos Weiss”, observa-se uma clara preferéncia do fotégrafo em registrar e nomear
autoridades e imigrantes colonizadores, em detrimento de mulheres e colonos. As fotografias
sdo acompanhadas de informacdes que identificam pessoas apenas quando se trata de figuras
de destaque, como autoridades ou pioneiros, enquanto mulheres e colonos comuns nio
recebem a mesma atencdo ou referéncia nominal. Esse padrdo de registro sugere um viés
significativo na documentacio, refletindo e perpetuando as hierarquias sociais e de género da
época. A omissdo de mulheres e colonos nas legendas das fotografias ndo s6 marginaliza suas
contribuicdes; também molda uma narrativa histérica que privilegia certas figuras, deixando
de lado a diversidade de experiéncias e papéis na construg¢do da comunidade.

Fotografia 5 - Familia Kemkamp e, na extrema esquerda, Bardo Arnold Pedro Paulo Drachenfelds

Fonte: Acervo do Museu Histérico de Londrina, Colecdo George Craig Smith, foto n.26838, s.d.
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Ao contrario da Fotografia 4, na 5 as pessoas mostram mais altivez, vestes melhores
e mais limpas e elementos que denotam posse: cavalos selados, o que significa meio de
transporte; rancho de madeira', o que revela que certamente sio os donos da terra. A fotografia
foi produzida no Distrito de Heimtal (regido de Londrina) e as pessoas foram identificadas por
George Craig Smith: da esquerda para a direita, vé-se o Barao Arnold Pedro Paulo Drachenfelds
e, ao seu lado, a familia Kempamp.

Drachenfelds exercia a fung¢éo de vendedor de terras para a CTNP. Como representante
da companhia, estava diretamente envolvido na promocgéo e comercializagido das terras para
novos colonos. A presenca da familia Kempamp ao lado do Bar#o sugere uma ligacio entre os
colonos e a CTNP, pois a construcdo do rancho evidencia o empenho da companhia em criar
estruturas que facilitassem a instalagdo de novos colonos na regido. Nessa Fotografia 5, as
mulheres aparecem integradas, na mesma posicdo que os homens, marcando a presenca no
cotidiano familiar da colonizagao.

Fotografia 6 - Eugénio Larionoff montado no seu cavalo baio “Desafio”
3 ] a7

As
TN,

Fonte: Acervo do Museu Historico de Londrina, Colegao George Craig Smith, foto n.27412 - Frente, 1930.
Ao lado, informagdes presentes no verso da foto.

A Fotografia 6 foi produzida em Londrina no ano de 1930. A imagem contém iluminacdo
no centro, local onde se forma uma clareira em que Eugénio Larionoff esta posicionado, em
cima do seu cavalo, nomeado como “Desafio”. Ao fundo, vé-se a mata fechada, composta por
arvores altas. Essa foto traz, em seu verso, a identificacdo do homem, o local e 0 ano em que
a fotografia foi produzida. Nesse sentido, as clareiras que foram abertas sdo descritas, pelo

14 O rancho em madeira foi construido pela Companhia de Terras Norte do Parana.
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fotégrafo, como “o mundo verde que Londrina perdeu”. A perda, descrita pelo fotégrafo,
sintetiza os anos de derrubada da mata, o trabalho que os “colonizadores” empenhara, sem
preocupacdo com a preservacio daquela natureza.'

Fotografia 7 - Mulher nao identificada colhendo café

Fonte: Acervo do Museu Histérico de Londrina, Colegdo George Craig Smith, foto n.27425, s.d.

A Fotografia 7, como outras acima, aborda o cotidiano dos trabalhadores, mas, desta vez,
é a mulher que esta no registro. A Regido Norte do Parana foi uma das maiores produtoras
de café do Brasil e seu desenvolvimento inicial se deveu a ele. Logo, a agricultura fez parte do
cotidiano de homens e mulheres que vieram para este espago. A imagem simboliza parte do
cotidiano de muitos imigrantes que trabalharam arduamente nas lavouras de café. Embora os
relatos de familias versem sobre a presenca da mulher, ao lado do marido, no cultivo do café, as
fotografias de Smith pouco registraram o trabalho delas. A Fotografia 7 ndo identifica a mulher
que colhe o café. A auséncia de identificacio de nome, data e local denota despreocupagio, por
parte do fotégrafo, em documentar os feitos da mulher. O trabalho encontra-se registrado, ou
seja, a colheita de café foi registrada; porém, a mulher que realizou o ato da colheita néo foi

15 Rosimeire Aparecida Angelini de Castro, ao tratar do processo de (re)ocupacao de Londrina, argumenta que os colonizadores
abriram enormes clareiras em meia floresta, sem qualquer preocupacdo em preservar a mata nativa. A obra, concebida como
pitoresca e civilizadora, foi eternizada com figuras de homens posando para o fotografo ao lado de arvores de troncos gigantescos
estendidos ao chao, quase sempre entre as picadas abertas. Registram, em um primeiro plano, a celebracao aos melhoramentos
dos ingleses, com suas roupas tipicas de conquistadores, seus arsenais e instrumentos de trabalho e a mata ao fundo, ainda
intacta, que ndo so6 no plano de imagem, mas também no da realidade, ficaria cada vez mais distante e rarefeita. Eternizaram as

toras caidas e as picadas abertas, expostas como troféus pelos ingleses e seus funcionarios (CASTRO, 2003, p. 74).
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identificada. Nesta imagem, como nas outras em que figuram mulheres, registra-se a presenca,
mas ndo ha preocupacio em deixar informacdes que possam contribuir com a identificacéo e
a preservacido da memoria delas. Uma vez que nio aparecem informacoes especificas, como
as circunstincias nas quais foram produzidas, nome, atividade, deixando que a imagem “fale
por si” — ao contrario daquelas que registram homens da CTNP, autoridades ou familias de
imigrantes colonizadores —, a mulher é invisibilizada e subtrai-se a importancia delas no
processo de formacio da regido e, consequentemente, da sua prépria histéria. Michelle Perrot,
sobre as imagens que representam mulheres, observa que, produzidas pelos homens, elas
nos dizem mais sobre os sonhos ou os medos dos artistas do que sobre as mulheres reais.
As mulheres sdo imaginadas, representadas, ao invés de serem descritas ou contadas... mais
uma razao para o siléncio e a obscuridade: a dissimetria sexual das fontes, variavel e desigual
segundo as épocas... (2007, p. 17).

Fotografia 8 - Dr. Kurt Peter Muller e enfermeira no Hospital da CTNP no Patriménio Trés Bocas

- ———————

Fonte: Acervo do Museu Histérico de Londrina, Colegdo George Craig Smith, foto n.27435, s.d.

Ao abordar temas como o trabalho desempenhado no processo de formacio da cidade,
a Fotografia 8 traz, novamente, a invisibilidade da mulher no processo de formacao da cidade.
Nela, veem-se registrados o antigo Hospital da CTNP e o médico Kurt Peter Muller e, conforme
a descricdo da fotografia, uma enfermeira — que néo esté identificada — e alguns pacientes,
também néo identificados.

Como foi abordado anteriormente, a despreocupagio em nomear as mulheres que estido
presentes nas fotografias é constante, quando se trata da colecdo em questio; assim, confirma-
se a invisibilidade da mulher nos registros. Mesmo sendo representada, sua identificacio
néo é feita. Em contraponto, o médico contratado pela CTNP foi identificado, assim como
nas outras fotografias, ja abordadas, que apresentam os homens exercendo fungdes ativas
na sociedade. Representar as mulheres como coadjuvantes e ndo como sujeitos que tiveram

16 O médico Kurt Peter Muller prestou atendimento médico e hospitalar para a CTNP em 1931, e dirigiu o hospital até 1935
(CASTRO, 2003, p. 78).

@ Dominios da Imagem, vol.18, dezembro de 2024 p. 14 (@)Y |



fungdes importantes na formacdo da sociedade também é uma caracteristica que corrobora a
ocultacdo dos papéis desempenhados por estas mulheres. A Fotografia 8 identifica a mulher
pela sua funcéo, enfermeira, sem nome e como auxiliar do médico, este sim nominado.

Fotografia 9 - Homem, mulher e crianga em frente a uma casa de madeira em meioa mata

Fonte: Acervo do Museu Histérico de Londrina, Colecdo George Craig Smith, foto n.26668, s.d.

As Fotografias 9 e 10, assim como as outras feitas por Smith, de forma intrinseca
carregam a invisibilidade feminina. Na Fotografia 9, o autor néo fez identificacdo. A fotografia
apresenta, em primeiro plano, o terreno da casa; em segundo plano, a casa de madeira; e em
terceiro plano, a mata fechada. No alpendre da casa e localizada ao centro da imagem, vé-
se uma familia formada por trés integrantes, todos posicionados de forma descontraida. As
pessoas da foto ndo foram identificadas.
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Fotografia 10 - George Craig Smith, Boy Cunningham e amigos a margem do Rio Tibagi em Jatahy

Fonte: Acervo do Museu Histoérico de Londrina, Colecdo George Craig Smith, foto n.26638, s.d.

A Fotografia 10 apresenta uma atividade de lazer. Foi capturada as margens do Rio Tibagi
e, dentre os integrantes da fotografia, estd o préprio fotégrafo — posicionado a esquerda da
imagem — ao lado dos amigos. Como abordado anteriormente, o autor sempre identificava as
figuras masculinas. Quem é a mulher da foto? Novamente, ela tem rosto, mas ndo tem nome...

ALGUMAS CONSIDERACOES...

Voltamos ao objeto deste estudo: onde estdo as mulheres nas cole¢des museais? Segundo
Audebert (2016), a documentagéo sobre as mulheres e os objetos musealizados geralmente
se restringe as atividades domésticas e maternais, servindo para desenhar a personalidade
de género de maneira individualista e hierarquizada. Essas praticas revelam uma tendéncia
persistente de marginalizacdo das mulheres na construgéo e preservacdo da memoria histérica.
A organizacio dos arquivos e a selecido dos objetos nos museus refletem e perpetuam estruturas
sociais patriarcais, negligenciando as complexas e multifacetadas experiéncias das mulheres.

Neste caso especifico, escolhemos uma colecédo de fotografias que registrou o processo de
colonizagdo da Regido Norte do Parana, em especifico da cidade de Londrina, cujas mulheres
estiveram presentes, mas invisibilizadas nas imagens. Tomando a Colecdo George Craig
Smith, presente no Museu Histérico de Londrina, percebemos que o fotégrafo foi responséavel
por capturar as transformacdes fisicas e sociais da cidade. Desta forma, ao registrar os
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acontecimentos no processo de reocupacdo das terras, o fotdgrafo pode contribuir com as
representacdes que a CTNP desejava disseminar a partir das suas propagandas, além de
registrar as vivéncias da populagido que se formava. No decorrer das analises das fotografias,
observou-se uma diferenciacio entre os sexos masculino e feminino, sendo essa diferenca
presente em termos quantitativos e representativos. Em se tratando de quantidade, as duas
subcategorias selecionadas apresentam um total de 171 fotografias, mas apenas 17 imagens
contém a presenca de mulheres. Esta quantia limitada em relacdo aos registros femininos
simboliza uma despreocupacdo em registrar as mulheres. Todavia, referindo-se ao sexo
masculino, ha uma abundéancia nos registros — e ndo somente nos registros dos homens, mas
com tudo o que esté vinculado a sua meméria. Tal ponto pode ser verificado na Fotografia 6,
em que se percebe uma preocupacio em identificar tanto o homem que estd montado a cavalo,
quanto o cavalo que compde parte da Histéria daquele homem.

Para além das diferencas quantitativas, percebe-se diferenca, também, nas formas de
representacio de homens e de mulheres. As Fotografias 7, 8, 9 e 10 sdo figuradas por mulheres;
entretanto, percebe-se sua invisibilidade ao néo constar identifica¢o, especificacio das fungoes e
dos papéis que exerciam na sociedade. Ou seja, as fotografias, por nio apresentarem informagdes
circunstanciais ou precisas sobre estas mulheres, nao lhes atribuem a devida importancia.

A colec¢do de George Craig Smith contribuiu para a analise das representacdes que foram
construidas sobre a CTNP e sobre as mulheres no processo de formacéo da cidade. Entretanto,
para além das representacdes, a Cole¢do nédo destacou a presenca das mulheres nesse processo
formador. A invisibilidade das mulheres, segundo Perrot (2007), ocorre devido a destruicdo
dos vestigios que possibilitam a escrita da sua histéria. Logo, para a autora, no decorrer da
escrita da historia da mulher, ha um silenciamento, uma ocultacio dos documentos, das fontes
e das experiéncias das mulheres; esta ocultacido é responsavel pela auséncia da mulher e sua
existéncia concreta na escrita da Histéria. Desta forma, os poucos registros de mulheres, na
Colecdo Fotografica de George Craig Smith, apresentam-se quantitativamente — pois, entre
as duas subcategorias analisadas, das 171 fotografias que as compdem apenas 17 fotografias
possuem a presenca feminina — e qualitativamente, considerando que n#o foram identificadas.
As diferencas de género estdo evidenciadas de diversas formas dentro desta Colecdo: poucas
fotografias nas quais figuram mulheres e falta de identificacio delas, sejam de qualquer
categoria social. Também est#o invisibilizadas no préprio conceito de pioneiro, que qualifica
os imigrantes que vieram para a regifo, mas exclui a participagéo e a presenca das mulheres
nesse processo de (re)ocupacgdo — e que estid materializada nas Colecdes e Fundos presentes
nos acervos do Museu Histérico “Padre Carlos Weiss”.
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