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Este trabalho aborda os reflexos estéticos da migracdao entre sistemas de
producdo de imagens cinematograficas — de um processo analogico a
digitalizacao de todas as etapas —, o que teria gerado um novo estilo da
imagem cinematografica, influenciando as imagens contemporaneas e seus
modos de leitura. Define um conceito de estilo, examina as tradicOes estilisticas
da arte pela Historia, os estilos da imagem cinematografica em seus diversos
periodos e as consequéncias estéticas e profissionais na fotografia
cinematografica digital. Examina novas possibilidades de intervencao na
imagem. Por fim, tenta identificar tendéncias e reflexos estilisticos na produgao
e no consumo dessas novas imagens.
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This work addresses the aesthetic effects of the migration between
cinematographic image production systems — from an analogue process to the
digitization of all stages —, which would have generated a new style of
cinematographic image that influences contemporary images and their reading
modes. It defines a concept of style, examines the stylistic traditions of art
through history, the styles of cinematographic image in its periods and the
aesthetic and professional consequences in digital cinematography. It examines
new possibilities of intervention in the image. Finally, it tries to identify
technological trends and stylistic reflexes in the production and consumption of
these new images.
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INTRODUCAO

Wolfgang Iser (1996, p. 18-19) define estilo como a combinagao dos
elementos textuais “tanto [pelo] significado verbal, o mundo introduzido no
texto, quanto os esquemas responsaveis pela organizacdo dos personagens e
suas acdes”. Para Iser, os elementos retratados fazem parte de um estilo tanto
quanto a forma como esses elementos sao retratados. A palavra “estilo”, nos diz
Gombrich (1995, p. 10) deriva de stilus, o instrumento de escrever dos romanos,

m

“que falavam de um ‘estilo apurado™. Estilo sera, portanto, um conjunto de
caracteristicas tradicionais, tanto dos elementos retratados como das formas
escolhidas para abrigar esses elementos, que prevalecem dentro de uma época
ou de uma regido. A Histéria da Arte nos mostra que as variacdes estilisticas
nao cessam de ocorrer ao longo do tempo. Uma delas, muito recente, foi a
migracao de um sistema de producao de imagens cinematograficas com base
na pelicula para um processo integralmente digital. Essa migragdo deu origem,
aparentemente, a um novo estilo, que parece influenciar as imagens
contemporaneas e seus modos de leitura. Além do enquadramento tedrico com
base na Histéria da Arte e da Cinematografia, lancamos mao de algumas

entrevistas a profissionais da fotografia cinematogréafica que vivenciaram esse

processo de migracao.

A IMAGEM ESTILIZADA — AS TRADICOES DA IMAGEM

Arnheim (2005, p. 124) nos diz que "ha maneiras apropriadas e
inapropriadas de ler as representacdes pictoricas de espaco, e que o modo
proprio é determinado em cada caso pelo estilo de um dado periodo ou estagio
de desenvolvimento”. Como afirmou John Berger (1972, p. 16), “hoje nds vemos
a arte do passado como ninguém viu antes. [...] As convencdes chamavam essas

imagens de realidade”.

Dominios da Imagem, vol. 19, 2025.
DOI: 10.5433/2237-9126.2025.v19.50728



Aquilo que chamamos de realidade pode ser, portanto, mediado
pelas representacdes que produzimos do mundo. Os conceitos de realidade e
de realismo as vezes se chocam quando tratamos da representagdo
bidimensional de um espaco tridimensional. Em alguns desses casos, pode
ocorrer um paradoxo surpreendente: uma cena, produzida por uma projecao
mecanicamente correta, pode resultar numa deformacdo desagradavel dos
objetos aos olhos do espectador, forcando o artista a distorcer essa projecao
como forma de obter uma representagdo mais realista. O que o artista opta por
distorcer vai variar de acordo com os codigos de leitura e percepgdo do seu
espectador. Eixos e simetrias, proporcdes e localizaces relativas sao alterados
como forma de chegar a essa imagem mais verossimil ao espectador (Arnheim,

2005, p. 124).

Contudo, este “nivel da realidade artistica” pode mudar com bastante
rapidez. Hoje dificilmente podemos imaginar que, ha menos de um
século, as pinturas de Cézanne e Renoir eram rejeitadas, ndo apenas
por seu estilo incomum, mas por que (sic) de fato pareciam
ofensivamente irreais. Ndo se tratava apenas de uma questdo de
julgamento ou gosto diferentes mas de percepcao diferente (Arnheim,
2005, p. 127).

Sem uma tradicao estilistica, nos diz Gombrich (1995, p. 401), ndo é
possivel a comunicagdo pela representagdo visual, porque “a arte opera com um
estilo estruturado, governado pela técnica e pela schemata da tradicdo”. Como
em toda area de conhecimento, o aprendizado se dara sempre pelo intertexto, a
partir daquilo que nos é dado conhecer, nosso repertoério. Para Gombrich (1995,
p. 402), é preciso que, por vezes, ocorra um rompimento com a estrutura
predominante, iniciado por uma pequena fissura na barragem. Essas atitudes de
vanguarda ocorreram constantemente e estao registradas desde a antiguidade
ao longo da historia da arte. “A arte ascendeu de humildes comegos a um
pinaculo de perfeicao’ porque génios naturais como Giotto rasgaram caminhos

e outros puderam construir na sua esteira” (Gombrich, 1995, p. 12).
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Desses rompimentos com a estrutura predominante, nos parece que
a fotografia foi uma das forgas mais cristalinas e influentes a determinar estilos.
Para além das interferéncias nas artes plasticas, as primeiras imagens
fotograficas foram recebidas com espanto, assim como as primeiras projecoes
cinematograficas que, acrescidas da componente da ilusdo do movimento,
amplificaram o nivel de realismo ao ponto de assustar alguns espectadores. As
modificacdes na estética cinematografica vieram como uma reagdo ao nivel de
realismo requerido, ou exigido, pelo espectador. Por conta de influéncias
diversas e permanentes (televisdo, videos artisticos de vanguarda, videoclipes,
outras propostas narrativas cinematograficas que ndo a hegemoénica etc.), o
cinema viu-se obrigado a, constantemente, modificar padrdes narrativos na
fotografia, no som e na montagem, ao ponto de espectadores de um tempo

sentirem desconforto na leitura narrativa de obras de outra época.

Mas teria a migracdo para o digital representado um rompimento?
Teria havido um processo de revolugao ou de evolugao? John Mateer, em um
artigo justamente intitulado Digital cinematography: evolution of craft or
revolution in production? (2014), expde as duas visdes: de um lado, a que
argumenta que a transi¢ao representou uma revolugcdo, um rompimento com o
modelo de produg¢do de imagens com base no filme fotografico; de outro, a de
que os evolucionistas sustentam que o que ocorreu foi um processo de
adaptacdo do modelo tradicional a uma nova tecnologia entre tantas que ja
ocorreram na historia do cinema. Por rompimento ou por continuidade,
interessa-nos perceber como essa migracao modificou a estética da imagem

cinematografica.
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ESTILOS DA IMAGEM CINEMATOGRAFICA

Keating (2014, p. 1) observa que os trabalhos que se debrucaram
sobre a Historia da fotografia cinematografica norte-americana nortearam suas
pesquisas através de trés vias — a da tecnologia, a da autoria e a do estilo. Em
relagdo a tecnologia, parece bastante plausivel supor que muitas mudancgas
estilisticas podem ser explicadas por conta de modificacbes, evolugbes ou
adventos tecnoldgicos. A lampada de arco voltaico explica a prevaléncia de
sombras duras em filmes da década de 1920. A maior sensibilidade dos filmes
possibilitou a fotografia com grande profundidade de foco na década de 1940.
O Steadicam liberou a camera para movimentos mais elaborados na década de
1980. Noutro sentido, a partir de demandas estilisticas dos cineastas, a indUstria
pode ser levada a desenvolver tecnologias que as viabilizem. A tecnologia ndo é
o Unico fator determinante para o produto final, mas uma ferramenta passivel
de ser moldada pelo peso cultural do meio de producado e de consumo na qual

sera usada.

Da mesma forma, a ideia de que a autoria de um filme é
inevitavelmente colaborativa é relativa. O nivel de importancia de algumas
fungdes ou departamentos flutuaram ao longo da Histéria do Cinema, mas
Cutting, Brunick, DelLong, Iricinschi & Candan (2011) lembram que algumas
dessas fungdes, nomeadamente o diretor, o fotdgrafo e o editor, detiveram um
nivel maior de poder para moldar o estilo visual de um filme. Este estudo, de
base psicoldgica, sugere que a forca que direcionou a estética do cinema ao
longo de sua historia foram os refinamentos constantes nos métodos de
capturar e prender a atencao do publico, e que essas modificacdes evoluiram ao

longo do século 20 seguindo um padrao de consisténcia e uniformidade.

O volume organizado por Keating (2014) supre uma nitida caréncia

bibliografica sobre as variacdes estilisticas da fotografia cinematografica ao
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longo de sua histéria. Keating destaca a forca que a narrativa classica
hollywoodiana apresenta como molde e ancora para boa parte da fotografia
cinematografica. Esse estilo narrativo, dominante apds a Primeira Guerra, e que
ainda hoje prevalece, tem suas bases num enredo e na invisibilidade das suas
marcas de enunciacao. No caso da fotografia, o esforco € o de esconder a
técnica e, para tanto, ha que ser respeitada uma série de continuidades — de
cores, de exposicao, de contraste, de tipos e direcao da luz, de hora do dia. Fica
marcada, portanto, uma nitida ancoragem de um estilo fotografico em uma
proposta narrativa. Segundo Keating (2014), varios realizadores e diretores de
fotografia definem uma boa fotografia como aquela que ndo é notada
conscientemente pelo espectador, que nao se destaca de dentro do conjunto de
técnicas narrativas. Os artigos que compdem o livro examinam as diferencas

visuais entre os filmes de diversos periodos — do periodo mudo a era digital.

Esse primeiro periodo é analisado por Keating (2014) que distingue o
periodo mudo no “cinema de atracdes”, e no imediatamente subsequente
“cinema de integragdo narrativa”. As limitacdes das emulsdes disponiveis na
primeira fase nos legaram filmes com alto contraste e pouco detalhe de meios
tons. A funcao da direcao de fotografia consolida-se na segunda fase, quando
passa a colaborar na formatagdo visual da narrativa. Para Martin (1990, p. 57), "é
na escola alema que devemos buscar a origem de uma certa magia da luz cuja
tradicdo se perpetua ainda em nossos dias”. O expressionismo alemao, inserido
nos movimentos de vanguarda das décadas de 1910 e 1920, trazia como uma
de suas bases o uso deliberado desse alto contraste, num jogo de claro-escuro
herdado da pintura renascentista e barroca, como formula para a criacao de
climas de impacto e de exageros dramaticos. O abuso na distor¢ao das formas é
outra heranca, desta vez do movimento expressionista das artes plasticas, de

origem no século anterior com Van Gogh, Gauguin, Munch.
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Essa influéncia da qual nos fala Martin ocorreu especialmente pela
importagao, por Hollywood, de partes desta e de outras propostas estéticas. A
indUstria cinematografica norte-americana, a proposito, jamais mostrou-se
impermeavel a outras propostas e solu¢des narrativas ou estéticas, seja pela
incorporagao indireta de algum recurso de linguagem, seja pela importacao
direta de mao de obra qualificada (notadamente diretores, atores e fotografos)
que carrega consigo tais recursos de estilo. Desta forma, Hollywood atravessou
o século 20 como um grande oligopdlio produtor e a sua estrutura de producao,
o seu método de montagem e a sua estética prevaleceram sobre as outras
exatamente por absorverem o que de mais Util enxergou nelas. A década de

1920 registrou, assim, uma grande sofisticacao fotografica.

No periodo seguinte, justamente chamado de periodo classico ou
“era dos grandes estudios”, a imagem ganhou maior nitidez, com maior
definicdo espacial e maior profundidade de campo. Novas estruturas de
iluminacao incandescente permitiram a obtencdo de imagens mais escuras ao
longo das décadas de 1930 e 1940. Foi um periodo de exploracao estilistica por
parte da indUstria e o aparecimento dos chamados estilos das casas, as dire¢oes

visuais que consagraram os grandes estudios pela tradicao.

No comeco da década de 1940, varios estudios embarcaram em
producdes coloridas. Técnicos do sistema 7echnicolor sugeriam o uso de uma
luz mais uniforme, difusa e menos expressiva como exigéncia para a nova
tecnologia. Por outro lado, a visualidade em preto e branco sofisticava-se, indo
na exata direcao oposta as imposi¢cdes dos sistemas de cor. Sdo dessa época a
fotografia contrastada e expressiva dos fi/mes noir. E no minimo curiosa a
convivéncia das duas técnicas nas décadas de 1940 e 1950. Alguns géneros

assumiram tradicionalmente a cor, como os épicos, 0s musicais e os westerns,
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enquanto outros mantiveram suas bases tradicionais no preto e branco, como

os filmes noire os dramas psicologicos (Costa, 1987, p. 200).

Na Europa, o periodo de transicdo entre os meados da Segunda
Guerra e o periodo de recuperacao, até a virada para a proxima década, trouxe-
nos as imagens do neorrealismo italiano, com uma estética na contraméao da
hollywoodiana como forma de criar imagens menos estilizadas, mais
naturalistas, fugindo do expressionismo. Do outro lado, Hollywood confronta-se,
nesse periodo, com o primeiro grande declinio na sua audiéncia, reflexo da
popularizacdo da televisdio e da suburbanizagdo. Nesse periodo, a maior
presenca das locagdes se deve, em parte, ao advento do CinemaScope, uma
tentativa de recuperar os espectadores com caracteristicas inalcancaveis para a

televisao — propor¢des anamorficas do quadro e projecdes em telas gigantescas.

A queda na audiéncia de Hollywood nunca foi tdo forte quanto ao
longo da década de 1960. Na Europa, jovens realizadores buscavam modos
alternativos de producdo. Movimentos como a MNouvelle Vague francesa
propunham uma estética que buscava fugir da narrativa hegemonica norte-
americana. Aparecia ali a nogdo do cinema de autor’. Por um lado, jovens
realizadores norte-americanos, alguns recém-saidos de uma formacao
académica em cinema3, foram fortemente influenciados por essas novas

estéticas e, por outro lado, a migracdo de realizadores europeus, entre eles

2 As décadas de 1960 e 70 veem uma nova elevacdo na influéncia do diretor, reflexo da “teoria
do autor”, surgida na década de 50, proeminentemente nas paginas da revista Cahiers du
Cinéma, defendida por Frangois Truffaut, Eric Rohmer, Claude Chabrol, Jacques Rivette e Jean-
Luc Godard.

3 Os efeitos desta geracdo podem ser aprofundada no livro de Biskind (2013): “a primeira
geracao trazia homens brancos nascidos do meio para o fim da década de 30 (ocasionalmente
antes disso) e incluia Peter Bogdanovich, Francis Coppola, Warren Beatty, Stanley Kubrick,
Dennis Hopper, Mike Nichols, Woody Allen, Bob Fosse, Robert Benton, Arthur Penn, John
Cassavetes, Alan Pakula, Paul Mazursky, Bob Rafelson, Hal Ashby, William Friedkin, Robert
Altman e Richard Lester. A segunda geracdo era composta dos primeiros baby boomers,
nascidos durante e (a maioria) apés a Segunda Guerra Mundial, a geracdo das escolas de
cinema, os chamados moleques do cinema. Esse grupo incluia Scorsese, Spielberg, George
Lucas, John Milius, Paul Schrader, Brian De Palma e Terrence Malick (Biskind, 2013, p. 15).
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alguns diretores de fotografia, revitalizaram o estilo da imagem no cinema
hollywoodiano (Lucas, 2011, p. 1). Esses jovens fotdgrafos introduziram técnicas
para suavizar deliberadamente a imagem, como a do flashing, o uso de
difusores nas lentes e o uso de lentes longas e grandes aberturas para diminuir
a profundidade de campo. Eles importaram a camera na mao do Cinéma Vérité

e deram-lhe funcdes dentro dos filmes narrativos.

Nos anos 1980, Hollywood abandonou esses experimentos narrativos
ao optar pela busca aos blockbusters como estratégia para maximizar os lucros,
muito em funcdo dos fendmenos Tubardo (Jaws, Spielberg, 1975) e Guerra nas
estrelas (Star Wars, Lucas,1977). Por um lado, o advento de dispositivos como o
Steadicam possibilitou uma maior agilidade e mobilidade a camera. Por outro
lado, estilos como a do fotdgrafo italiano Vittorio Storaro, que se baseava no
controle cuidadoso das paletas de cores, e a ascensao do neo-noir, que
desencadeou um renascimento na fotografia de alto contraste, moldavam a
estética do periodo. Essa estrutura prevaleceu pelo restante do século. Até o

grande evento.

AS MUDANCAS ESTETICAS NA FOTOGRAFIA CINEMATOGRAFICA
DIGITAL

No final da década de 1990, a fotografia cinematografica entrou em
um periodo que Lucas (2014, p. 132) chamou de “profunda ruptura tecnoldgica,
possivelmente maior do que qualquer outra era anterior de sua histéria”. A
migracao de sistemas de captagdo de imagens cinematograficas em suporte
fotoquimico para sistemas digitais aconteceu de maneira bastante rapida. Levou
somente uma década para que produgdes feitas com sistemas digitais de
captagao se igualassem em quantidade as captadas em pelicula. O ano de 2012
marcou a virada dos sistemas digitais sobre o filme fotografico e, apenas trés

anos depois, ja passavam dos 90%. Para Lucas (2014, p. 132), quatro tendéncias

Dominios da Imagem, vol. 19, 2025.
DOI: 10.5433/2237-9126.2025.v19.50728



estilisticas emergiram como distintivas do periodo: a persisténcia da captacao
através da pelicula, novos experimentos com imagens de baixa resolucao,
tentativas em replicar as caracteristicas estéticas da pelicula pelas cameras
eletronicas e o uso desses resultados visuais hibridos dentro de um mesmo

projeto.

Queremos perceber de que maneira os profissionais da fotografia
cinematografica modificaram seus métodos e suas técnicas de registro e de
tratamento de imagens, seus modi operandl; por conta dessas especificidades
do novo sistema. E de que forma estas mudancas alteraram as imagens
produzidas pelos novos modos de producao. Terao essas mudangas resultado

em novas estéticas?

A LUZ DIGITAL: MODIFICACOES NOS MODUS OPERAND/ DO DIRETOR
DE FOTOGRAFIA

Na primeira década deste milénio, ainda sem uma camera eletrdnica
cuja imagem rivalizasse com a dos filmes 35 mm, prevaleceu um sistema hibrido
de producao — a intermediacao digital. Nesse sistema, a captacao é feita em
filme fotografico, o negativo é digitalizado e o processo de finalizagdo é
realizado em estac¢des digitais. O grande salto tecnoldgico que possibilitou essa
aproximacgao foram os sensores eletrOnicos com as dimensdes proximas do
filme de 35 mm. Isso resultava em imagens com uma profundidade de campo
com as quais os fotografos (e o publico) estavam adaptados, o que parece
fortalecer os argumentos evolucionistas. Apos quase uma década de tentativas
e incertezas sobre qual seria o caminho tecnoldgico a seguir, em 2007 foi
apresentada nos Estados Unidos a RED One, a primeira versao da camera digital

que ditou a tendéncia para o formato.
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No final dessa década, as diferengas entre as imagens produzidas
fotoquimicamente e as digitais, obtidas a partir de pixels, ainda eram notaveis.
Para o diretor de fotografia Lauro Escorel, ABC, havia diferencgas intransponiveis
entre a pelicula e o digital. “O movimento aleatério do grao e a rigidez do pixel
geram imagens distintas para sempre” (Miranda, 2015). Cinco anos depois, ele ja

havia mudado de opiniao.

Essa diferenca entre a rigidez do pixel e o grdo era uma questdo muito
evidente para muitos fotdégrafos, o que fazia com que a gente ainda
quisesse usar a pelicula. A partir do momento que vocé tem softwares
que simulam, digamos, o grao da pelicula, [...] esse argumento cai por
terra.*

A rapida evolucao das cameras digitais trouxe consigo um paradoxo
e outro fator a forcar mudancas nas técnicas fotograficas: o excesso de defini¢cdo
alcancado por esses sistemas resultou em imagens excessivamente limpas,
pouco organicas. O que inicialmente poderia sugerir um avanco técnico — afinal
a luta por uma maior definicdo sempre foi a regra — gerou um resultado estético
desagradavel. Outro reflexo do uso de recursos digitais seria uma padronizacdo
das imagens. Recentemente tornou-se viavel captar as imagens para produtos
televisivos com os mesmos equipamentos usados pelo cinema, diferente do que
prevaleceu por quase toda a histéria da convivéncia entre os dois meios. Diante
disso, as imagens das séries televisivas (e em alguns casos até as de algumas
telenovelas) ficaram desconcertantemente parecidas as dos filmes. Isso teria
gerado uma espécie de padronizagdo, uma uniformizacao das texturas dessas
imagens. Paradoxalmente, a producdao de uma imagem menos perfeita passou a
ser uma estratégia para fugir dessa padronizacdo. Alguns profissionais langam

mao de estratégias que resultam em imagens imperfeitas, com quadros menos

4 Informagao verbal (entrevista pessoal, feita em 21 de setembro de 2020, visando a tese de
doutoramento pela Universidade do Minho, disponivel em
https://repositorium.uminho.pt/entities/publication/9b0c9f66-fc20-4f2-9d2d-77e2e8ff4f27).
Doravente, todas as citagdes feitas a partir de informacdes verbais terdo sido produzidas com o
mesmo objetivo.
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equilibrados, movimentos agressivos, imagens menos limpas, texturas asperas,
fontes de luz a entrar pelas lentes. Objetivas antigas, algumas com mais de 80
anos, sao resgatadas de seu descanso. O diretor de fotografia Adrian Teijido

reforca essa estratégia.

o digital tem uma limpeza que desagrada um pouco, entdo vocé tenta
com lentes antigas e outros artefatos deixar a textura mais organica.
Eu percebi que eu passei a trabalhar muito mais com haze machine,
maquina de fumaca, para criar ar, textura, eu comecei a trabalhar com
diafragma mais aberto para ter menos profundidade de campo. [..] E
qual é a intencdo do fotégrafo? E tentar sujar a lente, tentar trazer
uma textura que as cameras perderam; [eu] uso filtros glimmerglass
[linha de filtros de difus&o] pra cortar esse excesso de resolucdo®.

Alguns desses efeitos, outrora evitados, quase proibidos pela tradigao
cinematografica, sdo, hoje, muitas das vezes obtidos propositalmente na

captagao, ou até mesmo replicados em pos-producgao.

Teijido enxerga outra fonte para essa padronizacao. “Eu acho que o
conceito de padronizacdo ndo é por causa da camera digital. [..] Conceitos
como os da TV Globo, da Netflix, eles ttm uma coisa de tentar trazer um
padrdo"®. Escorel ndo responsabiliza a tecnologia, mas a maneira como se lida
com ela. "A cinematografia também passa por modismos [..]. Todo mundo
comega a usar uma mesma férmula, dai os filmes vao ficando todos com a
mesma cara”’. Ele também percebe a pressdo feita para agilizar as filmagens
como um fator desta padronizacdo. “Os filmes estdo muito parecidos na
maneira que sdo captados [..], tem uma série de pressdes de producao que
quer tirar partido do rendimento do equipamento e até limita as vezes as

possibilidades"®.

Algumas das modificacbes mais importantes possibilitadas pelas

novas tecnologias tém a ver com o aumento da sensibilidade dos sensores

> Informac&o verbal (entrevista pessoal, feita em 6 de agosto de 2020).

¢ Informagao verbal (entrevista pessoal, feita em 6 de agosto de 2020).

7 Informagao verbal (entrevista pessoal, feita em 21 de setembro de 2020).
8 Informacao verbal (entrevista pessoal, feita em 21 de setembro de 2020).
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atuais em comparagdo com a pelicula e com as primeiras versdes de sensores. O
da RED One tinha uma sensibilidade nominal de 320 ASA. Essa limitacdo foi
rapidamente solucionada e, logo na segunda versao de sensor, a RED ja
disponibilizava uma sensibilidade nominal de 800 ASA. Hoje, esse patamar é o
minimo esperado, sendo comum captar em 1600, 3200 ASA, sem muita geragao
de ruidos. E aqui identificamos as principais modificagbes estéticas
proporcionadas pelo digital: as altas sensibilidades dos sensores permitem que
se use muito menos luz do que se costumava usar, um niUmero menor e menos
potente de refletores. O resultado é uma luz mais naturalista, por conta da
menor necessidade de interferir na luz ambiental. "Hoje em dia é muito mais
facil vocé fazer uma fotografia naturalista, s6 com luz natural, do que era
quando eu fiz o Sdo Bernardo [1972], que o negativo tinha 50 ISO de
sensibilidade”, relata Escorel®. O seu colega Carlos Ebert acrescenta o
ingrediente da maior latitude como possibilitador do uso de menos
equipamentos de luz. "Hoje vocé tem uma latitude no digital de mais de 14
diafragmas, entdo vocé pode ter uma luz muito mais naturalistica, vocé precisa
iluminar muito menos "%, Isso permitiu o uso de refletores a base de LED, menos
potentes que as unidades tradicionais de tungsténio, mas mais econdmicos,
leves e termicamente confortaveis, além de mais versateis por conta da
possibilidade de controles instantaneos e finos dos niveis de temperaturas de

cor.

Por ultimo, as decisdes tomadas durante as filmagens levam em
conta o peso que a finalizagao digital ocupa na imagem final. A pés-producao
interfere, entao, retrospectivamente, nos métodos de captacdo. Podemos falar

de uma pods-fotografia.

9 Informagao verbal (entrevista pessoal, feita em 21 de setembro de 2020).
1% Informac&o verbal (entrevista pessoal, feita em 7 de outubro de 2020).
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A POS-FOTOGRAFIA — A FOTOGRAFIA NA POS-PRODUCAO E A
EXPLOSAO DE POSSIBILIDADES

No processo de finalizacao digital, o controle sobre as cores tornou-
se muito mais preciso, pontual e cirdrgico. A rigor, e no limite, esse controle
pode se dar em cada pixel individualmente. Edgar Moura nos diz que quando
um fotdgrafo “marca a luz”, esta intervindo na cor e em outros componentes da
luz. Quase tudo é passivel de ser alterado nesta etapa. “A Unica coisa que ndo
pode ser alterada é a ‘direcdo da luz'. [O colorista] ndo pode colocar refletores
onde ndo foram posicionados [...]. A posicao da luz, que é uma das decisdes
mais artisticas da fotografia, € uma prerrogativa exclusiva do fotégrafo” (Moura,
2016, p. 55, 130). O colorista nao pode, portanto, salvar um desenho de luz mal-

feito. Isso permanece como um dos trunfos do fotégrafo.

Os processos e procedimentos das flmagens mudaram. Fotografa-se
visando obter uma imagem proviséria, com exposicao, contraste e cor nas
médias, com todas as areas do quadro dentro da capacidade de registro, sem
pretos ou brancos totais. “Se vocé ta com essas trés coisas controladas -
temperatura de cor das fontes, o ponto da curva que vocé ta expondo e o
contraste dentro da cena — vocé depois pode fazer o que quiser”!". Filma-se
com a consciéncia de que o resultado final, o /ook determinado para aquele
produto, so sera obtido na fase de pos-producao. Isso é o que podemos chamar
da pds-fotografia’. Alguns fotografos se apoiam mais, outros menos. “Eu ndo
gosto de me apoiar muito nisso. Eu trato conceitualmente de ter a imagem o
mais proxima possivel [da imagem final], mas o diretor de fotografia tem

responsabilidade no orcamento do projeto 7%, Essas possibilidades revelaram-se

" Informacgéo verbal (entrevista pessoal, feita em 7 de outubro de 2020).

12 Seus efeitos extrapolaram os limites da pds-producéo, chegando a influenciar, retroativamente,
todas as outras fases de producdo, partindo da concepcdo do roteiro e das demandas da pré-
producao.

13 Informacao verbal (entrevista pessoal, feita em 6 de agosto de 2020).
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um fator de ganho de tempo nas filmagens, a fase mais cara da producao, mas L
que colocou o diretor de fotografia sob forte pressao dos produtores para —

abreviar a captacao.

Para além da correcdo de cor, as tecnologias digitais consolidaram
recursos de interferéncia visual como os produzidos através de Computer
Graphic Imagery (CGI), que permitem criar cenas compostas por cenarios e
objetos virtuais mesclados com imagens captadas do mundo real. Mais do que
isso, nos lembra Lucas (2014, p. 149), outros recursos como a camera virtual,
que permite movimentos e perspectivas antes inatingiveis, sdo exemplos dessa
mescla que, a partir de Matrix (7he Matrix, Wachowski, 1999), marcou tendéncia
na fotografia na década seguinte. Outra tendéncia que invadiu as telas a partir
do final dessa primeira década foi uma nova onda de producdes em 3D, dessa
vez facilitada por cameras de alta resolucdo e por projetores digitais, o que
ajudou a acelerar a transicdo para as projegdes digitais nas salas de exibicdo a

partir de 2007.

Outra premissa da imagem digital é a de que, com o aumento do
controle que é possivel ter sobre as imagens, os fotografos tenderiam a leva-las
com mais seguranca a areas mais densas e escuras. O sistema digital teria
facilitado o controle sobre a imagem final e diminuido a chance de erros no
processo de captagdo, o que pode ter possibilitado opcdes estéticas mais

ousadas.

0S DIVERSOS TONS DE CINZA: A IMAGEM CINEMATOGRAFICA
ESCURECEU?

O titulo de um artigo de Matthew Dessem (“Why TV shows are

darker than they've ever been - literall/, 2016) sumariza uma percepgao
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corrente entre espectadores de TV, mais especificamente das séries da chamada
“Terceira era de ouro da TV". A migracao para o digital parece ter acentuado a
tendéncia da producdo de imagens mais escuras. Este reflexo pode ser
resumido pela predominancia de objetos e areas subexpostos, com abuso da
presenca de silhuetas (normalmente da figura humana) e altos contrastes, com
extremos de altas e baixas luzes. Alguns fatores possibilitam essas ousadias
fotograficas. A larga latitude de pose habilitada pelos novos sistemas digitais, a
visualizacao imediata dos resultados ainda no set de filmagem e a garantia das
possibilidades de mudangas ou corre¢des na pds-producao dao uma maior
seguranca em relacao aos resultados finais. O diretor de fotografia David Franco
deixa clara a importancia das tecnologias digitais para a obtencdo de imagens

mais densas.

“vocé vé os resultados imediatamente, entdo da pra ousar sem ter que
fazer testes e descobrir exatamente qudo baixa [a iluminacdo] pode
ser”. Para filmar uma sequéncia tdo escura em filme, explicou, teria
que realizar uma série de testes — metade de uma diaria, ele estimou,
de filmagem e pre-light para testar os resultados de cada plano.
Financeiramente, teria sido proibitivo (Dessem, 2016, n.p.).

O artigo de Dessem analisa o fendmeno tomando como base
algumas séries televisivas. Valeria este raciocinio também para o cinema? Um
estudo feito por uma equipe da Universidade Cornell concluiu que a fotografia
dos filmes de Hollywood ficou progressivamente mais escura. Foram
identificadas mudancas graduais e lineares na imagem dos filmes produzidos ao
longo dos 75 anos analisados™. O estudo interessou-se primordialmente pelos
efeitos psicoldgicos associados a essas mudancgas e sugere que todas as
tendéncias tém uma Unica causa: as tentativas, por parte dos produtores, em

gradualmente obter maior controle sobre a atencao dos espectadores. Outros

4 A amostra consistiu em 160 filmes lancados entre 1935 e 2010. N&o houve diferencas notaveis
entre filmes preto e branco e coloridos.
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fatores que possibilitaram essa mudanga foram os aumentos na latitude e na

sensibilidade dos filmes fotograficos e dos sistemas digitais.

Resultados que vao na contramao da hipotese do escurecimento da
imagem cinematografica digital foram obtidos pela investigacdo de McGowan
& Deltell (2017), que conduziram um estudo também de carater quantitativo em
que mediram os valores médios de iluminagdo num corpus de 276 longas-
metragens produzidos entre os anos de 2000 e 2015. Ali, esse escurecimento da

imagem nao foi detectado.

Considerando a pouca diferenga entre as faixas do celuloide e do
digital [..], pode-se concluir que o formato de captura ndo afeta a
iluminacdo como caracteristica estética da imagem, embora os filmes
digitais sejam ligeiramente mais claros [...]. Esses resultados permitem
descartar mudancas nos parametros de iluminagdo causadas pela
implementacdo de tecnologias digitais (McGowan & Deltell, 2017, p.
1154).

O simples fato de que esta investigacao foi levada a cabo corrobora a
impressao corrente entre os espectadores de algum tipo de escurecimento das
imagens. A metodologia adotada pelo estudo de McGowan & Deltell (medigao
da luminancia média dos frames) deixa, no entanto, margem a uma duvida: se o
nivel de controle sobre a imagem nos sistemas digitais € maior, € possivel inferir
que isso pode ter gerado decisdes mais ousadas na fotografia, com altas e
baixas luzes mais proximas dos seus limites. Isso ndo seria percebido pelo
método, incapaz de detectar as variagdes de luminancia por regides dos
quadros, especialmente importante quando esse contraste se da entre figura e

fundo. Escorel reflete sobre essa possibilidade:

Fotografos gostam da luz e da sombra e os produtores, durante muito
tempo, tiveram medo da sombra [..]. O que se aprendeu a fazer com
muita habilidade nos Ultimos anos é criar relacdes entre luz e sombra
que possibilitam uma leitura clara da imagem; vocé entende a imagem,
gue é diferente de uma fotografia escura onde vocé ndo vé muito bem,
que na pelicula era mais comum. Hoje em dia ficou quase um chavao
- vocé vé a parede e passa a silhueta na frente; vocé sabe que é
aquele ator em movimento, vocé ja ndo estranha isso, quer dizer,
houve uma educacdo do olhar. E ai essa parede clara deve ter ajudado
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a medicdo [do estudo de McGowan & Deltell], mas se vocé olhar os
frames, eu acho que eles trabalham com luz e sombra com muito mais
habilidade do que no passado™.

Esta fala de Escorel toca em dois dos temas abordados até aqui: a
constante modificacdo das imagens ao longo do tempo e a consequente

mudanca nos modos de leitura através de uma educagdo permanente do olhar.

Por outro lado, aparentemente o sistema de transmissao tem o seu
limite. Em abril de 2019 foi transmitido o episddio 3 da oitava e Uultima
temporada da série Game of Thrones (2011-2019), que ficou marcado por
reclamacdes generalizadas de espectadores que receberam mal a excessiva
escuriddo das cenas de batalha. No dia seguinte a veiculacdo, o diretor de
fotografia do episodio, Fabian Wagner, explicava que “as cores ficaram escuras e
pixeladas por conta da compressao durante a transmissao pela HBO" (TMZ,
2019). Algumas semanas mais tarde, em entrevista a American Cinematographer
(edicao de julho de 2019), ainda no set de filmagens dessa Ultima temporada,

Wagner resgatou a opcao estética pela escuridao.

Além de tudo o que rolou na midia e na internet nas Ultimas duas
semanas — sinais de transmissao, calibragens das TVs, a quantidade de
luz nos ambientes — tudo isso interfere. No entanto, o meu argumento
mais importante sobre a escuriddo do episédio 3 é que foi uma
decisdo criativa do que ndo se ver. Eu queria evocar e comunicar
artisticamente a historia através da auséncia de luz — que é tao
importante quanto adicionar luz - e com isso, aumentar
emocionalmente a narrativa deste episddio em particular
(Oppenheimer, 2019, p. 33).

A aplicagdo estética (e simbdlica) da luz e da sombra teve seu inicio
no comeco do Renascimento. Diz-nos Arnheim (2005, p. 313) que “o efeito
alcanca a chave mais alta nas pinturas de Caravaggjo ou La Tour, que preparam
os olhos para os refletores elétricos do século XX". No caminho da evolugdo
estética, € possivel que o nosso olhar esteja sendo ainda mais educado para as

sombras pelas imagens deste século XXIL

15> Informacao verbal (entrevista pessoal, feita em 21 de setembro de 2020).
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HDR E GRANDES FORMATOS: AS NOVAS (R)EVOLUCOES ESTETICAS?

Um recurso incorporado recentemente nas tecnologias de imagens
digitais, e que parece ser um fator importante a modificar o modo como se
produz imagens fotograficas, é o High Dynamic Range (HDR)'®, uma tecnologia
de exibicdo. O HDR é uma tentativa de ampliar os limites dos monitores,
aproximando-os dos alcances de contrastes e de cor que as cameras sao
capazes de registrar. Isso traz, para o fotografo, algumas diferencas de
abordagem na captacao das imagens. Os resultados tendem a revelar imagens
mais duras, menos suaves do que as que se obtém a partir da pelicula ou
exibidas em sistemas digitais Standard Dynamic Range (SDR). Ha um aumento
no contraste e na definicdo, o que pode trazer complicagdes, como maior
textura na pele. "Vocé comeca a ver mais detalhes da pele, ao ponto de
incomodar” (Semana ABC 2018, 1h02'). Uma das “mesas” da Semana ABC 2020
reuniu alguns profissionais em torno do tema. Todos os participantes parecem
ter se admirado com os niveis de detalhes revelados pelos sistemas HDR. Cores
nao visualizadas em SDR surpreenderam ao ser reveladas pela monitoragdo
HDR. “Tem que mudar radicalmente a maneira de pensar as situacdes de baixa
luz. A gente ganha muito no HDR, pode subexpor muito mais” (Semana ABC
2020, 39, 46'). Os fotografos da mesa concordaram que estdo vivendo um
momento de transicdo e adaptacdao em que ainda ndo sao vistas todas as
possibilidades com clareza. Se a tecnologia HDR se firmara é daqueles temas
discutiveis. Alguns fotografos ainda desconfiam. “Nao deixa de ser interessante,
mas por que realmente inventaram isso? Eu acho que € pra gente ter de trocar

mais uma vez de televisdo. [..] Vai vingar? Vai dar certo? S6 o tempo dird""’,

16 Alcance dinamico é a diferenga entre a cor mais escura e a mais clara que um sistema é capaz
de reproduzir, quantas cores cada pixel consegue assumir. E a latitude do sistema.

7 Informacao verbal (entrevista pessoal, feita em 6 de agosto de 2020).
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desconfia Teijido. Momentaneamente, é uma tecnologia que ja esta

modificando de alguma forma a estética cinematografica.

Outro instrumento que se coloca com potencial de influéncia estética
é a captacao através de cameras equipadas com sensores maiores. Os
chamados grandes formatos vém caracterizados notadamente pelas
profundidades de campo restritas. Em que pese os altos custos do formato, esta
particularidade desponta como uma alternativa para, mais uma vez, diferenciar
seus produtos das producdes televisivas. Por fim, outros dois fatores surgem
como determinantes de decisdes fotograficas, ambos resultantes de novas
modalidades de consumo por via de streamings — em telas individuais e em

telas de dimensdes pequenas dos celulares.

MINHA TELA, MINHA FOTOGRAFIA

O ultimo elo da cadeia produtiva do audiovisual, que é a exibigdo, é o
mais problematico [...]. Algumas imagens que o diretor de fotografia

colocou propositalmente no limite da percepcao, [...] para se apreciar
aquilo, vocé tem que estar com a sua tela reguladissima, e ndo é o que
acontece's,

Nessa Ultima ponta da cadeia, a da projecdo, outras variaveis, muitas
delas incontrolaveis, alteram a imagem final vista pelo consumidor. Nas
projecdes feitas em salas de cinema, tem-se um controle maior sobre a imagem
e uma garantia minima de que todos os espectadores visualizam a mesma
fotografia. Na visualizacdo em telas individuais de TV e computadores ndo ha
garantias de que se esta assistindo a uma imagem prdxima a que foi idealizada
para o produto, que pode apresentar fotografias diversas e conflitantes, a
depender do meio de acesso e da tela na qual se assiste. Algumas tentativas de
padronizacdo dessas projecdes ja comecam a aparecer: o Perceptual Quantiser

(PQ) € um codigo que segue anexado a transmissdo do programa e ativa a

'8 Informacao verbal de Carlos Ebert (entrevista pessoal, feita em 7 de outubro de 2020).

Dominios da Imagem, vol. 19, 2025.

DOI: 10.5433/2237-9126.2025.v19.50728

20%



regulagem ideal do aparelho monitor para aquele produto. Outra proposta é a
Dolby Vision, um sistema similar, mas com uma capacidade de leitura e

reproducao de dados e cores mais abrangente que o PQ.

Por ultimo, um estilo de consumo que aparece como tendéncia esta
na visualizagdo por celulares. Ha duas implicacbes aqui que tocam as decisdes
fotograficas. Além do alto brilho, as Obvias dimensbes das telas podem
determinar op¢des por enquadramentos menos abertos. E mais uma tecnologia
de transicdo a abalar os controles da dire¢do de fotografia sobre a imagem final.
O diretor de fotografia Ross Berryman estabelece a inexorabilidade dos novos
meios ao afirmar que o “streaming é o novo normal” (Marcks, Dillard & Fish,

2020).

CONCLUSAO

O predominio das cameras digitais na captacdo e as possibilidades
da finalizacao digital como recurso de controle sobre a imagem final lancaram
novos desafios estéticos as produg¢des audiovisuais. Os profissionais da imagem
cinematografica tiveram que se adaptar aos novos modos de producdo e, com
isso, modificar seus modi operandi e, consequentemente, as imagens que dali
resultam. Essas mudangas foram forcadas ou provocadas por diferencas nas
caracteristicas dessas imagens em comparacao com as obtidas pela pelicula.
Essa nova estética seria, por seu turno, resultado de uma adaptagdo as
limitagbes e, também, as vantagens de um sistema sobre o outro. Algumas
caracteristicas parecem sobressair: imagens com areas mais densas (escuras) por
um lado e, por outro, mais desgastadas, deterioradas artificialmente por conta
de um excesso de definicdio dessas novas cameras. Sobretudo, a grande
sensibilidade dos sensores eletronicos, aliada a visualizacdo imediata das

imagens ainda no set, possibilita imagens com menor interferéncia de luzes
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complementares, obtidas com mais seguranga, o que agrega um ingrediente de
maior ousadia por parte dos realizadores. Os resultados mostram-se mais
nitidamente nas cenas de exterior/noite por incorporarem a iluminagao
disponivel nessas loca¢des, gerando imagens com caracteristicas mais préximas
da nossa percepcao natural. As condi¢des técnicas atingidas pelos novos meios
de reproduc¢do de imagens cinematograficas noturnas pode ter gerado o que
chamaremos aqui de realismo fisiologico —uma proposta de realismo em que as
caracteristicas da imagem, no que toca a sensibilidade e a latitude, se
aproximam da percepcdo visual humana. Isso modifica sensivelmente e de
diversas maneiras as imagens em relagdo aquelas produzidas em todas as fases
cinematograficas anteriores e talvez seja a principal caracteristica imagética

cinematografica desta nossa época.

Todas essas modificagdes parecem apontar para novos estilos e
tendéncias para as imagens cinematograficas, uma estética prépria do digital,
como resultado de novas ferramentas de captacao, manipulacao e projecao, e
de adaptacdes, por parte dos profissionais, as caracteristicas inerentes a esses
novos sistemas. Quer se trate de uma revolugdo — um rompimento com estilos
anteriores — ou uma evolugao na continuidade — uma adaptacao sobre as bases
que prevaleceram por um século nos sistemas de captacdo por filmes
fotograficos —, parece-nos que estas mudancas virdo marcar um novo ciclo
estilistico e uma consequente abertura, como propds Berger no inicio deste
texto, para a percepcao de novas realidades, e cujos alcances interessa discutir e

atualizar continuadamente.
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