(3 Dominios

da imagem

)

\

MARCAR O GADO, MARCAR MEMORIA: UMA HERALDICA
“SERTANEJA” E MASCULINA ENTRE ELITES PECUARISTAS
DO NORDESTE

IRON BRANDS AS MEMORIAL SYMBOLS: HERALDICAL STRATEGIES AMONG
BREEDER ELITES

Valdenio Freitas Meneses!

Histoéria das imagens e as construcoes de género Submissao:
Dezembro de 2024 08/05/2024
Vol.18 Aceite:
DOI: 10.5433/2237-9126.2024.v18.50573 30/08/2024

S Ll .0
CAPES Universidade | [®)sy | |

Esiadual de Londrina

,



Resumo: O artigo analisa marcas de ferros de gado transformadas em patrimonio da elite pecuarista
nordestina. Toma como fonte as obras Ferros do Cariri: uma herdldica sertaneja, de Ariano Vilar
Suassuna (1974); Ferros da Ribeira do Rio Grande do Norte, de Oswaldo Lamartine Faria (1984);
e Rudes Brasoes: ferros e fogo das marcas avoengas, de Virgilio Maia (2004). Busca compreender
sentidos que orientaram registro de ferros de familias e de centendarias fazendas na Paraiba, no Rio
Grande do Norte e no Ceara. A pesquisa vai em duas dire¢des. Primeiro: as obras buscam consagrar
a fazenda pecuarista nordestina como lugar de memoria a ser exaltada e “resgatada”. Segundo: como
ferros de gado — outrora ferramentas para atividade econémica — tornaram-se “heréldica”, simbolos
memoriais que marcam parentesco. Discute trechos dos livros em que o ferro é “heranca” em rito de
transferéncia masculino: de pais para filhos, tios para sobrinhos, avos para netos. Nas conclusoes, o
artigo debate como a memoria sobre os ferros opera justo nas tltimas décadas do século XX: momento
em que, em nivel econdmico e simbdlico, fracées da elite pecuarista do Nordeste sofrem ameaca de

desclassificagio e perda de prestigio.
Palavras-chave: Elite pecuarista; Ferros de gado; Memoria; Masculinidade; Nordeste.

Abstract: The article discusses how Brazilian Northeast cattle breeders transformed their iron cattle brands
into memorial symbols. The research analyzes the following books: "Ferros do Cariri — uma Heréldica
Sertaneja” by Ariano Vilar Suassuna (1974), "Ferros da Ribeira do Rio Grande do Norte" by Oswaldo
Lamartine Faria (1984), and "Rudes Brasdes - Ferros e Fogo das Marcas Avoengas” by Virgilio Maia (2004).
Regarding the purpose of the books, there are two approaches. First, the transformation of the ancient cattle
farms into memorial places of the family and distinct symbols of the breeder elites. Second, the rituals of
heritage of the iron cattle brands and other old family objects. These rituals are described as gifts: the iron
brands given from the older to younger men of the families.In conclusion, the paper constructs argument
about the breeder elites and their memorial iron brands. Since the end of the last century, this kind of heraldic

"rescue” follows strategies of breeder elites against decline and prestige loss.

Keywords: Cattle breeder elites; Iron cattle brands; Memory; Manhood; Brazilian Northeast.

INTRODUCAO

Este artigo debate como marcas de ferros de gado foram transformadas em patrimonios
que evocam memoria, distin¢io e parentesco entre fracdes da elite pecuarista nordestina. A
ressignificacio de uma antiga técnica de “marcar” o corpo do gado em simbolo distinto de familia
acompanha as mudancgas sociais pelas quais os grandes pecuaristas nordestinos passaram nas
ultimas décadas. No plano econémico, boa parte do mundo rural do atual Semiarido Nordestino
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foi dinamizado entre produgio exportadora de algodao e pecuaria bovina movida a relacdes
de poder e trabalho entre agregados e moradores nas fazendas. Mesmo com oscilagdes, esse
sistema esteve presente lado alado com a escravidio e se manteve vigente até a década de 1980:
uma producéo exportadora — agricola ou pecudria — unida as hierarquias entre proprietarios

¢

e trabalhadores rurais, em vinculos sociais com diversos nomes: “moradia”, “agregados”, “o
trabalho alugado”, “cambio”, “terca” ou “sujeicdo”, dentre outros que variavam no tempo,
local, e tipo de atividade nas grandes propriedades” (ANDRADE, 2011, p. 205).

Politicamente, além do espaco da grande propriedade e controle do trabalho, dividas e das
vidas de moradores e agregados, foi estabelecida uma légica de poder que, pela coercio do voto ou
de redes de pessoas e compromissos, estendeu a influéncia da grande fazenda pecuarista ao nivel
das decisdes no Estado brasileiro em quase todo século 20. Essa gramatica de dominagio politica
de parlamentares recrutados da elite proprietaria da entdo chamada Regido “Norte” tem uma
historicidade especifica darelacio com Estado: achamada de “industria das secas” (GUERRA, 1993).
Uma persistente retérica de dramatizacio ptblica de elites regionais — que seguiu as Constituintes
de 1946 a 1988 — cria uma aura de eterno “alerta para necessidade das secas” (CASTRO, 1992).

Esse quadro das secas sera transformado na transicdo dos séculos 20-21 na nova
arquitetura institucional e politica do Estado brasileiro apés Constituicio de 1988. O novo
pacto federativo permite um gradativo avanco de politicas de combate a pobreza rural, além de
ampliacdo de direitos e protecio social. Isso, dentre outros processos, encaminha um descrédito
de uma elite pecuarista do Nordeste do Brasil. E justo nesse momento de desprestigio que
serdo publicadas as obras que este artigo toma como fonte de anélise: Ferros do Cariri: uma
herdldica sertaneja, de Ariano Suassuna (1974); Ferros da Ribeira do Rio Grande do Norte,
de Oswaldo Lamartine Faria (1984); e Rudes Brasdes — ferros e fogo das marcas avoengas, de
Virgilio Maia (2004). Diante de um declinio, sera criada, por fracées da elite pecuarista, certa
memoria “saudosista” de uma ordem social marcada pelas hierarquias sociais e econdmicas
das grandes fazendas, das secas e dos moradores envolvidos no algodio e na pecuéria.

Ao analisar as condic¢des de producido dessa memoria distinta em torno dos ferros de gado,
é possivel compreender estratégias que fixam um mesmo objetivo: ressignificar uma memdria
familiar e masculina para contrapor declinio de uma elite de grandes proprietérios rurais no
semidrido nordestino. O texto dialoga com diversa literatura. Elites, poder e parentesco na
Europa e no Brasil (PINCON; PINCON CHARLOT, 2006) (MONTEIRO, 2016). Dialoga tanto
com historiografia do lugar do Nordeste e uma cultura de “resgate” “auténtica” regionalista e
masculina no imaginario nacional (ALBUQUERQUE JR. 2013a, 2013b, 2013c), bem como
pesquisas sobre a técnica ferracdo e pecuaria no Brasil Colonia (MACEDO, 2021) e, também,
arquitetura e patrimdnio de centenarias fazendas pecuaristas (DINIZ, 2015). Desses trabalhos
articulamos tanto procedimentos de pesquisa que busquem a cultura material da ferracio — que
remete ao periodo colonial — bem como sentidos simbolicos memorial dos ferros em que uma elite
transforma em simbolo de memoria distinta e masculina o que antes era um artefato e técnica
para lidar com o gado. A questdo imagética dos ferros dialoga com producdes deste periddico:
Vieira (2014), Silva (2017), Santos (2010) e Andrade et al (2022). Sob diferentes abordagens,
estes trabalhos focam em narrativas de género e na producédo de imagens conceituais e histdricas
do Nordeste e do sertdo no Brasil. Por fim, este artigo é produto de uma tese de doutorado em
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Sociologia? publicada em 2018: tratou-se de uma pesquisa de quatro anos sobre os sentidos de
convivéncia com as secas produzidos principalmente a partir da memoria de terra, pecuaria e
parentesco entre fracdes de uma elite pecuaristas da regido do Cariri paraibano, no semiarido
nordestino (MENESES, 2020). Terminada a tese, tanto as fontes documentais sobre os ferros
como também fotografias de ferragido nas fazendas ainda aguardavam melhor tratamento de
analises, debates e evidéncias de pesquisa. Disso surgiu a necessidade deste artigo.

O artigo esta dividido em trés partes. Na primeira parte, debate como Suassuna (1974),
Lamartine de Faria (1984) e Maia (2004) registram o declinio do prestigio da elite pecuarista
nordestina aolongo do século 20, através de dois marcos: um pelos traumas familiares na Revolucéo
de 1930 e, em seguida, pela dissolucio de relagdes sociais do mundo rural da pecuaria e do algoddo
através de nova relagido do Estado brasileiro com a pobreza e os trabalhadores rurais ap6s 1988.
A segunda, trata da “resposta” a esse declinio: recordar dos ferros e revestir um lugar memorial
no territério da fazenda pecuarista. O que era antes lugar econdmico de produgéo se torna “lugar
monumento” de uma memoria que exalta uma ordem social. A terceira, a anélise, trata do ato de
presentes que os autores das obras receberam dos seus parentes homens de geracdes anteriores:
os ferros e outros documentos antigos de familia, pecas de vestuario usados por vaqueiros, dentre
outros. Nas Consideracdes Finais, o artigo, referendado na pesquisa, encaminha um breve ensaio
sobre ferros de gado, meméria, masculinidades, patrimonio e elites pecuaristas.

“BICHO DO MATO MARGINAL QUE NEM PROSTITUTA QUE
DEIXOU A ZONA”

Antes de entrar na analise dos livros é importante deixar o leitor/leitora atento aos termos
usados na técnica de ferros de gado. Isso é fundamental para compreendermos um dos processos
sociais que trata este artigo: a transformacéo da ferracdo de técnica para lida da pecuéria em
“heréldica” memorial mediada pelo c6digo de masculinidade e parentesco entre membros de
uma elite. Tudo isso faz parte de uma idealizacio de uma ordem social passada da fazenda
pecuarista do semiarido brasileiro (MENESES, 2020).

A pesquisa de Nogueira Paes (2012) junto ao Instituto do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional (IPHAN) apresenta o termo “caix3o” ou “mesa” como a base principal de um ferro de familia.
E a partir dela que as variacdes de formato podem ser feitas através das geracdes da familia. Essas
variagdes tratam de acréscimos ou retiradas de formas/tracos nas extremidades ou centro da “mesa”.
Esses tragos adicionais a um caixfo podem ter vérios nomes — os curvados sio, por exemplo, “asa”;
“flor” enquanto que os que tem linhas retas sdo chamados de “tronco”; “pé de galinha”.

Antes de mencionarem as marcas de suas familias, os trés autores aqui
analisados, dedicam trechos de seus livros a explicar esses termos, quase como guias
didaticos. Abaixo segue um guia didatico retirado da obra de Faria (1984):

2 A tese “Saudade e Rusticidade: reconversdes sociais e sentidos da convivéncia com as secas entre elites
pecuaristas do Cariri Paraibano” foi defendida no Programa de Pés-Graduagao de Ciéncias Sociais em Desenvolvimento,
Agricultura e Sociedade (CPDA/UFRRJ). A tese foi Prémio Capes de Sociologia no ano de 2019.
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Figura 1 - Tracos linheiros dos ferros de gado
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Fonte: Lamartine de Faria ( 1984, p 27-28).

Quanto ao processo de retirar ou acrescentar tragos a um caixdo, ha um trecho do livro
Ferros do Cariri em que Ariano Suassuna (1974) explica a técnica — sublinhando os termos - ao
mesmo tempo que a “magifica” revestindo com uma memoria de termos de alquimia e astrologia
— linguagem essa que, mais adiante no livro ser substituida por uma memoria “encantada” do
parentesco dos ferros dos Dantas Vilar e Suassuna, genealogia do escritor paraibano:

@ Dominios da Imagem, vol.18, dezembro de 2024 p. 5 (@)Y |



Como sempre acontece nessa Arte e ciéncia das insignias, tudo comeca pela forma
mais simples, ocultando, todas elas, um significado simbdlico, muito presente em
épocas mais antigas, mas depois paulatinamente esquecido. Acontece também
que essas coisas darem impressdo de ter morrido para, logo depois, aparecerem
de novo com mios forg¢a, como se estivessem adormecidas nas camadas mais
profundas (...). Com isso, toda essa simbologia “arcaica” esta revivendo. Nos
ferros, naturalmente, a forma mais simples é também a linha reta, que, colocada
verticalmente, é chamada tronco. Se ela é puxada horizontalmente de outra,
chama-se puxe-te. Aqui vdo representados um tronco, um puxete simples e
isolado, e outro puxete que parte de um tronco, sendo rematado por uma meia
lua. Na simbologia antiga, a linha reta horizontal representava a Terra, e a vertical
o Céu, a Divindade. Note-se, portanto, que tanto na simbologia antiga quanto nas
insignias dos ferros, a posi¢do em que se encontra o sinal tanto altera seu nome
quanto seu significado. ( SUASSUNA, 1974, p. 11)

Também Virgilio Maia (2004) explica a diferenciacdo das marcas ao longo do tempo e
da transicao geracional das familias. Utilizando como exemplo as variagoes do caixdo de uma
vogal (E) e uma consoante (G) de um criador cearense:

(...) Esmerino Gomes Coelho, criador da regifo norte do Ceara, possuia sua
marca, de nitido cardter monogramaético, nela se vendo um E manuscrito
maitsculo, de Esmerino, um G minusculo deitado, formando assim uma meia
balanga, que é o G de Gomes, e, na ponta do G, a moda de meia-lua, um C, de
Coelho. Ai vem seu filho José Clodoveu de Arruda Coelho, que da marca do pai
s6 teria o C de Coelho, e dela tira justamente o C, ficando com uma marca que
nada mais tem a ver com as iniciais de seu nome (...) Contudo, as marcas dos
membros de uma mesma familia, pegando as vezes da de um trisavd, guardam
sempre alguma semelhanca, algo em comum e que néo se modifica, por mais
que sejam as diferencas adotadas. A esta base se chama, no sertéo, de caixio
ou mesa de marcar. ( MAIA, 2004, p. 37)

Textos desses trés autores “resgatadores” de ferros fazem parte da coletinea de cinco
volumes “ Sertdes de Oswaldo Lamartine” — organizado por Serejo et al (2022) . Todos
volumes abrem com a reproducéo dos seguintes textos de homenagem: “Oswaldo Lamartine
e eu” de Ariano Suassuna — datado de um outro livro de 2008 - e 0 “Mestre Oswaldo” de
Virgilio Maia - publicado primeira vez em jornal no ano de 1997. Especificamente no quinto
volume “Em alpendres d’Acaua” organizado por Natércia Campos (2022) h4 um registro de
conversa entre os trés autores gravadas entre 1999 e 2001 na Fazenda Acaud, propriedade de
Oswaldo Lamartine, na cidade de Riachuelo, no Rio Grande do Norte. Uma das primeiras
perguntas é de Virgilio Maia, solicitando que Lamartine fale das marcas de ferros de sua
familia. O entrevistado responde falando do “caixdo” da marca do pai (Oswaldo) inclusive
colocando o desenho do ferro no préprio texto da entrevista:

Virgilio Maia - Tirante a sua, qual seria a marca de gado mais bonita que
vocé conhece? Qual o risco dela?

Lamartine de Faria - O caixdo-da-marca paterna:
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E a avoenga materna:

I eamg
[

Aprecio e nio sei justificar por que, a simplicidade das linhas das runas. Mas
nunca tive quem me orientasse na estética delas. Néo sei dizer por que gosto.
Talvez a deformacio do condicionamento ja que ele nos faz acreditar que
a nossa bandeira brasileira é a mais bonita (!). J4 viu alguma mulher bem-
vestida de verde e amarelo?”

(CAMPOS, 2022, p. 40)

Mais adiante, Lamartine de Faria reforcard também, nio somente o “resgate” do ferro
paterno, mas uma sensacio de uma elite rural “deslocada” do mundo moderno e urbano. Esse
lugar nesse mundo € ilustrado de forma ir6nica e que evoca masculinidade ao responder a
uma provocagéo de outro escritor — Ariano Vilar Suassuna - que também “resgatou” ferros da
familia e usa o0 “nds” para falar de um “ambiguo” rural e urbano da elite da pecuéria.

Ariano Suassuna: Tendo, como a maioria de nés, a formacio ambigua, vocé
é mais urbano ou mais rural?

Oswaldo Lamartine: 30 — a revolugido — me rebolou em colégios internos
de onde sé regressei em 41. De 1941 a 1955, é, 14 anos, vivi em fazendas ou com
atividades ligadas a terra. Estudei na Escola Superior de Agricultura, Lavras/
MG. De 1955 a setembro de 1979, estive depositado no Banco do Nordeste,
mas, para felicidade dele e minha, nunca exerci atividade operacional. Vivi
um bom pedacgo de vida no asfalto, mas sempre me escapulindo para o sertio.
Por mais impermeavel que a gente seja, sempre se lambuza. Mesmo assim,
sou, pra que negar, um bicho do mato. Daf ter ficado assim marginal que nem
prostituta que deixou a zona — nem a sociedade a recebeu e nem a zona a quis

de volta... (CAMPOS, 2022, p. 53).

Esse trecho de um bate-papo entre os Oswaldo, Ariano e Virgilio evidencia aspectos do
trabalho material e simbélico que os levaram a escrever obras sobre os ferros de gado: memorias
de parentesco, a vida nas fazendas, a “saida” para estudar e trabalhar no mundo urbano, as
dramatizacdes de eventos politicos e tragédias que marcam geracdes da familia (Revolugdo de
1930). Por fim, tudo estd “marcado” na masculinidade — de parentes homens- ou em um marcante
sentimento de “prostituta que deixou a zona” da parte de descendentes de uma elite rural em
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decli niono final do século 20. Essa sintonia de percepcdes e j ulgamentoscomuns em uma
conversa dos trés senhores descendentes de elites politicas e familias de grandes proprietarios
pecuaristas nordestinos convida a refletir que tipo de processo de decli nio esses grupos sofreram
nas tltimas décadas e que tipo de “resposta” é construida intelectualmente para isso.

Podemos afirmar que esse sentimento de “bicho do mato marginal que nem prostituta
que deixou a zona” dos pecuaristas tem origem iniciada na mudanca da politica brasileira
ap6s 1930. Mudancaessa que vai ser realizada sob varias frentes. Primeiro, destaca-se a saida
de trabalhadores expulsos da terra e nos fluxos de migracio para a periferia de areas urbanas
préximas, para morar nas “pontas de rua”, e/ou para buscar empregos nas cidades do Rio de
Janeiro e de Sdao Paulo — fendmeno este registrado em pesquisas na década de 1980, como as
de Duque (1985, p.168), e entrevistas de Menezes (2024) com migrantes. E recorrente aqui
um marco temporal e “biol6gico” dessa crise: a concorréncia de fibras sintéticas junto com
a praga do “bicudo” (Anthonomus grandis), espécie de besouro que atacou as plantacdes de
algodao-mocé do Cariri paraibano e de outras 4dreas do Nordeste produtoras do que era tido
como o “ouro branco do sertdo”. O “bicudo” também aparece na memdria dessa dissolugio de
um mercado e do prestigio do mundo de “fazendas e casas de taipa” de grandes proprietarios
e moradores trabalhadores agregados no eixo do algodo e da pecuaria do Ceara, evidenciado
na pesquisa memorial de Braga Neto (2023). No caso do Rio Grande do Norte, pesquisas
feitas na regido do Serid6 (Caicé e Florania) mencionam o desmoronamento e o desmonte
de modos de vida rural associados a economia do algodao e pecuaria (ARAUJO, 2006).

Uma rede de politicas publicas e de protecdo social, construida pela Constituicido de
1988 e ampliada por uma sucessdo de governos federais, alterara gradativamente uma
l6gica de desigualdades sociais que condicionava anos de vida dos moradores e trabalhadores
a favores e lealdades dos detentores das grandes propriedades (BACELAR, 2010). Nisso, as
perdas da década de 1980 serdo aprofundadas entre 1990-2000. As pragas, as crises do
crédito rural na década de 1980 e faléncias de fazendas também acompanham a diluigio
de formas de dominacdo que submetiam familias de moradores e trabalhadores rurais ao
poder da fazenda. A Constituicdo de 1988 passa a garantir direitos para populagdes pobres
do campo — como a previdéncia publica e aposentadoria para trabalhadores rurais. Somam-
se a isso processos de fragmentacdo fundidria e assentamentos e um pacote de politicas de
combate a pobreza e transferéncia de renda nas primeiras décadas do século 21. Também,
pouco interesse ou competéncia dos herdeiros para administra-las, seguido de uma
desvalorizacdo das terras e desapropriacdo para assentamentos, segundo a demanda de
movimentos sociais. Por fim, apesar da marca simbélica de uma “elite do couro” estar
presente nos grandes eventos das vaquejadas e festas juninas, também é perceptivel que essa
elite sofreu perdas “culturais” enquanto definidora de identidades regionais: parte das
novas geracdes estdo menos identificadas com as cangdes e estilos de vida de
masculinidades ligadas ao “chapéu de couro”, simbolos da fazenda e de uma ordem
pecuarista (MOREIRA, 2014).

Em sintese, hd um “descenso” dos pecuaristas nordestinos na disputa com outras elites
rurais e urbanas do Brasil, aprofundado na transigdo entre século 20 e 21. Esse peri odogesta
um novo cendrio urbano e rural que indica dissolu¢ido de poder e certa perda de distin¢do do
pecuarista nordestino diante de outras elites do Brasil (MENESES, 2020). Parte dai o que Maia e
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Cunha (2015) debatem sobre a grande propriedade pecuarista: os fazendeiros pecuaristas, ao final
do século 20, ficam como representantes, por exceléncia, do “atraso das oligarquias e do latiftindio
que agrava os problemas da miséria e das secas, travando possibilidades de mudancas no sertio
do Nordeste” (MAIA; CUNHA, 2015, p. 85). Movimentos sociais de reforma agréria e o debate
académico, assim como o ferro na pele do gado, colocam uma “marca” simbdlica nos pecuaristas:

O fazendeiro come gado que come capim-terra-folhas de algoddo que come
trabalho do pequeno proprietério-arrendatario-parceiro que come feijdo-
fava-renda negativa da venda do algodao que come forcas do trabalhador que
é comido pelo fazendeiro (...) (CPT - IBASE, 1989, p.50).

Assim, é quando esta em curso ameaca de desclassificagido do préprio grupo social que as
obras de Suassuna (1974), Lamartine de Faria (1984) e Maia (2004) assumem como “missio”
transcrever, registrar, reproduzir e exaltar os simbolos de centenarias fazendas de pecuaria
de suas familias. Sdo pesquisas que “olham” o passado e propéem um “resgate” dos ferros de
marcar o gado, cddigo este que também sdo simbolos das familias dos autores — Suassuna,
Faria e Maia —, nomes ligados historicamente a grandes propriedades de terra, pecuaria e
politica nos estados da Paraiba, do Rio Grande do Norte e do Ceara. Nisso, h4 um trabalho
de “passagem simbodlica” feita nas tltimas décadas do século 20: ferro como ferramenta de
marcacdo para ferro que é objeto de memoria. Pari passu a esse processo temos a fazenda
pecuarista, que passa de local de trabalho, economia e vida social para um lugar “resgatado”
e louvado. Um “monumento” da memoria e evocacio de uma ordem social rural passada que,
mesmo nio mais existente, seria representante de uma forma cultural “auténtica” nordestina.
Esse processo é detalhado e analisado no topico seguinte.

“MARCAR O GADO” SE TORNA MARCADOR DE “LUGAR
DE MEMORIA”

Um breve exame biogréfico dos autores ajuda a entender o esfor¢o em torno das “marcas
avoengas”. Comeco aqui com Ariano Vilar Suassuna. Nascido em 1927 na capital da Paraiba,
ele teve suas primeiras memorias da infancia marcadas pela violéncia politica da Revolucéo de
1930. O menino Ariano e sua familia fugiram da capital para cidade de Tapero4, no interior
dos “Cariris Velhos”. A frente da fuga da familia esteve sua mie, Rita de Céssia Dantas Vilar —
prima de Jodo Dantas, jornalista que matou o governador Jodo Pessoa Cavalcanti em Recife,
em 26 de julho de 1930. Nesse mesmo ano, em outubro, outra morte marcaria a vida familiar
de Rita: o assassinato de seu marido e deputado Jodo Urbano Suassuna, nas ruas do Rio de
Janeiro, uma vinganca de um pistoleiro, a mando da familia de Jodo Pessoa. Acentuada a
sangrenta relacdo de honra entre familias e questdes politicas, restou aos Suassuna, Dantas
e Vilar um “refigio” nas fazendas pecuaristas da familia no Cariri da Paraiba. Esse mesmo
mundo das fazendas sera base para o universo ficcional construido por Ariano Suassuna apés
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sua formagdo em Direito e a entrada em grupos de teatro e literatura de Recife, em Pernambuco.
Quando morreu, em 2014, Ariano Suassuna ja estava consagrado como um dos maiores autores
brasileiros: a estética do chamado Movimento Armorial? tinha uma vasta fortuna critica junto
a um grande volume de trabalhos académicos sobre sua obra. Entre suas pecas e livros, muitos
foram transformados em séries e filmes de grande sucesso de critica e publico.

Se do lado ficcional havia sucesso e consagragio, do lado de condicdes concretas e objetivas
havia uma dissolugéo de todo um mundo pecuarista de inspiracéo literaria de Ariano. O que ja
estava desgastado pela derrota de 1930 seria definitivamente dissolvido na medida em que o
eixo pecuario-algodoeiro perdia sustento, na segunda metade do século 20. Nesse momento, ele
justifica o esfor¢o de sua obra Ferros do Cariri (1974). Esta obra rara* — apenas 700 exemplares
—, feita a partir de registro de um antigo caderno de contas da fazenda Carnatiba, tem estrutura
dividida em duas partes: na primeira, ele apresenta os ferros, a histéria de seu “resgate” — de um
centenario livro de contas da fazenda da familia —, a0 mesmo tempo que ja mostra um alfabeto
“armorial” , da letra A até a Z, feito a partir dos ferros. Na segunda parte, Suassuna (1974)
apresenta os desenhos de dez ferros registrados no livro de contas da Carnatiba. Ariano Suassuna
inicia a obra afirmando um despertar de elementos inconscientes de uma “Civilizacio do Couro”
e a leitura do folclorista cearense Gustavo Barroso durante a formacéo escolar em Recife:

Creio que este assunto — os ferros sertanejos de marcar o gado — comegou a
se sedimentar dentro do meu subconsciente desde muito menino, como, alias,
sucedeu comigo em tudo que se relaciona com a civilizagdo do Couro. (...) Em
1943 (...) tornei-me amigo de outro sertanejo da Paraiba, Ivan Neves Pedrosa.
Ele me emprestou um livro de Gustavo Barroso, no qual, escrevendo sobre
os ferros, o escritor cearense falava das marcas familiares e nas diferencas
colocadas em cada uma pelos diversos filhos de um fazendeiro, como se elas
fossem diferenciacdes apostas ao ferro ancestral pelos descendentes com os
elementos de uma verdadeira Heraldica (SUASSUNA, 1974, p. 3)

Também um sentimento de que algo est4 sendo esquecido e precisa ser “resgatado” move o
empreendimento de pesquisa de Osvaldo Lamartine de Faria. Agronomo de formaco, Oswaldo nasceu
em Natal, no Rio Grande do Norte, em 1919, e faleceu na mesma cidade em 2007. Filho de Juvenal
Lamartine — governador potiguar exilado apés a Revolugio de 1930 —, ele teve sua juventude marcada
também por crimes politicos na familia: o assassinato do irméo Octavio, em 1932, na Fazenda Inga em
Acari (RN), ainda por questdes ligadas a 1930. Afastado de qualquer pretensio de carreira eleitoral e
poli tica, Osvaldo Lamartine ira se fixar na fazenda Acaua e dedicar boa parte da sua traj etéria de vida
como pesquisador “sertan6logo” do universo da pecuéria nos interiores nordestinos. Desse universo,
além da obra Ferros e Ribeiras (1984, 2022a), ele também produziu Encouramento e Arreios dos
Vaqueiros do Seridé (1984, 2022b) e o Vocabuldrio do Criatério Norte-Rio Grandense
(2022c). Principal fonte deste artigo, o Ferro de Ribeiras tem dedicatéria que indica um
impulso pela nostalgia

3 Sobre movimento armorial ver Tavares (2007, p. 103), Nogueira (2002) e Dimitrov (2011).
4 Ha um exemplar disponivel para consulta na Biblioteca Atila Almeida, no campus | da Universidade Estadual da
Paraiba (UEPB), em Campina Grande.
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“Aos que perderam o ferro/ No quebrar das rédeas das/ Veredas da vida” (FARIA, 1984). A
obra destaca uma busca de objetos e raizes perdidas em uma “tradi¢io” dos ferros de gado:

A riqueza plastica de alguns deles [dos ferros], e de tantos ouros que passaram
pelos nossos olhos, estdo a merecer uma melhor valorizagdo por parte de
nossos artistas. E mais que entristece, envergonha constatar que o desmazelo
do descaso esta dando fim as raizes do nosso passado em troca de macaquear
mazelas alheias. Quantos fazendeiros ainda conservam seus ferros avoengos
queimados no couro vivo das reses, nos mourdes das porteiras, no Taboado
das portas, na tinta das sacarias ou nos azulejos das loucas? Quantos ainda
guardam — mesmo como lembranca ou pega decorativa — rebenques, estribos
e esporas de prata dos tempos dos animais de sela ajaezados? E saibam que
eles existiam por quase todos que tinham e estimavam um bom animal de sela
— o transporte daqueles dias (FARIA, 1984, p. 39)

O resgate sobre a memoria do universo dos vaqueiros e fazendas torna-se, entdo, uma
obrigacdo:

E toda essa tradicdo parece que estd sendo arredada das lembrangas e varrida das
casas como uma nbdoa. A obriga¢io de manté-la viva néo é por soberba descabida
mas sim por respeito ao tempo que foi, pois é com os cacos das coisas que se
reconstitui um passado e se argamassa a histéria de um povo (FARIA, 1984, p. 40)

Inspirado na leitura dos livros de Ariano Suassuna (1974) e Lamartine de Faria (1984)
— com quem manteria contato — é que Virgilio Nunes Maia (2004) também empreendera no
resgate dos ferros. Sendo o mais jovem entre os autores aqui analisados — e o unico ainda
vivo —, Nunes Maia nasceu em Limoeiro do Norte, em 1954, e seguiu carreira em Direito
pela Universidade Federal do Ceara (UFCE). Mas, além do universo juridico — que ocupam
também seus irméos, um deles atualmente ministro do STJ5 —, Maia também € poeta e artista
e tem o universo da pecuéria como uma de suas inspiracdes. E daf que vird um sentimento
de “reavivamento” memorial de um mundo que estaria desaparecendo e que precisava ser
“reinventado”. E é nesse impulso que foi feita a obra Rudes Brasdes:

Conheci Oswaldo Lamartine de Faria através da leitura do seu livro,
isso ja estd para mais de dez anos (...). A leitura de Ferros reavivou
em mim lembrangas que andavam meio esmaecidas, as da minha infancia
de magro menino sertanejo, passada no interior do Ceard, em Limoeiro
do Norte. Trouxe-me a memoria as vacas que meu pai possuia, os nomes
delas, Borborema, Colombina, Bordada, Boa Sorte, e aqui era bom que
eu soubesse aboiar, assim que nem o vaqueiro Sérgio Preto, o que fazia o
gado chorar, mas néo sei. Pois a leitura de Ferros me acordou para esse
mundo, que, desaparecido ou desparecendo, pode agora ser reinventado
para que néo desapareca de todo e para nunca mais. (MAIA, 2022, p. 15)

5 Napoledo Nunes Maia Filho, atualmente, € ministro do Supremo Tribunal de Justica (STJ)Ver < https://www.stj.jus.br/

sites/portalp/Paginas/Institucional/Arquivo-Cidadao/Linha-Sucessoria-dos-Ministros/Napoleao-Nunes-Maia-Filho.aspx
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Esses trechos mostram operagdes escritas que deslocam o lugar da fazenda. Um lugar
bucoélico, idealizado, saudoso e nostalgico, que antes era espaco de atividades mercantis,
relagdes de poder que regulavam a circulacdo de pessoas e animais de criacio. Vale aqui o
comentério sobre o que era a ferragiio antes de ser “magificada” como patriménio auténtico
e regional. Trabalhos historiograficos apontam a técnica como um conjunto de praticas de
apartacdo e “pega de boi” — e, eventualmente, o cruel castigo de marcar o rosto de escravos
fugidos. Um conjunto de técnicas do cotidiano de trabalho e formas de propriedade fundiaria
na fazenda pecuarista no Brasil Colonial e Imperial. Assim descreve Macedo (2021), tomando
como fonte relatos de viajantes (Henry Koster) e inventarios de fazendas de pecuaria no Seridd
potiguar no século 18:

Se a demarcagdo de terra era imprecisa, o seus limites eram vaporosos
e permitiam a existéncia de pastos comuns (...) As reses eram apartadas
somente no periodo das “juntas” (...) Para equacionar esse amalgama bovino
nas proximidades dos rios ou outra fonte de 4gua, instalava-se a sede da
fazenda. Afastando-se dali, ficavam os “fundos de pasto”, onde se criava, sem
o cuidado direto dos vaqueiros, grande quantidade de barbatdes (o gado sem
sinal ou ferro) e as reses ferradas (MACEDO, 2021, p. 135)

A fazenda colonial pecuarista e seus vaqueiros — grupo diverso de arrendatarios,
escravos, pequenos proprietarios, camaradas, cabras moradores, agregados ( SILVA, 2018) —
era o lugar onde era praticada uma “cultura material”: técnicas e tecnologias de criacio para
lidar e identificar a circulagdo do rebanho dentro das formas de propriedade da época. Essa
cultura n#o era patrimonializada: no era “heraldica” nem sequer revestida de sentimento de
“saudade” a ser resgatado:

O sinal do ferro servia de selo em relagdes comerciais e até mesmo de prova
em pendengas judiciais. Com efeito, os animais devidos ou dados poderiam
ser identificado pela marca, como indicou ManoelGongalves Rabelo em seu
testamento anexo ao inventario lavrado em 1763. Declarou que devia a
“Estevdo Pereira um cavalo alazdo o qual dei (...) no defunto do Rego (e)
em vindo (...) falta na Lagoa Rachada se (eu) morrer se pagara a quem for
(...) procurando pelo ferro”. (MACEDO, 2021, p. 136)

Importante demarcar que o esforco de transformar as técnicas de ferragdo em patriménio
memorial ndoiniciacom Suassuna(1974), Lamartine de Faria (1984) e Maia(2004). Na primeira
metade do século 20, as marcas de ferro séo tema de “folcloristas” que copiam os desenhos da
ferragéo e revestem de ares memoriais o que tinha fun¢io econémica e controle territorial do
rebanho de centenérias fazendas do “Norte” do Brasil®. Destacam-se aqui o escritor cearense
Gustavo Barroso [1912] (2003) e o folclorista potiguar Luis da Camara Cascudo [1954] (2012).
Nessa mesma proposta, pesquisadores como Silvio Julio Albuquerque Lima [1938] (1978) e
até Aderaldo Ferreira (1999) destacam que as marcas representavam gado de familias, mas

6 Nao ¢ somente no Nordeste do Brasil que sdo feitas pesquisas acerca dos ferros. Ver trabalho de Arnoni (2013) sobre oferros
na regido dos Campos Neutrais no Rio Grande do Sul. Sobre elite pecuarista e estancieira gaticha ver Piccin (2015).
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também controle do territério de “freguesias”, ribeiros e municipios entre Ceara e Paraiba.
Até a metade do século 20, estudos do governo brasileiro, os “Documentarios da Vida
Rural” do Servigo de Informacio Agricola, também registraram tracos da ferragdo de gado
em fazendas as margens do Rio Sao Francisco (MACEDO, 1952).

Os folcloristas e documentaristas ajudaram a conceber, desde as primeiras décadas do
século 20, condi¢des de possibilidade para a construgéo de discursos, vozes, praticas “carimbados”
como selo popular e autenticamente nordestinos (ALBUQUERQUE JR., 2013a). Esses textos e
discursos j ase utilizam da modernidade técnica da producdo em massa de livros impressos,
radiofonia e telégrafos, e tentam construir intelectualmente uma viséio de passado, de “tradi¢éo”,
demarcada como “cultura nordestina”: uma “feira de mitos”, colagem de fragmentos e de formas
de expressdo que foram apropriados e nomeados e impostos como a identidade auténtica de
uma regifio. Assim, o conceito de uma cultura “regional” como algo passado, que precisa ser
resgatado e valorizado, foi produzido através de um processo intelectual de poder em momento
de profundas mudangas na sociedade brasileira — a ordem burguesa do Estado moderno, de
tragos industriais e capitalistas, ja se enraizava no inicio do século 20 no Sertido Nordestino e em
todo o pai s. Os procedimentos de mitos de fabricacéo cultural vio agir como:

Operagdes necessarias para esvaziar dadas praticas culturais, dadas matérias e formas
de expressao de seus sentidos anteriores para que elas se tornem significantes, formas
disponiveis para assumir a nova significagio atribuida pelos conceitos de folclore e de
cultura nordestina (...) (ALBUQUERQUE JR. 201343, p. 30)

Através do poema “Duas Festas da Morte” de Jodo Cabral de Melo Neto, Albuquerque Jr.
(2013b, p.20) compara os procedimentos de enunciagdo da cultura popular nordestina com a
de um “morto” embalsamado, mas que est4d maquiado para ficar no pedestal de um “orador”,
a estatua que sera inaugurada. E o mantra que se escuta — geralmente em festas juninas — de
que “a cultura nordestina esté se acabando” ou sendo “tradicdio descaracterizada”. No mesmo
instante que anuncia sua “morte”, esta mesma cultura est4 sendo “reivindicada com signos
culturais e objetos de conhecimento e de poder “(ALBUQUERQUE JR, 2013b, p. 20).

Importante mencionar uma breve literatura académica sobre os ferros de gado com
alguns avancos. No caso da relacdo contemporianea entre patriménio material — por vezes
ruinas — de fazendas pecuaristas, arquitetura e a relagao dos ferros de gado, temos a dissertagio
de Daniella Paes (2012), apresentada no IPHAN, e a tese de Natalia Diniz (2015). Estudos
comparativos com as técnicas de ferragdo poveiras no norte de Portugal e os procedimentos
usados na pecudaria nordestina sdo foco da pesquisa de Arnoni (2013). Também necessario
falar aqui do trabalho de Daniela Libanio de Almada (2018) sobre estética armorial em estudos
literarios. Do ponto de vista de género, poder e construgio regional — tema do segundo tépico
deste artigo —, os ferros sdo fonte de historiografia das violéncias e masculinidades nordestinas,
como analisa Burity de Oliveira (2017).

Todos estes trabalhos utilizaram os livros que sdo fontes deste artigo e trazem contribuicdes
ao debate das marcas de ferro. Apoiado nessas pesquisas, o debate aqui incide na singularidade
das obras de Suassuna (1974), Lamartine de Faria (1984) e Maia (2004): além de tornar o ferro
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de gado patrimdnio — e incorporar a proposta de “resgate folclorista” —, esses livros sobre os
ferros de gado registram sentidos “nativos” de uma crise ocorrida, ao longo do século 20, no
mundo social de elites pecuaristas cearenses, paraibanas e potiguares. Voltemos ao dialogo
do “Conversas de Alpendre”. As falas registram marcas profundas na memdria da Revolucio
de 1930 das familias Suassuna e Lamartine de Faria: familiares politicos alijados, derrotados,
exilados e até mesmo assassinados em toda disputa oligarquica que levou a ascensio de Getilio
Vargas a presidéncia do Brasil. Essa é a primeira lembranca traumatica marcada em geracoes das
familias que viveram a Revolucédo de 1930 — principalmente Ariano Suassuna (1974) e Oswaldo
Lamartine (1984), na medida em que fazem parte de uma geragio que viveu 1930, na infancia
até a adolescéncia. Como, inclusive, coloca Lamartine de Faria (1984, p.9), adotando sugestéo de
Camara Cascudo: 30 é um ano “divisor de 4guas” para quem vai analisar a memoria do sertfo. No
prefacio do “Conversas de Alpendre” h4 um texto em homenagem a Lamartine de Faria — escrito
em 2009 — em que Ariano Suassuna (2022) menciona a “fuga” de sua familia para o Rio Grande
do Norte, em 1930, e o acolhimento que sua familia teve na casa de Juvenal Lamartine de Faria:

Quando em 1930 minha familia precisou deixar a Paraiba por conta das
perseguicdes que éramos vitimas, foi o pai de Oswaldo, entdo governador
Juvenal Lamartine, quem nos acolheu; passamos, assim, uma temporada em
Natal, minha méie, eu e meus irméos, numa casa do Dr. Juvenal que ficava
junto ao mar (...) Tanto eu quanto Oswaldo fomos profundamente feridos
na Revolugdo de 30 e seus desdobramentos: eu perdi meu pai, assassinado,
Oswaldo perdeu um irméio, da mesma maneira (SUASSUNA, 2022, p. 13)

De 1930 até final do século 20 h4d um descenso — as vezes intenso, as vezes mais lento —
dos pecuaristas.

Este t6pico tratou sobre como foi sendo elaborada a “resposta” a um desprestigio de
uma geracio dos grandes pecuaristas nordestinos. Sentir-se “que nem a prostituta que deixou
a zona” evidencia um aspecto de masculinidade para lidar com o risco de desclassificacdo. E
tentando reaver o prestigio, que transforma textualmente a fazenda de lugar econémico para
lugar memorial distinto. Dentro disso ha outro elemento: os ritos de transmissdo e heranca
dos desenhos dos ferros. Os livros de Suassuna (1974), Lamartine de Faria (1984) e Maia
(2004) narram um rito, uma transmissdo masculina de tios, avds, pais e filhos entre geragdes
de familias de uma elite da pecuéria.

PATRIARCADO NASCIDO E ESTRUMADO COM A FORCA
DOS CURRAIS

A herancga dos ferros é um processo descrito a partir de presentes entre parentes homens;
parentes estes a quem geralmente sdo dirigidas homenagens nas notas dos livros. Assim, logo
que abrimos a edi¢éo de capa dura da obra Rudes Brasdes de Virgilio Maia (2004) encontramos
a seguinte epigrafe:
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In Memoriam

Francisco Lopes de Assis

meu tetravo

Manuel Fidélis da Costa

meu trisavd

Francisco Bento de Assis Maia
meu bisavd

Antbénio Lopes de Costa Maia
meu avo

Napoledo Nunes Maia

meu pai

Sertanejos do Cear4,
Festejaram invernos,
Enfrentaram secas,
Ferraram gado e

sonharam

(MAIA, 2004, p. 1)

Abusca para recuperar os ferros e exaltar amemoria de homens que “festejaram invernos,
enfrentaram secas e ferraram o gado” foi impulsionada por dois eventos na vida de Virgilio
Maia (2004): o primeiro, ja mencionado, foi a leitura que fez da obra de Lamartine de Faria
(1986). O outro foi um presente: ferros da familia dados pelo seu tio José Amirto Nunes Maia:

(...) A marca de ferrar de meu pai, a velha marca ainda com o cabo por ele
préprio botado, aquela marca dos dois N unidos em monograma, que ferrou
tantas reses nascidas e criadas nos saudéveis pastos da Caatinga do Estreito,
14 em Limoeiro. Tio Zé deu-me mais, deu-me a marca do meu bisavd Francisco
Bento de Assis Maia e, tirados de sua prodigiosa memoria, os desenhos das
marcas de mais de quarenta parentes nossos, todos descendentes da marca

velha do meu trisavé Manuel Fidélis da Costa (MAIA, 2004, p. 188)

Orgulhoso desse presente, Maia (2004) segue explicando a transmissdo dos ferros e as
mudangas nos desenhos a medida que passam geragdes da familia. Conta a histéria de seu
trisavd Manuel Fidélis da Costa que, no século 19, era vaqueiro e criou um ferro que tem um
desenho — chamado de “caixdo” — em forma de “S”. Adiciona ao ferro uma “flor”, inspirado
na marca de outro fazendeiro, que lembrava um nidmero “5” invertido. Para evitar que o ferro
fosse confundido com aqueles usados pelos escravos — que usavam marcas invertidas dos seus

senhores — foi puxado mais uma haste de ferro, um “ giz”.
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Imagem 2 : Ferro de Manuel Fidélis da Costa (1848)

Fonte: (Maia, 2004, p. 40).

A escrita de Maia (2004) indica variacdes dos ferros nas geracoes seguintes a de Manuel
Fidelis da Costa. A Imagem 2 reconstréi mudangas feitas nos ferros dos filhos de Manuel Fidelis,
que usaram a marca do pai, mas adotaram o sobrenome Maia da esposa de Manuel, Francisca
Thereza Maia — esta, embora detentora do sobrenome, ndo tem ferro registrado em seu nome.

Imagem 3: Transmissao dos ferros dos filhos de Manuel Fidelis da Costa e Francisca Thereza da Natividade

Maia (1848)
Manuel Fidelis da Costa Francisca Thereza da Natividade Maia
Vicente Fidélis de Candido Fidélis Francisco Bento de Anténio Manuel Francisco Borges
Assis Maia FencimiMaE Assis Maia Ferreira Maia Maia

¥ ¢

Fonte: Elaborado a partir de Maia (2004, p. 42-43).

Em seguida, a linhagem masculina de parentesco e dos ferros é apresentada através das
transformacgdes na marca de Francisco Bento de Assis Maia, seu bisavd. Maia (2004) destaca
dois pontos na transferéncia de ferros até chegar a sua geracéo, no século 20. A primeira é a
mudanca que faz o seu pai, Napoledo Nunes Maia: da mudanca do ferro com o caixdo em “S’
para um ferro em formato de “N”; mudanca esta acompanhada pelo irméo de Virgilio, Napole#o
Nunes Maia Filho. A segunda é a criagao do ferro do préprio Virgilio Maia, para fins unicamente
memoriais: ele adota o ferro que pertenceu ao tio, José Ferreira Maia, que morreu sem filhos.
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A Imagem 4 destaca trés geragdes — nascidos nos séculos 19 e 20 — e as variagdes dos ferros
da familia Maia, usadas em fazendas de Limoeiro do Norte e Morada Nova no Ceara. A seta

vermelha indica ato de transmiss#o dos ferros feito pelo seu tio J osé Amirto Vhia, que morreu sem fi

filhos. A seta azul indica a incorporagéo do ferro de J osé Ferreira Vhia para uma nova geracio. Esses

sdo os atos de herancas simbdlicas e masculinas que Virgilio Maia (2004) explica como impulso

para que escreva um livro que transforme os desenhos de ferros de gado de sua familia em

patriménio memorial.

Imagem 4: Transmissao dos ferros da familia Maia na linhagem masculina de Francisco Bento de Assis Maia

Francisco Bento de

Maia

Assis Maia

Anténio Lopes da F/T g égl?sstjoe Manuel Jodo Joaquim Joaquim
Costa Maia ¢ ¢ Fidélis Assis Felicio Fidelis
Assis Maia Maia Maia Maia Ferreira

Maia

Aldonso Nunes Francisco das Luiz Gonzaga José Armito Napoledio José Ferreira
Chagas Nunes  Nunes Maia Nunes Maia Nunes Maia Maia
Maia . $
g _
-
-
=t
-
-
=
-

ferros de gado estimulado por um presente que recebe do tio Manuel Dantas Vilar:

Napoleédo
Nunes Maia
Filho

NV

Virgilio Nunes
Maia

Assim como Virgilio Maia, Ariano Suassuna (1974) também escrevera sua obra sobre os

Meu tio, Manuel Dantas Vilar, foi uma das pessoas que mais influenciaram na
formac#o da minha personalidade. Era uma dessas raras pessoas que no Brasil
guardam velhos papéis de familia, anotacoes, cartas e escrituras ja caducas de
terras. L4, remexendo seus papéis, encontrei um livro de anotacoes diarias
de um velho fazendeiro de minha familia, Paulino Villar da Costa Santos.
Paulino viveu no século XIX, na mesma data de terras, a Carnatba, doada a
nosso antepassado, Bento da Costa Vilar, em 1791, pela rainha Dona Maria I, a
Louca. A casa que foi sua — e que é a mais antiga ainda de pé das pertencentes
a minha familia no Cariri paraibano — é hoje, minha. (SUASSUNA, 1974, p. 5)

Recorto um trecho da obra Ferros do Cariri em que é quase possivel captar o exato

momento em que Suassuna (1974) transformara o que eram registros de antigo livro de
contabilidade da fazenda, “que nfo tinha nada de literério”, nos simbolos imagéticos mais

poderosos do seu movimento artistico e literario — o alfabeto do Movimento Armorial.
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Quando as vi [as marcas], fiquei fascinado por elas (...) Ndo que tivessem nada
de literario: eram, apenas, notas do dia-a-dia de um fazendeiro do século XIX,
natural do Sertdio dos Cariris Velhos da Paraiba do Norte. Compreende-se, porém,
com o tempo, tinha ganho um certo encanto que me tocou profundamente.(...)
Pois foi este livro que, desgragadamente, deixei que se perdesse, por excesso
de escripulos. Felizmente eu tivera, ja em 1948, a ideia de copiar muita coisa
dele. Entre estas uma curiosa: Paulino Villar anotava, no livro, desenhando-o
toscamente, os ferros de todos os bois que comprava. Deles, copiei 71 ferros
diferentes, dos quais selecionei aqueles que vao aqui, assim como os que
acompanham, no fim, o volume reproduzidos em desenhos feitos por mim
e gravados em madeira. Foi deles que parti, também, para fazer o alfabeto
sertanejo que aqui estd separando os itens destas minhas palavras, pois
muitos dos ferros anotados por Paulino Villar representavam as iniciais de
nomes préoprios ou familiares dos vendedores. (SUASSUNA, 1974, p. 8-9)

Além do lado familiar materno, hd também um “resgate” da linhagem paterna. Suassuna
(1974) transformara em simbolos memoriais as marcas de ferros das fazendas que pertenceram
a seu pai, Jodo Suassuna, no sertao paraibano:

Guardo ainda hoje, comigo, entre os meus objetos sagrados, o ferro com o
qual, pessoalmente, meu pai, antes de 1930, marcava seu gado nas fazendas
Acahuan e Malhada da Ongca. E o ferro dos Suassunas, aquele mesmo que
aparece na capa deste livro. Ndo existe, nele, nenhuma diferenciacdo: meu
Pai era o ultimo dos filhos homens do meu av6, motivo pelo qual, quando
comegou a ter gado, seu Pai ja tinha morrido e como os irmaos mais velhos ja
usavam todos, o ferro familiar com as respectivas diferencas meu Pai ficou com
o ferro do meu avo, ferro que era, alias, o mesmo do meu bisavd, Raymundo
Francisco Sales de Albuquerque Suassuna (SUASSUNA, 1974, p. 4).

Imagem 5: Ferro de Jodo Urbano Suassuna (1886-1930)

Fonte: Suassuna (1974, p. 4).

Unindo ferros dos homens das familias Vilar e Suassuna temos registro genealdgico da
Imagem 6: ferros do livro de Suassuna (1974) mais registros de dois dos filhos de Manuel
Dantas Vilar Filho, primo de Ariano Suassuna, obtidos em pesquisa na Fazenda Carnatiba, em
2020 e 2022. Também as marcas que ManuelDantas Suassuna, filho de Ariano, utiliza desde
2017 na sua oficina “Cabeca de Cabro” e suas exposi¢des de arte (ALMADA,2018).
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Imagem 6: Transmissao dos ferros entre homens das familias Villar e Suassuna
(nascidos entre os séculos 18, 19 e 20)

Aratjo Albuquerque Suassuna

]/ Gabriel Villar de Aratijo Alexandrino Suassuna "b'

Manuel Dantas Rjta Dantas Joéo Urbano
j/ Vilar Vilar | Suassuna '_b:

AA Ariano Vilar
)j Manuel Dantas Vilar Suassuna '-b'
Filho

)J/ Adeodato Villar de Raymundo Francisco Sales de

Joaquim Pereira Daniel Pereira
Dantas Vilar Dantas

g3

Manoel Dantas
Vilar Suassuna

Fonte: Elaborado a partir de Suassuna (1974, p. 7-8), Almada (2018, p.4) e também registro do caderno de
Ferros da fazenda Carnauba, Taperda (PB),

Por fim, o escritor e pesquisador potiguar Lamartine de Faria (1984) sera outro a
reconstruir uma linhagem masculina no registro de ferros e até outros objetos ligados ao
trabalho da pecuaria em centenarias fazendas que sua familia teve no Serid6 do Rio Grande do
Norte. Inspirado por Ariano Suassuna, a obra Ferros e Ribeiras evoca a “heréldica sertaneja
forjada na luta sem canseiras de escapar as secas, a mingua de recursos, rasgando as carnes
contra os espinhos da caatinga” (FARIA, 1984, p. 23). No inicio do livro h4 uma reproducéo de
um tapete feito com os ferros do pai, Juvenal Lamartine, e do avd materno, o Coronel Silvino
Bezerra de Aradjo Galvao (1836-1921).
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Imagem 7: Tapete desenhado por Faria com os ferros de gado

Fonte: Lamartine de Faria (1984, p. 20).

Mais adiante, Lamartine de Faria (1984, p. 35) descreve como construiu seu ferro
seguindo variagdes do mesmo padrio dos outros filhos de Juvenal Lamartine: tracos da familia
Faria na base e juncdes do ferro do Coronel Bezerra, avd materno.

Imagem 8: Transmissdo dos ferros entre homens das familias Lamartine de Faria e Bezerra (entre século XIX e XX)

Joaquim Alvares de Faria g_l»(

Coronel Silvino Bezerra de Cel. Clementino Monteiro de E_I_(
Araujo Galvao Faria
Silvina Bezerra de Faria ——————  Juvenal Lamartine de Faria é}(
Olavo Clovis Octavio Silvino Oswaldo
Lamartine Lamartine Lamartine ce Lamartine de Lamartine de
Faria Faria Faria Faria Faria

T % G

Fonte: Elaborado a partir de Lamartine de Faria (1984, p. 20; p.36).
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As fazendas, os ferros e os presentes dos parentes homens sdo inseridos em um esforco para
rememorar lugares sociais, hoje decadentes, que Lamartine de Faria descreve de forma saudosa,
evocando masculinidade, em entrevista publicada na obra Conversa em Pé de Alpendre:

Natércia Campos — E como moravam os sertanejos?

Lamartine de Oliveira — (...) Centenarias vivendas. Ainda assim as conheci.
Hoje moradas de morcegos ou domingueiras pousadas de seus donos... Epoca
do patriarcado nascido e estrumado com a forca dos currais. (....) Logo, o

ferro de marcar anca de gado passou a queimar lombo de queijo e fardos de 1a
(CAMPOS, 2022, p. 69)

Um outro aspecto interessante, aqui, é que os simbolos de parentesco e poder estdo
mobilizados por membros da familia que se distanciaram dos quadros parlamentares, carreiras
de Estado que entrelagam ao parentesco — tema este bastante analisado na literatura que esta
sendo atualizada sobre familia e poder no Brasil (MONTEIRO, 2016). Mas, mesmo fora da
esfera das carreiras politicas, a operagdo dos objetos dos ferros expressa poder ao mobilizar
elementos de cultura e patrimonio memorial: que era ferramenta particular das fazendas e
familias e se torna simbolo patrimonial e de masculinidade. Tudo isso movido a valorizacdo em
nivel amplo regional de valores que reivindicam ser uma legitima e auténtica “cultura
nordestina” — embora revestida de universalidade diz respeito a uma singular nostalgia de um
mundo rural e masculino. A partir daqui seguimos as Consideragdes Finais.

OS FERROS DE GADO E O HOMEM DA ELITE PECUARISTA
DO NORDESTE: RECORDAR PARA RETOMAR UM PODER?

O “resgate” dos ferros de gado — ferramentas tornadas memoéria distinta de elites
pecuaristas — é uma operacgdo para evocar um imaginario regional daquilo nomeado como
uma cultura “nordestina”. A busca é de toda uma identidade regional em simbolos e objetos
particulares de familia. O esforco de Ariano Suassuna (1974), Lamartine de Faria (1984)
e Virgilio Maia (2004) “resgata” e, ao mesmo tempo, evoca o préprio nome de familia/
fazenda relacionada a propriedade da terra.

O trabalho sobre as marcas de ferros faz parte de um poderoso acervo que possui uma
forga gravitacional intensa para “sugar” tudo em uma demarcacio “regionalista” que “devora”
quase todas as modalidades, o “manifesto” das sete artes durante o século 20. Das pinturas
do holandés Franz Post, na iconografia colonial das regides agucareiras pernambucanas,
tornadas simbolo de exaltacdo regional por elites intelectuais dos anos 1925-1937 (VIEIRA,
2014). Da estética do vaqueiro e do cangaceiro, mesmo dentro da importacdo dos americanos
westerns para o cinema nacional (SANTOS, 2010). Das releituras de Grande Sertdo,
Veredas, entre filmes e minisséries nas décadas de 1950-1980, que insistiram em reduzir a
complexidade da trama rosiana a dualismos de género no 4drido ambiente do sertdo. Nem o
contemporaneo universo
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gamer escapa as conexdes “naturalizantes” de Nordeste, secas, sertio com a masculinidade:
como bem demonstra Andrade et al. (2022), em suas analises do jogo Arida, que trata de
mulheres no sertéo baiano do século 19. Tudo que é producéo cultural se “desmancha” nesse
vortice de Nordeste auténtico.

Nio ha nada de novo em uma elite rural evocando terra, masculinidade, familia para
reagir contra novos padrdes de vida social no Brasil. Albuquerque Jr. (2013c) assinala como,
no inicio do século 20, foram sendo inseridos padrdes burgueses, mais igualitarios e liberais,
de familia nuclear bésica (pai, mae e filhos), dos casamentos “roménticos” que assustavam
intelectuais criados na ordem patriarcal, escravocrata de grandes familias e casamentos
endogamicos. A emergéncia do cabra-macho, ristico rural, “homem nordestino”, que tem suas
condi¢des de producio dadas pelos movimentos regionalistas, buscando uma “reacéo viril” a
um crescente urbanismo. Uma resposta ao processo que faz com que usineiros e comerciantes
passem a comer, no Rio ou na Europa, “coisas de nomes franceses e voltam com vergonha de
comer angu e manaué e tapioca”, como coloca Gilberto Freyre em coluna de jornal citada por
Albuquerque Jr. (2013c, p.143).

Aqui se faz importante um breve embate tedrico: ao reconhecer a importancia do viés
discursivo da ideia de “resgate de uma cultura nordestina”, esta mesma ideia deixa diividas sobre
como a cultura é produzida em um fluxo cotidiano de praticas e modos de fabricagao ativas dos
agentes sociais. Ao incidir demais sobre documentos, textos e imagens do passado, discursos de
saber e poder que fundam o conceito atual de “Nordeste”, a abordagem de Albuquerque Jr. (2013a
, 2013b, 2013c¢) acaba ficando em certo nivel macro — ironicamente parecida com o estruturalismo
ou marxismo, aos quais dirige validas criticas. A “cultura nordestina” fica como reificacio
historicamente construida, entidade que, como uma nuvem, desaba “chuva de discursos e
identidades” sobre as cabecas dos individuos passivos. E as condig¢des de produgéo dos simbolos
culturais ndo operam assim. Quando transformam ferro-ferramenta/técnica em ferro-meméria/
patrimonio, os autores dos livros aqui analisados incorporam — mas também lapidam — um conceito
de “Nordeste” atrelado a idealizacio memorial de descendentes de elites pecuaristas. Atuam de
forma ativa e ndo como receptaculos. As obras de Suassuna (1974), Lamartine de Faria (1984) e
Mhia (2004) indicam processo de transformacéo continua: ao analisa-las, temos exemplos de como
sdo internalizadas e naturalizadas percep¢des mais imediatas quando escutamos e apreendemos os
significados de palavras como “regional” e “Nordeste” no Brasil.

Um exemplo pratico para argumento no referido debate: trata-se de um momento no
“Dia D”, encontro geralmente realizado no tiltimo final de semana do més de julho, na Fazenda
Carnatba, na cidade de Taperoa (PB). Além de ser um evento voltado para o mercado da
pecuéria (palestras, leildes e vendas), o “Dia D” também é uma confraternizacio de membros
das familias Dantas Vilar e Suassuna. Neste evento, um novo “ritual” foi criado, a partir de
programacio do encontro de 2019: a marcacio dos ferros da familia e dos amigos em mural
de madeira. A Imagem 8 traz a sequéncia dos ritos dessa cerimoénia, que comeca com os mais
jovens das familias Dantas Vilar e Suassuna marcando ferros aquecidos em um totem de
madeira. Em seguida, o locutor convoca fazendeiros e pecuaristas do circulo de amizades e
negoécios da Fazenda Carnatba. Todos seguem e assinam o livro de Ferros da Fazenda.
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Imagem 8: Ritual dos ferros no “Dia D” em 2019 e 2022 (Fazenda Carnauiba/Taperoa-PB)

Fonte: Registros de Valdénio Meneses entre 2019 e 2022.

Nesses rituais, uma elite” faz “artesanato” em torno de cédigo de parentesco e poder e
meméria. Mais que mera “reproducéo discursiva” de dizibilidades e visibilidades fundadoras
do “macho nordestino” do inicio do século 20, temos vivos conceitos de “sertdo”, masculinidade
reproduzidos mas, ao mesmo tempo, transformados e incorporados nos rituais intergeracionais
das familias. O ato de ferrar um monumento de madeira — e ndo mais somente animais do
rebanho — visa a recrutar e mobilizar as geracdes mais novas para a percepcio idilica de
memoria masculina de um mundo social passado em conexdo com pecudria, sertdo, secas.

Eventos como esse, da Fazenda Carnatba, concretizam na pratica o trabalho textual de
obras de Suassuna (1974), Maia (2004) e Lamartine Oliveira (1984): fixar um lugar particular
da histéria de sobrenomes e fazendas pecuaristas como se fosse um lugar universal no
imaginério de toda uma regido e sua “cultura popular nordestina”. E é nesse lugar histérico
e social que foi deslocado um mundo rural de relagdes de dominagdo que néo existe mais nas
suas condi¢des materiais de produgdo. Mas existe em eficacia simboélica, evocada na heraldica
dos ferros de gado, outrora ferramenta de controle territorial do gado, hoje meméria distinta

7 Uma possivel agenda de pesquisa é fazer comparacdo com rituais e patriménio material que constroem arquivos
e museus particulares entre descendentes da nobreza e de elites do mundo rural brasileiro. Ver aqui os trabalhos de
Pingon e Pingon-Charlot (2006) e Heymann (2011).
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que pretende ser simbolo regional, dissimulando sua origem particular e familiar de uma elite
em certo declinio. O processo que faz com que ferros de gado sejam uma “heréldica masculina
e nordestina” nos lembra estratégias de uma luta pela memoria de um lugar social, uma luta
de um grupo contra um sentimento de perda de um passado diluido ou soterrado diante de
mudancas sociais recentes no mundo rural e urbano do Nordeste brasileiro. “Se vivéssemos
verdadeiramente as lembrancas que eles [os locais de memoéria] envolvem, eles seriam indtteis”
(NORA, 1993, p. 7).
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