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Ler quadrinhos transcende a mera observacdo de imagens. E um ato imersivo que
exige interpretagdo e analise critica. Através de desenhos, baldes e diagramacao,
os quadrinhos transformam ideias em narrativas visuais, explorando linguagens
tanto narratologicas quanto experimentais. A imagem grafica dos quadrinhos se
manifesta através da divisdo em quadros e da organizacao espacial. Essa riqueza
comunicativa dos quadrinhos sera explorada neste texto, com base em autores
como Moya (1975), Cirne (2000), Campos (2015), Gervereau (2004), Massironi
(2019), Barthes (2012) e Eco (2015). O objetivo é refletir e analisar como a imagem
grafica dos quadrinhos se configura como poderosa ferramenta de comunicacao,
transmitindo mensagens, conhecimento e emoc¢des ao leitor.
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Reading comics transcends mere observation of images. It is an immersive act
that demands interpretation and critical analysis. Through drawings, speech
bubbles, and layout, comics transform ideas into visual narratives, exploring both
storytelling and experimental languages. The graphic image of comics manifests
itself through the division into panels and spatial organization. This
communicative richness of comics will be explored in this text, based on authors
such as Moya (1975), Cirne (2000), Campos (2015), Gervereau (2004), Massironi
(2019), Barthes (2012), and Eco (2015). Our goal is to reflect on and analyze how
the graphic image of comics emerges as a powerful communication tool,
conveying messages, knowledge, and emotions to the reader.
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INTRODUCAO

A epigrafe que serve de abertura do romance O £nsaio sobre a
Cegueira (1995), de José Saramago, faz parte do titulo de nosso trabalho, pois
traz consigo, em um primeiro momento, uma premissa simples: o ato de olhar é
diferente do ato de ver. Embora, em determinados momentos, os dois verbos
possam ser sindbnimos, etimologicamente sao diferentes. Olhar uma histéria em
quadrinho (HQ) ndo é o mesmo que vé-la. O primeiro esta ligado a um ato fisico
de contemplar uma pagina com seus quadros, baldes e recordatérios, enquanto
a segunda acao parece estar relacionada a uma capacidade interpretativa ou
critica em cima do ato de olhar. Desse modo, o presente texto tem o objetivo de
propor uma reflexao sobre como o ato de ver por meio dos quadrinhos relaciona
a sua imagem grafica aos processos comunicacionais. No livro /mageria (2015),
Rogério de Campos aponta para diversos caminhos do surgimento das historias
em quadrinhos. Embora seu surgimento oficial, segundo Alvaro de Moya (1975),
esteja enraizado com Rodolphe Topffer, no século 19, o desejo de contar histérias
por meios de imagens perpassa toda a historia. Seja por meio de pinturas,
esquemas ou infograficos os desenhos tém um aspecto de transformar algo
abstrato em carater visivel. Segundo Manfredo Massironi (2019), um exemplo
seria a representacao grafica do anel de benzeno, que surgiu quando o quimico
Kekulé, durante um sonho com Ouroboros?, teve a ideia de desenhar o composto

de acordo com a imagem sonhada.

Deduzi-se que as historias em quadrinhos também tém essa
caracteristica de transformar ideias em imagens. Aqui, além da representagdo
grafica, a linguagem das bandas desenhadas assume um carater narratoldgico ou
experimental. A diagramacao, os quadros e os desenhos sdao grandezas existentes

dentro de um espaco e de um tempo diegético e grafico. Assim, nosso texto tem

2 E 0 desenho de uma cobra que come a prépria cauda. A forma do desenho é circular.
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como proposta pensar essa relacao entre o olhar e ver a imagem grafica dos
quadrinhos e como elas servem de elementos de comunicacao, pensando
sobretudo uma aproximagdao com a Semidtica. Para isso, trés exemplos que tém
naturezas diferentes foram escolhidos: o primeiro é uma pagina do manga O
Homem que Passeia (2017), de Jiro Taniguchi, em que o personagem esta com
os oculos quebrados e enxerga tudo desfocado; o segundo exemplo é uma
pagina do quadrinho biografico Che: uma biografia em quadrinhos (2021), de
Héctor Oesterheld, Alberto Breccia e Enrique Breccia, na qual um guerrilheiro
morre nos bracos do revolucionario Che Guevara; por fim, uma pagina do
quadrinho A Casa (2021), de Paco Roca, que mostra um didlogo entre pai e filha
na sala de espera de um consultorio médico. Importante ressaltar que os objetos
nao foram escolhidos de forma aleatdria. Além da ja citada natureza diferente (ja
que sao um manga, um quadrinho biografico e outro que fica no preambulo do
ficcional e do factual), eles apresentam o uso das linguagens dos quadrinhos de
formas diferentes. Assim, o texto, ao mesmo tempo que estimula o debate da
imagem grafica dos quadrinhos, consegue apresentar uma variedade de estilos e

suas possibilidades.

A escolha metodologica perpassa por um debate entre os conceitos
de Semidtica (principalmente um modelo triadico do Umberto Eco), imagem
grafica e comunicagao, para, em seguida, aplica-lo em uma analise nas paginas
selecionadas. Os trés objetos distintos oferecem, ao nosso trabalho, diferentes
perspectivas sobre a representacdo grafica e a linguagem dos quadrinhos,
principalmente a partir da aplicacdo dos conceitos que dao sustentacao a esta

pesquisa.
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IMAGEM GRAFICA E SEMIOTICA

Cabe, portanto, uma reflexao sobre a relagdo da imagem grafica e da
comunicacao. O ja citado Massironi aponta para uma relagdo semiologica entre
o desenho e a comunicacao. Ele define o desenho como “sistema aberto” (2019,
p. 89), ou seja, "o fim comunicativo-informativo que preside as intencdes do
emissor de uma mensagem grafica, contribui para determinar as escolhas
estruturais dos meios de desenho” (2019, p. 89). Amplia-se aqui para algo além
dos desenhos: o préprio espago grafico e a diagramagdo podem ser usados como
este sistema aberto, as vinhetas e requadros podem direcionar o olhar para a
historia que esta sendo contada.

Laurent Gervereau (2004) aponta que ha trés formas de ver as imagens:
a partir do olhar da Histéria da Arte, do semidlogo? e do historiador. O primeiro
e o Ultimo preocupam-se com o estilo e com a documentacdo, no intuito de
localizar o objeto dentro de varias questoes que sejam pertinentes ao campo do
estudo cientifico historiografico. Para o olhar do semidlogo, o que “interessa é o
sentido da imagem, aquilo que o artista quis exprimir. De que simbolos serviu”
(2004, p. 43). Assim, as escolhas em uma histéria em quadrinho vao além de uma
possivel aleatoriedade. Surge, entdo, uma pergunta relacionada ao objetivo do

nosso texto: como os sentidos sao atribuidos as HQs?

Encontra-se algumas pistas dentro do campo da Semiética. Umberto
Eco escreve: "Individuamos, nessa pagina, elementos de uma iconografia que,

mesmo quando nos reporta a esteredtipos ja realizados em outros ambientes (o

3 Segundo os verbetes de Semiologia e Semidtica presentes no Diciondrio de Linguistica (Dubois
et al 2014): a semiologia, concebida por Saussure, estuda a vida dos signos no contexto social e
se integra a psicologia, considerando a linguistica como um ramo seu. Para ele, a linguistica é
essencial a semiologia para abordar o problema do signo, distinguindo o que é especifico a lingua
e 0 que é comum a outros sistemas semioldgicos. Ja& Barthes destaca a relacdo entre sistemas
semiolégicos e a linguagem, aproximando a semiologia da semiotica, que estuda praticas
significantes centradas no texto. Por outro lado, a semidtica, termo introduzido por C. S. Peirce,
preocupa-se com a doutrina dos signos, enquanto os semi6ticos modernos, como A. J. Greimas
e J. Kristeva, criticam seu foco em produtos secundarios, como valores ou formas retéricas.
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cinema, por exemplo), usa instrumentos graficos proprios do género” (2015a, p.
144). Eco relata esta aproximacdo com a linguagem do cinema a partir de termos
e de conceitos como enquadramento, mas destaca a linguagem prépria dos
quadrinhos a partir dos elementos graficos que surgem, seja pela acdo de uma
personagem, pela nuvem que representa o baldo de fala, ou por uma
onomatopeia que graficamente representa um som. Outro elemento salientado
pelo semioticista italiano € a montagem, que se entende, aqui, como
diagramacao: pensar a composi¢do dos quadros na pagina, as vinhetas e as

calhas.

Ele ainda chama a atencao para as analises de histérias em quadrinhos
que se voltam apenas para questdes descritivas de cada quadro, sem levar em
consideracao a linguagem autonoma das HQs. Esta aproximacao com o cinema
ndo é algo novo dentro do campo dos estudos do quadrinho. Umberto Eco
(2015b), originalmente, chama de género, mas estudos mais recentes, como As
Linguagens dos Quadrinhos (2017) do também italiano Daniele Barbieri, apontam
para o didlogo entre as mais diversas artes com as histérias em quadrinhos; em

sua introducao ele diz

Para responder, é importante destacar, em primeiro lugar, que nosso
interesse ndo esta dirigido apenas aos quadrinhos, mas ao problema
geral da comunicagdo, do qual a linguagem dos quadrinhos constitui
apenas um elemento. Explorar essa linguagem por meio de sua
comparagdo com outras € um modo de introduzir a discussdo da
comunicagdo por meio dos quadrinhos na discussdo geral da
comunicacdo. Em segundo lugar, as caracteristicas que cada linguagem
pode reivindicar como totalmente préprias sdo provavelmente muito
reduzidas, mas isso ndo prejudica de modo algum a diferenca e
incompatibilidade entre as linguagens (Barbieri, 2017, p. 21).

A ideia geral proposta por Barbieri é que os quadrinhos nao possuem
apenas uma linguagem e, sim, linguagens, e que dependem nao s6 do artista,

mas também do leitor, para que sejam compreendidos. Algo semelhante
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acontece no livro de Paulo Ramos (2021), em que ele chama os quadrinhos de

hipergénero, com relagdo direta ao conceito elaborado por Maingueneau.

O termo hipergénero é usado por Maingueneau em mais de uma obra
(2004, 2005, 2006). O linguista defende que se trata de um rétulo que
daria as coordenadas para a formatacdo textual de varios géneros que
compartilham diversos elementos. O autor cita como exemplo o caso
do didlogo, presente em varios géneros (Ramos, 2021, p. 20).

Ainda que se concorde, em parte, com a utilizaciago do termo
hipergénero para se dirigir aos quadrinhos, precisa ser feita uma ressalva da
utilizacdo mais persistente do termo textual, uma vez que as linguagens dos
quadrinhos nao sao restritas apenas a textos — contudo, esta problematizagao fica
para um outro texto. Por enquanto, adota-se o hipergénero como essa
possibilidade dos quadrinhos de dialogos com outras artes mantendo seu carater
autébnomo. A discussdo proposta até aqui serve como base para entender que
nao se pode olhar e ver os quadrinhos como algo isolado do mundo.

Complementando os debates sobre imagem grafica e quadrinhos, o
pesquisador Thierry Groensteen escreve: “essa plasticidade da histéria em
quadrinhos, que Ihes permite veicular mensagens de todo tipo e narragdes outras
que nao a ficcdo, demonstra que, antes de ser uma arte, os quadrinhos sao
perfeitamente, linguagem” (20154 p. 29), e esta linguagem esta diretamente
relacionada as imagens: “a condicdo necessaria, se nao a Unica, para que
possamos falar sobre quadrinhos é que as imagens sao diversas e relacionadas
de alguma forma” (2015, p. 29). Em nosso trabalho, escrito em coautoria com Lya
Calvet, (Calvet; Alves, 2024) apontamos para 0 uso da interpretagdo como
elemento de analise semidtica.

Retomando alguns conceitos utilizados pela Semiotica de Eco (2009),

percebe-se que ele pensa em um modelo triadico para seus estudos com base

40 livro usado como referéncia, O Sistema dos Quadrinhos, foi publicado pela primeira vez em
1999.
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no codigo, no texto e no leitor. Peirce também adota uma divisao triadica, que

pode ser dividida em signo, objeto e interpretante. Assim, assume-se que

A interpretacdo prevé continuidade. Para a semidtica peirceana, o
destino natural do signo é se tornar um novo signo em uma mente
intérprete. HA um viés cocriativo na interpretacdo: o signo cresce na
interacdo com quem interpreta. Nos estudos de Umberto Eco, a
liberdade interpretativa de quem Ié alimenta a definicdo de leitor-
modelo, um agente fruidor que coopera ativamente para completar as
elipses da mensagem estética (Calvet; Alves, 2024, p. 2).

Adotaremos a divisdo triadica, tanto a de Eco quanto a de Peirce, e
essa interacao com o leitor como uma base metodoldgica que perpassa a escolha
dos elementos graficos e sua importancia para as linguagens dos quadrinhos.
Groensteen (2015) afirma a predominancia da imagem quando se trata da leitura
das HQs.

Por sua vez, Theo Van Leeuwen (2001) aponta duas possibilidades de
analise visual em seu capitulo chamado “Semidtica e Iconografia”. Ele afirma que
essas duas metodologias de analise se aproximam em algo: na representagao e
no significado oculto das imagens. Ele cita Roland Barthes e as suas duas camadas
de interpretacao: a denotagdo e a conotacao. Em linhas gerais, o semioticista
francés define que a denotacao € a leitura literal do texto; enquanto a conotacao
estd ligada a capacidade de determinado signo de receber diferentes

interpretacdes. Esta acdo esta ligada as narrativas

Inumeréaveis sdo as narrativas do mundo. Ha, em primeiro lugar, uma
variedade prodigiosa de géneros, distribuidos entre substancias
diferentes, como se toda matéria fosse boa para que o homem lhe
confiasse suas narrativas: a narrativa pode ser sustentada pela
linguagem, oral ou escrita, pela imagem fixa ou moével, pelo gesto ou
pela mistura ordenada de todas estas substancias; estd presente no
mito, na lenda, na fabula, no conto, na pantomima, na pintura, no vitral,
no cinema, nas histérias em quadrinhos...] (Barthes, 2011, p. 19).

Além dos conceitos barthesianos apresentados por Leeuwen (2001) e
das reflexdes que o proprio Barthes apresenta, relacionando os debates
propostos até aqui para o uso da linguagem grafica dos quadrinhos para a
transmissao de conhecimento, seja ele cientifico ou narrativo (pressupondo que
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possa existir uma distingdo entre estes dois), segundo Marcio dos Santos

Rodrigues

As HQs podem ser uma fonte para os estudos histéricos, mas desde
que nao sejam interpretadas, em virtude do seu carater de materia
ficcional, como um registro que passa a margem do Social (..) todo
quadrinho é histdrico, pois é configurado em um determinado tempo
por sujeitos historicos e participa em maior ou menor grau do tempo
que foi criado. Além disso, é trans-historico, pois sua existéncia pode
suscitar rupturas com o contexto no qual emergiu (Rodrigues, 2021, p.
24-25).

A passagem anterior estabelece as histérias em quadrinhos como
objeto de construcdo e de estudo historico. Embora Rodrigues va diluindo, em
seu texto, diversos métodos e conceitos de analise de quadrinhos e de pesquisa
em Histdria, opta-se em focar nessa passagem por dois motivos: 1) o conceito de
quadrinhos como fonte para registro historico e, principalmente, trans-historico,
no sentido de relacionar sua existéncia com rupturas temporais que
contextualizam sua existéncia, gerando, assim, um conhecimento especifico; 2)
nosso objetivo de pesquisa é a relagdo da imagem grafica com a producdo de
sentido, ndo s6 de natureza historica, mas comunicacional e semidtico. Desse
modo, ao retomar o ja citado Massironi (2019) que, além de apontar para a
relagdo do desenho e a relagdo com a area da Comunicacao, reforca a imagem
grafica como fonte de conhecimento cientifico: “O desenho é, portanto, o
instrumento que habitualmente mais se adapta a transmissdao deste tipo de
conteddo” (2019, p. 133). Portanto, a representacdo grafica de determinado
fendmeno (seja a representacdo de um elemento quimico, um plano cartesiano
ou um desenho de histéria em quadrinhos) pode e deve ser utilizada como fonte

de conhecimento cientifico.
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Imagem 1 - Pagina do manga O homem que Passeia

| LHoS AINDA
ESTAO GUAR- |
vAvOs. /.

Fonte: Taniguchi (2017, p. 103)

Olhando aImagem 1, retirada do manga O Homem que Passeia (2017)
de Jiro Taniguchi, é possivel estabelecer este padrdo triadico de maneira mais
objetiva. Assim, entende-se a relacao cddigo, texto e leitor a partir dos 6culos
quebrados: o desenho do objeto quebrado remonta a uma visdao fragmentada e
embacada do protagonista e, consequentemente, uma idealizacdo simbdlica do
cachorro. Também é possivel observar o signo dos quadros, o objeto — no caso,

os dculos quebrados — e o interpretante — o fato de o personagem ver desfocado.
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Dentro desta visao detetivesca, interpreta-se o cédigo em quadrinhos como o
texto a ser passado a partir da leitura de nds mesmos, o publico daquela historia.

Voltando a Imagem 1, a leitura denotativa se da a partir da ideia de
gue o homem chegou em casa com os 6culos quebrados e seu uso era perigoso.
Uma possivel leitura conotativa seria que o uso da lente fragmentada e o fato de
o cachorro nao aparecer completamente visivel fazem com que o homem o veja
embacado; sua visao pode ser um simples ato de olhar, mas a maneira como o
desenho é feito e todo o contorno borrado também permitem a interpretacao de
que aquele cachorro do ultimo quadro ndo é o mesmo do penultimo, talvez uma
lembranca de um antigo animal.

A conotagdo resultada no paragrafo anterior é ressaltada pela
composicao grafico-espacial da pagina e pela caracteristica da linguagem dos
quadrinhos. Se em uma pagina com sete quadros, bem divididos entre suas
calhas e vinhetas, percebe-se a passagem do tempo e do espago, uma mesma
imagem pode resultar em diferentes interpretagdes. Uma delas é justamente os
cachorros que aparecem no penultimo e no Ultimo quadro serem uma memoria
e uma representacao do real, respectivamente.

A seguir, um exemplo do uso da linguagem dos quadrinhos como
fonte de conhecimento, seja ele de carater historico, marcando o tempo das
ditaduras da América Latina, ou como um objeto de seu tempo, e exemplo de

comunicagao por meio da imagem grafica.
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Imagem 2 - Pagina em que um companheiro de Che morre em seus bragos

CRESCENCIO VOLTA A RECRUTAR VOLUNTARIOS. A VONTADE PE LUTAR E GRANPE, QUEIMARAM
MEL BARRACO E LEVARAM MINHA VACA. EQUIPAMENTOS PE CIRURGIA PARA CHE E ALGO MAIS.,

AS MOCAS PE MANZANILLO
BORPARAM O PISTINTIVO PO
MOVIMENTO. O ASEALTO AO

QUARTEL DE LA MONCAPA
OUTRO COMBATE, POLUCOS Sk e oy P05 o TINHA SIDO EM 26 DE JULHO.
DIAS DEPOIS, RIACHO PO g e P

MORTO, CINCO SOLPADOS O e

MORTOS, REPRESALIAS ) _

DO EXERCITO CONTRA : ! -

05 CAMPONESES POR . 3

AJUPAREM OS REBELDES, g . R ~

BARRACOS EM CHAMAS, N ., , t’,

DEZ MIL PELA CABECA /

PE FIDEL. AVIOES,
FOME, PESERTORES PA

GUERRILHA, TUPO FICA
MAIS DIFICIL.

CHE FICA PARA TRAS, PERRUBADO PELA MALARIA, UM CAMPONES, ACOSTA, CUIDA
DELE. QUANDO FICA BOM, O HOMEM PEPE ALGO EM TROCA: "50U $0 UM CAMPONES
DE QUARENTA E CINCO ANOS. VOCE ME ENSINA A LER?". ACOSTA £ O PRIMEIRO ALUNO
DE CHE NA SERRA. MUITOS OUTROS SEGUIRAM, MAS PURA POUCO. O EXERCITO
SURPREENDE O ACAMPAMENTO, UMA GRANADA PESTROI O BAIXO VENTRE PO HOMEM,

O CAMPONES MORRE NOS
BRACOS PE CHE. ALGUMAS
MORTES $A0 MAIS POLORIDAS.

VAMOS! LEVANTA OU EU TE
ARRANCO DAl A PONTAPES!

CONTATOS COM

A CIDADE. FRANK PAIS,
O LIPER OPERARIO, UM
APOIO MORAL. SURGE
HERBERT MATHEWS,
CORRESPONDENTE PO
THE NEW YORK TIMES.

O MUNDO INTEIRO

DEVE SABER O QUE
ESTA ACONTECENDO

EM CUBA. SEGUEM DIAS
RUINE, PRECISAMOS PE
REFORCOS, ESTAMOS
SEMPRE EM MOVIMENTO,
O EXERCITO E OS AVIOES,
A ASMA VOLTA A ATACAR,
£ OUTRO CAMPONES,
CRESPO, FICA COM ELE.

SA0 OF PEZ PIORES DIAS PE CHE
NA SERRA.

Fonte: Oesterheld; Breccia; Breccia (2021, p. 53)

A Imagem 2 é retirada do quadrinho Che: uma biografia em
quadrinhos, publicado pela primeira vez na Argentina, em 1968, e no Brasil, em
2021, pela Editora Comix Zone. A tematica historica é presente em toda a obra,
nao so por ser um quadrinho factual, mas por representar diversos momentos da

historia da América Latina. No recordatorio lé-se
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Che fica para tras, derrubado pela malaria. Um camponés, Acosta, cuida
dele. Quando fica bom, o homem pede algo em troca: 'sou s6 um
camponés de quarenta e cinco anos. Vocé me ensina a ler? Acosta é o
primeiro aluno de Che na serra. Muitos outros seguiram, mas dura
pouco. O exército surpreende o acampamento, uma granada destréi o
baixo ventre do homem. Baldo de fala: de Acosta para Che: Tarde
demais, ndo? Recordatério: O camponés morre nos bracos de Che.
Algumas mortes sdao mais doloridas (Oesterheld; Breccia; Breccia, 2021,
p. 53).

Valendo-se novamente da divisdo cddigo, texto e leitor, o olhar é
direcionado para os elementos da linguagem dos quadrinhos que estdo
presentes na pagina da Imagem 2. Dois recordatoérios isolados em quadros
separados, além da arte contrastada e dramatica que toda a sequéncia de agado
exige. Estes elementos impactam diretamente no leitor e na sua capacidade de
absorcao destas acgoes.

E possivel identificar que o conhecimento que a pagina exige perpassa
por dois caminhos: o fato de representar a morte de um camponés durante a
Revolugao Cubana; e localiza o quadrinho em seu tempo, publicado pela primeira
vez em 1968, durante a ditadura argentina. Antes de iniciar o quadrinho, é

apresentada uma carta de Enrique Breccia, um dos desenhistas ao lado de seu

pai, Alberto Breccia, na qual ele fala sobre Héctor Oesterheld.

E verdade, porém, que meu pai e eu recebemos ameacas telefénicas
por termos realizado o Che. Mas nem ele nem eu demos importancia
aquelas palavras: geralmente quem ameaca ndo tem coragem de
colocar em pratica suas intencdes. Quem pagou o preco mais alto foi
Héctor Oesterheld e sua familia, porque estavam h& algum tempo
engajados na linha de frente contra a ditadura nas fileiras da
organizacao armada dos Montoneros. O fato de Héctor ter escrito Che
nao foi determinante para o seu desaparecimento: foi seu compromisso
politico que lhe custou a vida. Como Oesterheld (Breccia, 2021, p. 6).

Embora Enrique Breccia afirme que Héctor ter escrito Che nao foi um
fator determinante para seu desaparecimento, nds discordamos. Escritor,
roteirista, desenhista, cineasta ou qualquer artista que se proponha a enfrentar as
injusticas sociais de frente possui motivos determinantes para serem

desaparecidos pelos regimes ditatoriais. O fato é que Héctor Oesterheld pagou
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com sua vida pela luta de frente contra a ditadura e por seu trabalho como
roteirista. Pois seu trabalho é politico e, portanto, combativo, como afirma Moacy

Cirne.

A proposta de um quadrinho politico, de abertura socialista, sensibiliza
e/ou sensibilizara o nosso quadrinheiro na medida em que ele participa,
de uma forma ou de outra, das aspiracdes mais legitimas das classes
trabalhadoras. Sensibilizara, de igual modo, os leitores. Esta proposta
atende a luta por um quadrinho novo, politicamente combativo, que
ndo se isola da luta geral por uma arte que também seja nova (Cirne,
2000, p. 44).

Nesse sentido, ndo ha como a obra artistica ser neutra. O que
Oesterheld e diversos outros escritores fizeram foi levar adiante a proposta de
um quadrinho politico, combativo e de carater socialista, que mostra ndo apenas
imagens e palavras, mas legitima o combate as injusticas sociais por meio de seu
discurso e posicionamento. Nao faltam exemplos de quadrinhos com tematicas
politicas. Desde alegorias do universo do super-herdis (como Lanterna Verde,
Batman, Capitdo América, X-Men para citar alguns) até as categorias
independentes — como Persépolis (2000) de Marjane Satrapi, Palestina (1993) de
Joe Sacco, Angola Janga (2017) de Marcelo D'Salete. Assim, assumi-se que o
discurso politico se enquadra dentro do campo fic¢do e do factual. Nao é possivel
fugir desse tema nos quadrinhos (por mais que alguns tentem). Tendo em vista
uma leitura critica dos acontecimentos e das histérias em quadrinhos na América
Latina, citando Waldomiro Vergueiro: "A visao critica sobre as historias em
quadrinhos acirrou-se no inicio da década de 1960, quando os estudos sobre
historias em quadrinhos foram empreendidos no Chile, durante o governo
socialista de Salvador Allende” (2017, p. 51).

Essa visdo critica apontada reforca a ideia da imposicao cultural, em
especial norte-americana, com a venda e publicagdo de suas historias em
quadrinhos pela nossa regiao. Vergueiro complementa: “O livro de Dorfman e
Mattelart Para ler o Pato Donald (1980) [...] fazia uma denlncia bombastica do
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uso de personagens e narrativas voltadas para o publico infantil para incutir nos
leitores a visao norte-americana de mundo” (2017, p. 52).

Como ultimo exemplo, vé-se uma pagina do quadrinho A Casa (2021)

do quadrinista Paco Roca.

Imagem 3 - Pagina do quadrinho A Casa (2021) de Paco Roca

(COM O CUIDADO GUE O SENHOR TeM
COM CERTEZA DA PRA VENDER POR UM
BOM VALOR, E COM O DINHEIRO

Fonte: Roca (2021, p. 114).

Por fim, nosso terceiro exemplo talvez seja 0 mais poético dos trés. Em
um olhar meramente focado nos elementos estruturais narrativos, a diviséo dos
quadros e sua diagramacao da pagina reforcam a passagem de tempo, ndo
apenas diegético, mas também psicologico do personagem. Se, nas Imagens 1 e
2, 0 uso do cddigo, do texto e da participagdo do leitor estava posta de maneira
direta, aqui abre-se a possibilidade da interpretacdao ainda maior. Encaixando

melhor na proposta triadica de Peirce, na qual o signo, o objeto e o interpretante
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aparecem de maneira menos Obvia e seguindo a capacidade interpretativa do

leitor, segundo Winfried N6th

O que é um signo do tempo? Com Pierce, postulamos que signos do
tempo, como todos os outros signos, tém uma estrutura triadica, que
consiste do signo como tal (o signo em um sentido estreito), o objeto
representado pelo signo e o interpretante, criado como efeito do signo
que poder ser mental, comportamental, emocional ou de outro tipo.
Esses trés correlatos de um signo de tempo relacionam-se com as fases
de um processo semidtico que Peirce define como semiose. Um
processo de semiose tem sua prépria temporalidade. O tempo do signo
€ o presente, o do objeto é o passado e o do interpretante estd no
futuro em relagdo com o tempo do signo (N6th, 2015, p. 85).

O uso da aproximagao fisica dos personagens em relacao ao seu
distanciamento emocional € um bom exemplo desse tipo de interpretacao, além
do carater de semiose que a pagina interpde. O presente esta relacionado nas
figuras em uma sala de espera, o passado na mencao ao carro que sera vendido,
e o futuro estad no interpretante destes signos por meio do personagem que
parece se distanciar de maneira fisica e emocional da pagina.

A Imagem 3 traz consigo o uso da linguagem grafica dos quadrinhos
para expressar sentimentos. A soliddo do homem idoso e como ele é ignorado,
suas vontades e, principalmente, suas paixdes. O pai, na imagem, recebe a noticia
que os filhos querem vender seu carro velho, uma das suas paixdes, pois ele
trabalhara como motorista. Os trés ultimos quadros, dispostos em uma coluna,
demonstram a passagem do tempo em um local de fuga psicolégica da realidade.
Essa conotagdo, ou seja, essa interpretacdo da pagina quadrinistica, também
estabelece dialogo com outras passagens da obra. Ja quando se pensa em uma
linguagem mais literal, como a denotagao, pode-se inserir esta agdo a um
corredor de uma clinica médica ou hospital, localizando a historia desse homem

e a relacdo com sua filha.
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CONSIDERAGOES FINAIS

O didlogo proposto neste texto tem por objetivo contribuir para os
estudos das historias em quadrinhos no ambito da pesquisa académica. A
utilizacdo de conceitos presentes nas mais variadas areas de conhecimento
exemplifica a necessidade de um olhar ainda mais cuidadoso para esta expressao
artistica. Este texto procurou estabelecer uma relacao entre a linguagem gréfica
dos quadrinhos e os processos comunicacionais e conhecimento cientifico, por
meio dos textos que tinham o intuito de gerar um dialogo e que pudessem ser
aplicados em uma analise mais direcionada. Os objetos escolhidos como trés
exemplos distintos para destacar as diferentes possibilidades da linguagem dos
quadrinhos como meios comunicacionais. A partir destas escolhas, a metodologia
perpassa pela triade proposta por Umberto Eco: cédigo, texto e leitor. Era posta,
entdo, uma histéria de detetive, na qual os leitores e pesquisadores tém que
reunir pecas quase em um jogo de quebra-cabeca.

Remontando a introdugao, ao se ler uma histéria em quadrinho, esta-
se diretamente relacionando o seu simbolo e as todas as ressignificagdes que
podem surgir dai. As interpretagdes dos quadros e das linguagens quadrinisticas
também perpassam esse caminho. Mais que uma imagem estatica, as HQs
destacam o elemento da composicdao grafica de suas diagramacdes como
exemplo de construcao de sentido. Assim, objetivamente pode-se tomar trés
divisdes. Na Imagem 1, o estudo do codigo mais estrutural da narrativa, com as
diversas fun¢des dos quadros e requadros que influenciam na interpretagao do
leitor. Na Imagem 2, o estudo do texto em consonancia com as linguagens dos
quadrinhos, como o uso dos recordatdrios e uma arte mais estilizada. NaImagem
3, abre-se a possibilidade para a interpretacao do leitor diante da situacao na
qual o personagem esta inserido. Nenhuma das trés imagens apresenta apenas

uma categoria da divisdo triadica, mas, em uma instancia ilustrativa, elas
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estabelecem esses dialogos. Em todas ha a presenca do codigo, do texto e do
leitor.

As linguagens dos quadrinhos, como as vinhetas e calhas que servem
para criar elipses ou mudancas espaciais, também delimitam a criacdao de novo
sentido. Pensando nos conceitos de denotacao e conotacdao de Barthes,
relacionando a conotagdo como ampla possibilidade de interpretacdo nos
quadrinhos. Ir além do que se vé na pagina, seja na constru¢do de sentido ou de

conhecimento cientifico.
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