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The imagetic representation of women in spanish civil war
posters. Perspectives from critical multiculturalism

Paulo Celso da Silva!
Thifani Postali?

Resumo: A guerra civil espanhola marcou geracdes de mulheres que
conviveram com uma sociedade debatendo-se entre o conservador e o
progressista em uma cultura patriarcal e machista. Sera realizada uma analise
do conflito entre as facc¢des republicanas, que desejavam preservar os direitos
conquistados e a nova identidade feminina, e os golpistas, que buscavam
manter a sociedade com as suas estruturas e identidades tradicionais. A
analise do conflito entre as fac¢oes republicana e golpista sera realizada tendo
como base a teoria do multiculturalismo critico, que busca compreender a
intersecdo entre cultura, politica e poder na sociedade contemporanea, em
especial no que se refere a diversidade cultural e a luta por direitos e
igualdade. Essa teoria pode ajudar a entender como as diferencas culturais
influenciaram as lutas pelo poder na Espanha da época e como isso afetou as
mulheres. Nesse contexto, é possivel destacar que as imagens estereotipadas
e discriminatérias das mulheres de diferentes grupos culturais foram
utilizadas nas diversas midias, especialmente nos cartazes de propaganda
politica, para reforcar determinadas ideologias e concepg¢oes sobre o papel da
mulher na sociedade. Vale dizer, ainda, que a analise desse conflito, com base
na teoria do multiculturalismo critico, evidencia a importancia de se
promover a inclusdo e aigualdade de género em todas as esferas da sociedade.
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Abstract: The spanish civil war marked generations of women who lived in a
society struggling between conservatism and progressivism in a patriarchal
and sexist society. An analysis of the conflict will be carried out between the
Republican factions, who wanted to preserve the rights and new feminine
identity, and the Nationalists, who sought to maintain society with its
traditional structures and identities. The analysis of the conflict between
Republican and Scammers factions will be based on critical multiculturalism
theory, which seeks to understand the intersection between culture, politics,
and power in contemporary society, especially regarding cultural diversity
and the struggle for rights and equality. This theory can help understand how
cultural differences influenced power struggles in Spain at that time and how
it affected women. In this context, the stereotypical and discriminatory
images of women from different cultural groups were used in various media,
including posters, to reinforce certain ideologies and conceptions about the
role of women in society. Moreover, analyzing this conflict based on critical
multiculturalism theory highlights the importance of promoting inclusion and
gender equality in all spheres of society.

Keywords: Political propaganda; Female representation; spanish civil war;
Critical multiculturalism; Identity.

INTRODUCAO

Tratar a representacao imagética da mulher na guerra civil espanhola?
nos remete a um momento da sociedade ocidental do inicio do século XX, no
qual valores, verdades, modos de producao, estruturas estavam sendo
questionados e postos em conflito entre o que era hegemodnico com aquele que
se tornaria hegemonico. Nesse embate entre o antigo e o ainda nao posto
emerge o conflito interno na Espanha. De um lado, setores da sociedade que

viviam em um pais agricola, conservador, catdlico, classista, machista e

3 Obedecendo a indicagdo da Real Academia Espafiola: “Las construcciones guerra civil y
guerra civil espafola se escriben, en general, en minuscula por poseer un cardcter
descriptivo.” FUNDEURAE. guerra civil espafiola, claves de redaccién. Disponivel em:
https://www.fundeu.es/recomendacion/guerra-civil-claves-de-redaccion/ Acesso em 27
set. 2023.
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monarquico, confrontado, por outro lado pensado/vivido, pelos trabalhadores
industriais urbanos, progressistas, ateus/catolicos, e por republicanos, que
viam a igualdade de género como legalmente possivel, ainda que
culturalmente nem tanto. Com todas as dificuldades da sociedade machista,
as mulheres haviam lutado e conquistado algum espaco na Republica
Espanhola.

Em £/ ala rota, seus autores Antonio Altarriba (roteiro) e Kim
(ilustracao) contam a histéria de Petra Ordonez (1918-1998), a mae do
roteirista, em um comic adulto que mostra outro tipo de batalha que as
mulheres nascidas no inicio do século viveram, o de ser uma mulher de seu
tempo: “discreta, calada, submissa, sacrificada e relegada em um mundo de
homens™ (EL MUNDO, 2016, s/n). A historia narra o nascimento de Petra e a
morte de sua mae, em consequéncia de complicacbes do parto. O pai,
enfurecido, quer matar a menina, considerada por ele culpada pela perda da
mae. Toma-a nos bracos para mata-la. Corre para a rua em busca de uma
pedra para acertar-lhe o craneo. Em uma acao rapida e certa, sua irma mais
velha a socorre, agarrando-a. Mas Petra € puxada pelo pai e seu brago €
quebrado. A falta de cuidados imediatos de um médico torna o braco
imobilizado para sempre. Inclusive, o nome da menina sera Petra para marcar
essa tentativa de seu pai de mata-la. Seu filho somente descobrira isso depois
da morte da mae, pois foi um segredo que ela levou durante toda vida. O
motivo de ocultar o fato? “Como tantas outras coisas que as mulheres de sua
geracao se calavam, ndao porque escondessem algo, mas porque faziam as
coisas sem se dar importancia e nao as transformavam em um feito digno de

ser contado® (EL MUNDO, 2016).

1 No original espanhol: “una mujer de su tiempo: discreta, callada, sumisa, sacrificada y
relegada en un mundo de hombres”. El MUNDO. Antonio Altarriba “recupera” a su madre en
una novela grafica.16/04,/2016. Disponivel em: https://www.elmundo.es/paisvasco/2016/04
/16/57121004268e3e065e8b4600.html.Acesso em 30 abr.2023.

®> No original espanhol: “como otras tantas cosas que las mujeres de su generacion callaban,
no porque ocultaran algo sino porque hacian las cosas sin darse importancia y no las
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Estes pequenos parénteses para contar parte da histéria de Petra
Ordonez servem para ilustrar que, entre as republicanas e as golpistas havia,
também, mulheres que se mantinham “a margem”, ou, nas palavras de
Altarriba, “E/ ala rota reivindica precisamente as conquistas cotidianas
daquelas mulheres que ‘nao conquistavam uma trincheira ou iam a uma
manifestacao proibida’, mas eram ‘batalhas constantes’ porque elas ‘eram as
que realmente mantinham a familia avancando™® (EL MUNDO, 2016, s/n).

Nao nos propomos a julgar que lado estaria certo. O foco deste artigo €
apresentar como as mulheres espanholas foram representadas nos cartazes
da guerra civil espanhola. A escolha dos cartazes se deu na consideracao das
propagandas que incluiram figuras femininas como protagonistas e em
situacdes que representaram a intencao de cada facgcdo como uma resposta
ao oponente. Se a mulher republicana é representada como um soldado, a
mulher golpista € representada de forma fragil, atendendo aos esteredtipos
femininos de sua época.

Para tanto, valemo-nos de levantamento bibliografico e de fontes
diversas, como artigos, livros, musicas, depoimentos e fotos. Ja as imagens dos
cartazes serdo analisadas por meio da perspectiva multicultural critica de
Kellner (2001). Segundo o autor, para entender as produgoes mididticas deve-
se considerar a intersecao entre cultura, politica e poder na sociedade, em
especial no que se refere a diversidade cultural e a luta por direitos e
igualdade. Essa teoria pode ajudar a entender como as diferencas culturais

influenciaram as lutas pelo poder na Espanha da época e como isso afetou as

convertian en una hazaiia digna de ser contada”. El MUNDO. Antonio Altarriba “recupera” a
su madre en una novela grafica.l6/04/2016. Disponivel em: https://www.elmundo
.es/paisvasco/2016/04/16/57121004268e3e065e8b4600.html Acesso em 30 abr.2023.

6 No original espanhol: “El ala rota’ reivindica precisamente las gestas cotidianas de aquellas
mujeres que no conquistaban una trinchera o iban a una manifestacion prohibida, pero eran
‘batallas constantes’ porque ellas ‘eran las que realmente sacaban la familia adelante”. El
MUNDO. Antonio Altarriba “recupera” a su madre en una novela gréafica.16/04/2016.
Disponivel em: https://www.elmundo.es/paisvasco/2016/04/16/57121004268e3e065e8b4
600.html Acesso em 30 abr.2023.

(@)= |



43

mulheres, além de demonstrar como as ideologias conflitantes eram
comunicadas para o publico.

Iniciamos com um panorama da guerra civil espanhola como uma forma
de contextualizar e localizar o leitor na tematica que vem a seguir, que sao os
cartazes. Escolhemos seis cartazes, quatro republicanos e dois golpistas,
aqueles que consideramos mais representativos para refletir a representacao
imagética das mulheres. Para os interessados em conhecer outros cartazes,
indicamos, nas Referéncias, varios sites, assim como a obra de Andrés Jesus
Sanz, Carteles de la guerra civil espanola (2010), a qual possibilita uma

panoramica maior do que foi produzido entre 1936-1939.

A GUERRA CIVIL ESPANHOLA

Assim como as demais guerras, a guerra civil espanhola, oficialmente
compreendida entre 17 de julho de 1936, apds um golpe de estado que
intentava depor o governo republicano, e 1° de abril de 1939, nao teve
vencedores. Principalmente ao se considerar que essa guerra opos as pessoas
do proprio pais entre ideologias e valores defendidos por fac¢oes (na Espanha,
preferem a palavra ‘bando’) com apoios internacionais antagonicos. O lado
nacionalista golpista foi apoiado pela Alemanha nazista e pela Italia fascista;
e o lado republicano, pela Unido Soviética e pelo México. Estados Unidos, Gra-
Bretanha e Franca acordaram um pacto de nao intervencao, motivado,
também, pelo posicionamento pro-soviético dos grupos que formavam a
faccao republicana. Tanto que Gra-Bretanha e Franca reconheceram, em
fevereiro de 1939, o governo do General Franco Cartelas, deixando “a
Republica Espanhola de fato e de direito fora dos canais internacionais de

interlocucao. As relacoes externas foram deixadas nas maos de organizacgoes
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humanitarias e de solidariedade internacional™ (SANTACREU SOLER, 2021, p.
50).

Areducao do apoio internacional, agravada pela renuncia do Presidente
de centro-esquerda em exercicio, Manuel Azafia, exilado na Franca, dificulta
ainda mais a situacao, que ja dava mostras de desentendimento interno entre
capitular ou nao frente ao inimigo. Assume o governo Juan Negrin, com a
posicao de continuar a luta contra os golpistas; entretanto, enfrentou varias
dificuldades para remodelar o comando, deserc¢oes nas tropas de terra e mar
e ordens contraditorias. Por decisdao de Negrin, em setembro de 1938, os
voluntarios das Brigadas Internacionais® sao dispensados, “numa
controvertida tentativa de mostrar que o lado legalista ndo precisaria recorrer
a forcas estrangeiras para enfrentar um conflito interno” (ALMEIDA, 1999, p.
34).

Finalmente, em 1° de abril de 1939, o documento oficial do exército
nacionalista de Franco informa o final da guerra (SANTACREU SOLER, 2020,
p, 61): “Transcrigdo literal do comunicado de imprensa de 1° de abril de 1939
(volume 1, pagina 412) - ‘Hoje, com o Exército Vermelho cativo e desarmado,

as tropas nacionais alcancaram seus ultimos objetivos militares. A GUERRA

" No original catalao: “...i van deixar diplomaticament de fet i de dret la Republica Espanyola
fora dels canals interlocutors internacionals. La relacié exterior va quedar en mans de les
organitzacions humanitaries i de solidaritat internacional.” SANTACREU SOLER, J. M. La
caiguda de la Republica a la zona centre, mar¢ de 1939 IN Revista EBRE 38 - Revista
Internacional de la Guerra Civil - (1936-1939), Barcelona: Grup de Recerca
DIDPATRI/Universitat de Barcelona, vol. 11 n.ll, p. 50, 2021. Disponivel em:
https://www.didpatri.cat/ Acesso em 30 abr. 2023. Traducao nossa.

8 Conforme dados, foram 41 brasileiros participantes, para um universo de 47.804 voluntarios
de 57 paises conhecidos e listados e entre as nacionalidades desconhecidas, mais 578
alistadas nas brigadas. CASTELLS, Andreu. Las brigadas internacionales de la guerra de
Espana. Barcelona: Editorial Ariel, 1974, p. 379-380 apud ALMEIDA, Paulo Roberto de.
Brasileiros na guerra civil espanhola: Combatentes na luta contra o fascismo. REVISTA DE
SOCIOLOGIA  E POLITICA N° 12 35-66  JUN. 1999. Disponivel  em:
https://www.redalyc.org/pdf/238/23801203.pdf. Acesso em 30 abr. 2023.
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TERMINOU. Burgos, 1° de abril de 1939. (Ano da Vitoria). EL. GENERALISIMO,
Fdo. Francisco Franco Bahamonde®.”

A publicizacao do final da guerra civil espanhola nao se fez esperar; ja
nas manchetes do dia seguinte eram estampadas fotografias do General, o
grande desfile da vitdéria que aconteceu em Valéncia e toda sorte de ufanismo,

tipico da ala vencedora.

Imagem 1 - Entierro de Buonaventura Durruti - 24 de novembro de 1936

Fonte: Hemeroteca La Vanguardia. Disponivel em
https:/hemeroteca.lavanguardia.com/search?q=barcelona&fecha_final=1936-11-24

9 No original catalao e espanhol: “Transcripcio literal del comunicat de I'l d’abril de 1939
(volum 1, pagina 412): ‘En el dia de hoy, cautivo y desarmado el Ejército rojo, han alcanzado las
tropas nacionales sus ultimos objetivos militares. LA GUERRA HA TERMINADO Burgos, 1° de
abril de 1939. (Ao de la Victoria).

EL GENERALISIMO, Fdo. Francisco Franco Bahamonde.”

SANTACREU SOLER, J. M. La caiguda de la Republica a la zona centre, marg de 1939 IN Revista
EBRE 38 - Revista Internacional de la Guerra Civil - (1936-1939) s.v., n.11, Barcelona: Grup de
Recerca  DIDPATRI/Universitat de  Barcelona, 2021, p.6l Disponivel  em:
https://www.didpatri.cat/ Acesso em 30 abr. 2023. Traducao nossa.
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Anos antes, a populacao barcelonesa demonstra sua comocao para com
o anarquista Buenaventura Durrutti, lideranca natural que lutou na frente de
Aragén e, morto em Madrid, € enterrado em Barcelona em novembro, sendo

também primeira pagina de La Vanguardia. A legenda da fotografia informava:

Barcelona sabe honrar seus herdis. O enterro de
Buenaventura Durrutti. Imponente manifestacdo de dor que
foi presenciado por um publico inumeravel e emocionado,
constitui a prova mais evidente da compenetracao da
populacao inteira da Catalunha com os homens que dirigem a
luta contra o fascismo. O féretro passando pela Praca
Catalunha.

A representacao da guerra, naquele momento, entre poses fotograficas
e cartazes evocando a forca de republicanos e golpistas, marca a guerra
midiatica dos anos 1930 na Espanha. A mulher e o feminino serdao usados de
maneira distinta, conforme a ideologia de cada lado; entretanto, em nenhum
deles havera o reconhecimento merecido.

Nas palavras da pesquisadora Mary Nash, considerada pioneira nos
estudos das mulheres na Espanha e presidente e fundadora da Asociacion
Espafiola de Investigacion Historica de Las Mujeres, ao concluir o papel das

mulheres republicanas, a denuncia:

As mulheres se comprometeram na luta contra o fascismo e
romperam com seu habitual isolamento da vida publica e
politica. Elas construiram barricadas, cuidaram dos feridos e
organizaram trabalhos de ajuda e assisténcia infantil.
Costuraram e teceram e, por meio de seu trabalho voluntario,
forneceram aos soldados uniformes, roupas e equipamentos
necessarios. As mulheres trabalharam no transporte publico,
em fabricas de municdes e em fazendas. Algumas também
romperam completamente com seus papéis de género
convencionais e participaram ativamente na contenda como
milicianas. Tomaram as armas e lutaram para serem aceitas
como soldados na linha de frente. No inicio, as milicianas
simbolizaram a luta contra o fascismo e encorajaram outras a
participar das atividades de resisténcia. A decisdo de se tornar
uma mulher soldado também desafiava as convencoes sociais.
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As milicianas lutaram nos fronts ao mesmo tempo que
forneciam aos soldados os servigos de ajuda necessdrios, mas
seu valor, tenacidade e dedicacao nao foram suficientes para
que fossem aceitas em um papel militar e ndo puderam
impedir que, no final, a imagem das milicianas fosse
desacreditada, sendo obrigadas a se retirar para a retaguarda.
Mas 14 desempenharam um papel decisivo na sobrevivéncia
diaria, bem como na manutencido da resisténcia civil ao
violento ataque do fascismo™.

Uma das organizacoes estudadas por Mary Nash foi Mujeres Libres, de
direcionamento anarquista, que também se autorrepresentou na guerra com
a publicacdo, em 1936, da revista Mujeres Libres e criou, no ano seguinte, a
Federacao de Mulheres, que chegou a contar com “20.000 associadas em toda
Espanha” (NASH, 2006, p. 89 e NASH, 1981, p. 87). Ainda que nosso foco aqui
sejam os cartazes politicos, dado a tematica que abordamos, destacamos
parte de uma matéria da Revista Mujeres Libres n.10 (1938, p. 24), assinada

por Suceso Portales:

10 No original espanhol: “Las mujeres se comprometieron en la lucha contra el fascismo y
rompieron con su habitual aislamiento de la vida publica y politica. Construyeron barricadas,
cuidaron a los heridos y organizaron las labores de auxilio y la asistencia infantil. Cosieron y
tejieron y, mediante su trabajo voluntario, surtieron a los soldados de uniformes, prendas de
vestir y el equipo necesario. Las mujeres trabajaron en el transporte publico, en las fabricas
de municiones y en las granjas. Algunas otras también rompieron completamente con sus
roles de género convencionales y participaron activamente en la contienda como milicianas.
Tomaron las armas y pugnaron porque las aceptaran como un soldado mas en el frente. Al
principio, las milicianas simbolizaron la lucha contra el fascismo e incitaron a otras a
participar en las actividades de resistencia. La decision de convertirse en una mujer soldado
también desafiaba las convenciones sociales. Las milicianas lucharon en los frentes al mismo
tiempo que proporcionaban a los soldados los servicios de auxilio necesarios, pero su valor,
tenacidad y entrega no fueron suficientes para lograr que las aceptaran en un papel militar y
no pudieron impedir que, al final, la imagen de las milicianas fuera desacreditada viéndose
obligadas a retirarse a la retaguardia. Pero alli desempeniaron un papel decisivo en la
supervivencia diaria al igual que en el mantenimiento de la resistencia civil a la violenta
embestida del fascismo.” NASH, Mary. Rojas: las mujeres republicanas en la guerra civil.
Traduccion de Irene Cifuentes, Madrid: Taurus; 6 edicion 2006, p. 18.
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Imagem 2 — Revista Mujeres Libres n.10 (1938, p. 24)

Una y grandiosa delas
rias en Barcelona

Liberta-

a todos los © grupos de compa-
fieros encuadrados en Batallones del territorio leal o que actien en organis-
mos confederales o especificos, remitan a Ia FEDERACION ANARQUIS-
TA DE PORTUGUESES EXILADOS (Calle de Ia Paz, 35, 2.%, Valencia),
sus sefias, con las indi
a la Confederacién General del Trabajo 0 a fa r«m.u Anarquista Re-
gional Portuguesa, o bien si pertenceen a la C. N, alF.AL
Los compafieros que se encucntren e los fmn de Jucha (e
que sea ¢l sector o regién) caviarin explicacioties detalladas de su si
actual, tanto en o orden politicosocial como en el familiar.

Porla F. A P. E,
El Secretario General

tipo de civiliza

Necesitamos una moral
para los dos sexos

No e« necesario tener vista de lince para com-
prender cuiles son las cosas que se van y las que
alborean en esta época revolucionaria que est
removiendo los conceptos en que se apoya
el mal llamado orden. Dos cosas empiezan a des-
plomarse en el Mundo por inicuas: el privilegio
de la clase que funds Ia civilizacién del parasi-
tismo, de donde nacié el monstruo de la guerra,
y el privilegio del sexo macho, que convirtis a
Ia mitad del género humano en seres auténomos
¥ @ la otra mitad en seres csclavos, creando un
unisexual: la civilizacion mas-

culina, que es la civilizacién de Ia fuersa y que
ha producido el fracaso moral a través de los si-
glos.

Micntras los trabajadores se aprestan a cum-
plir su mision histérica y humana, consistente
en hacer desaparecer para sicmpre la-elase pa-
rasitaria que habia hecho imposible la armonia
social, para asentar y estructurar una nueva vida
s humana y justa, ;quiénes de los muchos que

el de las
humanas se ocuparin de tenderle la mano a la

mis débil y dessmparada de las criataras opri- |
midas, enyo derech olvids totalmente lo soeie:
dad capitalista: la mujer, todas las mujeres, pne-

Ia clase social en que se les colocs siempre es
inferior a la de los esclavos del salario, dﬂde qro
ellas son las tristes y déciles siervas de

Dbles esclavos?

Oimos diariamente hablar demasiado «u
libertad de los oprimidos y de Ia noble causa de
Ia “justicia social™. Pero no ofmos nunca, salvo
contadas ocasiones. que estos libertadores se re-
fieran a la necesidad de declarar integramente
libres a las mujeres. Estas pobres mujeres arro-
jadas, por la educacin misérrima que siempre
nos reservaron, al limbo del mis triste infanti-
lismo cerebral, causa por la cual atin muchas no
aleanzan a concebir los beneficios de la libertad.

Para empezar a remediar los efectos de tal
proceder, empecemos por establecer una sola mo-
ral para los dos sexos.

Suceso PORTALES
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Duas coisas comecam a desmoronar no mundo devido a injustigas: o
privilégio da classe que fundou a civilizagdo do parasitismo, de onde
nasceu o monstro da guerra, e o privilégio do sexo masculino que
transformou metade do género humano em seres autdbnomos e a outra
metade em seres escravos, criando um tipo de civilizagdo unissexual: a
civilizacdo masculina, que é a civilizagdo da forca e que produziu o
fracasso moral através dos séculos." - Suceso Portales, Mujeres Libres,
numero 10.

Fonte: Solidariedade Obrera. Disponivel em:
https://www.solidaridadobrera.org/ateneo_nacho/peri%C3%B3dicos/m_libres_10.pdf

A luta das anarquistas nao foi a unica; também o lado nacionalista
contou com suas apoiadoras, como analisam Soffa Rodriguez Lopez e Antonio
Cazorla Sanchez (2018), afirmando o papel essencial na Quinta Coluna, como
eram chamadas as pessoas que trabalharam com espionagem, sabotando o

lado que, aparentemente, estavam defendendo:

As mulheres pré-Franco, ou se o leitor preferir, nacionalistas,
eram consideradas a antitese das unicas mulheres que,
presume-se, foram realmente ativas na guerra: as mulheres
republicanas. Supde-se que as mulheres pro-Franco tenham
apoiado as tradicoes sociais e de género estabelecidas,
colaborando no esfor¢co de guerra sem transgredir esses

papéis... os historiadores subestimaram a participagdo das
mulheres  pré-Franco em  atividades  subterraneas
antirrepublicanas... Este artigo argumenta que as mulheres

nacionalistas desempenharam um papel ativo e fundamental
em atividades de inteligéncia na Quinta Coluna, em atos de
resisténcia contra a Republica e também quando enviadas
para o exterior para realizar atividades de espionagem ou
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trabalhar na coleta de informacdes atras das linhas
franquistas (RODRIGUEZ LOPEZ & CAZORLA SANCHEZ, 2018,
p. 692)"

Fotografias da época mostram mulheres comemorando com cartazes e
bandeiras golpistas a entrada de Franco em Madrid em marco de 1939
inclusive, coube a uma mulher, Celia Gamez, interpretar a cancao ;Ya hemos
pasaol, ironizando e burlando com a cancao republicana ;No Pasardn’.

Entretanto, elas ndo seriam protagonistas. Mas, vamos aos cartazes.

A REPRESENTAQRO DAS MULHERES NAS PROPAGANDAS POLITICAS DA
GUERRA CIVIL ESPANHOLA

A propaganda politica foi um dos fendmenos dominantes do
inicio do século XX, entendida como uma arma para a conservacgao do poder
e/ou agitacao politica. Segundo Sant’Anna (2008), ela ocupou o primeiro

lugar, antes da politica, na hierarquia dos poderes do totalitarismo moderno.

I No original inglés: “Pro-Franco or, if the reader prefers, Nationalist women, were supposed
to be the antithesis of the only women who, it has been assumed, were really active in the war:
Republican women. Pro-Franco women are assumed to have supported both established
social and gender traditions, having collaborated in the war effort without transgressing
these roles.. historians have underestimated pro-Franco women’s participation in anti-
Republican underground activities, Nationalist women played a key, active role in intelligence
activities in the Fifth Column, in acts of resistance against the Republic and also when posted
abroad conducting espionage activities, or working in information gathering behind Francoist
lines.” RODRIGUEZ LOPEZ, Sofia, & CAZORLA SANCHEZ, Antonio. Blue Angels: Female Fascist
Resisters, Spies and Intelligence Officials in the Spanish Civil War, 1936-9. Journal of
Contemporary History, 2018 53(4), 692-713. Disponivel em: https://doi.org
/10.1177/0022009416668039 Acesso em 29 abr. 2023.

12 E possivel acessar as fotografias na hemeroteca do jornal espanhol El Mundo, sessdo
Metropoli -Cronica visual de la Espaiia del siglo XX. Disponivel em:
https://www.elmundo.es/album/metropoli/arte/2021/11/05/6183da42e4d4d8330e8b456b_
11.html Acesso em 30 abr. 2023

13 As duas cancdes com as respectivas letras podem ser conferidas em: GAMEZ, Celia - ;Ya
hemos pasao! (Chotis). Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=ILyQjVpTYSI
Acesso em 20 abr. 2023. E em: ALARCON, Rolando. ;No Pasaran! - Musica da Guerra Civil
Espanhola. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=X9X-CE_REcc Acesso em 20
abr. 2023.
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Apesar de existir desde o inicio das complicacdes politicas no mundo,
amadureceu durante a Segunda Guerra Mundial, com o uso de diversos meios
de comunicacdao disponiveis na época, para a disseminacdo de conteudos

ideoldgicos e reflexivos, com a finalidade de aliciar a opinido publica.

No decurso da Segunda Guerra Mundial, a propaganda
acompanhou sempre, e, algumas vezes, precedeu os exércitos.
Na Espanha, as brigadas internacionais dispunham de
comissarios politicos. Na Russia, a Alemanha tinha
companhias de propaganda. Se a Resisténcia Francesa nao
houvesse compreendido obscuramente a importancia vital do
esforco para cumprir e difundir folhetos e volantes de
conteudo frequentemente diminuto, jamais teria sacrificado
milhares de homens. A propaganda fez mais para a conversao
da China ao comunismo do que as divisoes de Mao Tsé-Tung.
Rédio, jornal, filme, folhetos, discursos, cartazes e hoje em dia,
a televisdo, opdem as ideias umas as outras, refletem os fatos
e disputam entre si os homens (SANT’ANNA, 2008, p. 46).

Assim, a propaganda compreende o esforco de implantar uma ideia,
uma crenca na mente da massa, de tal modo que as pessoas adquiram uma
opinido e uma conduta satisfatoria ao emissor da mensagem. No que se refere
a propaganda politica, Sant’Anna (2008) ressalta que ela trabalha mais
incisivamente com mecanismos fisiologicos, psiquicos e inconscientes
bastante complexos e que, na histéria moderna, busca instaurar, no campo
inimigo, a no¢do de desordem e medo. A propaganda, como campo de a¢ao, ao
longo de sua histdria retratou ndo so6 os exércitos, mas as populacdes civis, a
fim de recrutar novos tipos de soldados, como mulheres e criancas, que
poderiam agir na retaguarda do inimigo como espides, sabotadores ou
guerrilheiros.

Segundo Sant’Anna (2008, p. 49), “as novas propagandas politicas tém
tirado inspiracao numa teoria de libertacao e de salvacao, ligada, contudo, ao
instinto de poténcia de luta - mitologia a0 mesmo tempo guerreira e
revolucionaria”. O autor ressalta que o uso da palavra mito se refere ao

sentido de Sorel: pessoas que participam de movimentos sociais se
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reconhecem em imagens de batalhas que retratam o triunfo de suas causas.
Esses mitos sdo utilizados para tocar no inconsciente humano, “constituindo
representacoes ideais e irracionais ligadas a luta e que exercem sobre as
massas influéncia dinamica e coerciva” (SANT’ANNA, 2008, p. 46).

A partir dessas consideracoes, buscaremos compreender como
ideologias conflitantes foram comunicadas para o publico massivo,
selecionando cartazes de propaganda dos republicanos e dos golpistas
durante a guerra civil espanhola, com foco na representacao de mulheres. As
pecas foram escolhidas considerando as proximidades entre os temas, que
podem ser lidos como respostas aos oponentes, uso de simbologias, cores,
técnicas de producao de imagens como planos, angulos, posicoes entre outros.
Cabe ressaltar que as pegas sao ilustradas, linguagem comum na publicidade
e propaganda produzida na primeira metade do século XX, periodo em que as
fotografias ainda eram pouco exploradas pela linguagem publicitaria. No que
se refere a producao, Newark lembra que, em uma peca ilustrada, deve-se
atentar para todo detalhe, ja que cada traco foi pensado pelo seu autor, ou

seja, tudo nela tem uma intencao.

A ilustracdo é uma forma de composicdo meticulosa e
esmerada. Mesmo as menores partes de um desenho foram
conscientemente produzidas. Isso pode ser visto mais
claramente em um esboco rapido que pretende capturar os
tracos essenciais de um rosto ou de um animal, por exemplo.
Qualquer ilustracao € um esboco estendido, que gradualmente
coloca mais camadas e adiciona mais detalhes a esséncia.
(NEWARK, 2009, p. 86)

Para as analises, optamos pela metodologia descritiva de cunho
analitico, a partir da perspectiva multicultural critica que, de acordo com
Kellner (2001, p. 126), demonstra o modo como “[..] os textos culturais
produzem identidades sociais e posicOes pessoais, comparando posicoes

opostas”. Segundo o autor, a perspectiva multicultural critica
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[...] encara seriamente a conjuncao de classe, raca, etnia, sexo,
orientacao sexual e outros determinantes da identidade como
importantes componentes culturais que devem ser
cuidadosamente examinados e analisados a fim de detectar
tendéncias sexistas, racistas, classistas, homofdbicas e outras
capazes de fomentar dominacgao e opressao (KELLNER, 2001,
p. 129).

Kellner chama a atencao para as diferencas entre multiculturalismo e
multiculturalismo critico ao ressaltar que o primeiro afirma que ha diferencas,
a0 passo que o segundo faz uma leitura mais critica ao apresentar que “[...] ha
forcas comuns de opressao, estratégias comuns de exclusao, estereotipagem
e estigmatizacao dos grupos oprimidos, portanto inimigos comuns e alvos de
ataques comuns” (2001, p. 129). Assim, para que dimensoes politicas e
ideoldgicas presentes nos textos de cultura de midia sejam captados, € preciso
analisa-los considerando perspectivas de sexo, raca e classe'.

Deste modo, as analises buscardao compreender como as mulheres
foram representadas em ideologias opostas. Sabe-se, de antemao, que os
republicanos apresentaram a imagem da mulher mais empoderada,
colocando-a, de uma forma mais geral, em uma posicao de igualdade com o
homem no que se refere as possibilidades de papéis na guerra civil espanhola.
Por outro lado, os golpistas representaram a imagem da mulher ddcil, servil
ao homem e aos filhos, em uma perspectiva conservadora e mais comum nas
culturas das sociedades europeias. Todavia, este estudo busca aprofundar as
reflexdes sobre como essas mensagens foram produzidas para o consumo da
massa, considerando, portanto, o multiculturalismo critico.

O cartaz republicano ;No Pasaran!/ foi divulgado durante o inicio da

guerra civil espanhola. A frase representa o lema utilizado pelos defensores

" Toma-se a liberdade de incluir, também, a perspectiva de identidade de género.
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de Madrid, tornando-se um slogan internacional de resisténcia ao fascismo e

qualquer forma de opressao (JESUS SANZ, 2010)%.

Imagem 3 - {No pasaran! Cartaz da CNT para a guerra civil espanholal936-1939

Fonte: Alamy Banque D'Images. Disponivel em: https:/www.alamyimages.fr/photos-
images/%C2%A1No-pasar%C3%Aln! html?sortBy=relevant

No cartaz, vé-se uma unica miliciana, em posicao de destaque no
combate aos oponentes, ao lado de trés soldados na trincheira, sendo um
morto. Além de ocupar o centro do cartaz, a mulher esta representada em
situacao de maior exposicao, ao deixar quase todo o seu corpo desprotegido
da trincheira enquanto ataca com uma espingarda, tipo de arma considerado
pesado. O homem a sua direita protege o seu corpo e segura uma pistola, arma
leve. J& o homem a sua esquerda protege o seu corpo na trincheira e utiliza

um corpo como apoio para a espingarda que empunha. Os homens parecem

15 Durante a Guerra civil espanhola (1936-39), o cartaz foi usado na Batalha de Madrid por
Dolores Ibarruri Gémez, La Pasionaria (1895-1989), militante do Partido Comunista da
Espanha, que tirou a frase de um cartaz francés produzido pelo pintor Ramén Puyol para os
republicanos. No Brasil, durante o governo Bolsonaro (2019-2022), grupos progressistas,
especialmente feministas, se apropriaram do slogan como forma de resisténcia ao governo.
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servir como apoio a mulher que, representada como forte e corajosa, lidera o
grupo. Ha uma imagem com outros homens na retaguarda, em tons de cinza,
0 que pode remeter a ideia de que a mulher e seus companheiros estao no
front, posicao mais arriscada na organizagao do exército. Outra observacao €
o angulo da ilustracdo. Vé-se a imagem de baixo para cima, técnica utilizada
para engrandecer uma figura, apresentando-a nao so6 em destaque, mas com
a sensacao de superioridade. Nao a toa, a mulher esta em destaque e, nesse
sentido, ndo em papel de igualdade, mas como alguém acima dos homens
representados.

A frase jNo Pasardn!é apresentada em vermelho, cor que, na psicologia
das cores, representa amor, paixao, guerra, violéncia e 6dio (HELLER, 2007). A
tipografia da frase ainda carrega gotas de sangue, o que pode ser interpretado
a partir da ideia de que os oponentes nao passarao a qualquer custo. Por outro
lado, o amarelo vibrante pode representar o lado republicano. O
propagandista poderia ter escolhido outras cores comuns para representar o
céu, como azul — mais comum -, ou cinza - que pode representar a melancolia,
a fumaca das armas e explosdes comuns aos cenarios de guerra; entretanto,
optou pela amarelo vibrante, trazendo ao cartaz a mensagem de positivismo,
otimismo (HELLER, 2007), vinculada a imagem da mulher em destaque.

No que se refere ao uso de mito, pode-se comparar a figura da miliciana
ao arquétipo da mulher guerreira/heroina. Na mitologia grega, por exemplo, a
guerreira € representada por Atena, que é a deusa da sabedoria, das
habilidades e dos oficios, da guerra defensiva, entre outros atributos que
compreendem uma mulher que deixou as imposicoes do papel social feminino
para lutar pelo seu povo. Como ressalta Sant’Anna (2008), o uso de mito é
comum nas propagandas, pois reflete, inconscientemente, as ideias de

determinados individuos.
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Outro Cartaz selecionado para analise foi o Por Las Milicias. Controlado
por el Sindicato de Artes Grdficas. El beneficio a favor de las milicias

antifascistas, propaganda também republicana assinada por Ricard Obiols.

Imagem 4 - Por las Milicias. Cartaz da CNT para a guerra civil espanholal936-1939

POR:LAS MILICI AL

VOR CIAS ANTIFASCISTAS

Ricard Obiols U072 1936 50x35 Barcelona CNT-AIT

Fonte: S.B.H.A.C. Sociedad Benéfica de Historiadores Aficionados y Creadores.
Disponivel em: http://www.arte.sbhac.net/Carteles/Cartelistas/Obiols/Obiols.htm.
Acesso em 25 abr. 2023.

Assim como no cartaz analisado anteriormente, neste uma unica
mulher ocupa o centro do quadro, segurando a bandeira da CNT-AIT
(Confederacion Nacional del Trabajo - Asociacion Internacional de
Trabajadores), com postura de alguém que desfila. Ela esta no topo de uma
escadaria, o que pode ser interpretado como uma espécie de podio, quando
consideramos que ha dois homens, cada um em um lado da mulher. O angulo
de baixo para cima também ¢é utilizado, reforcando a ideia de superioridade. O
homem da direita esta ajoelhado a frente, com uma espingarda descansando
no ombro, enquanto o outro braco esta estendido em direcao a mulher, como

se reverenciasse o seu desfile, sem olhar para a direcao de seu rosto — posicao
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comum de guardas com relacao a superiores. O da esquerda, por sua vez, esta
atras da mulher e olha em dire¢do a sua nuca, como alguém que admira.
Outros dois homens aparecem mais atras, como figurantes. Neste cartaz, o uso
das cores nao chama a atencao, como no anterior, pois segue as cores dos
uniformes e da bandeira, exceto o verde que colore o fundo, que pode estar ali
por representar energia, vitalidade e esperanca (HELLER, 2007). Em
referéncia a arte, Obiols utiliza, na chamada principal, uma fonte criada por
Herbert Bayer em 1927, na alema Bauhaus, na qual o design grafico alcanga o
moderno, eficaz e direto proposto pela escola alema de vanguarda, além de
enfatizar a caracteristica principal, que € ser minimalista e direta. “[A] arte do
futuro... iria... para a rua, para as pessoas, para o meio ambiente”. Uma das
afirmacodes de Bayer (1974, s/n)'® resume sua proposta artistica e, também, a
do ilustrador Obiols e dos republicanos que consideravam sua luta como o
futuro promissor contra o retréogrado nacionalista.

No geral, mais uma vez a mulher aparece com o arquétipo da guerreira,
tratada como lider e heroina da guerra, numa posicao de superioridade as
figuras masculinas.

O terceiro cartaz “Defiende a tu hjjo’, de Anibal Tejara, representa o fato
de os golpistas matarem os republicanos e raptarem as criancas para que
crescessem em um lar nacionalista. O depoimento de Balbina Torres, uma

mulher encarcerada pelos golpistas demonstra as praticas comuns:

Balbina Torres recorda o caso de Concha Madera: Concha
Madera, que era das Asturias, chegou a Ventas quase invalida
pelas surras que tinha recebido. Ela veio com seu filho
pequeno. Tiraram a crianca dela e ela nunca soube para onde
a levaram. La eram eles que mandavam em nds e nos NOssos

16 No original inglés: “[A]rt of the future... would go...out into the street, to the people, into the
environment.” BAYER, Herbert. Art in the Modern World. Palestra nao publicada, proferida no
Aspen Institute, 27 de agosto de 1974, p. 6, reproduzida e citada em Chanzit, Gwen Finkel e
Herbert Bayer. Herbert Bayer and Modernist Design in America (Ann Arbor, Mich: UMI
Research Press, 1987), p. 160.
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filhos e nao te davam explicacoes. Uma vez que a crianga foi
tirada deles, era impossivel reivindica-la. Elas nao tinham
direitos. Elas ndo eram ninguém. E como a crianca nao estava
registrada na cadeia, podiam fazer o que quisessem com ela.
Eles tinham poder absoluto sobre as criangas e suas maes
(VINYES, 2002, p.104)"".

Tais atitudes desumanas serviam como vingancga e retaliagdo contra os
republicanos, aléem do efeito moral torturante para desestabilizar a mae
encarcerada e seus familiares, que nao sabiam o paradeiro da crianca e nem
mesmo se ainda estaria viva. Entretanto, ainda hoje, apesar de numerosos
estudos, documentarios e debates, continua um tema polémico com

acusacoes dos dois lados.

I No original espanhol: “Balbina Torres recuerda el caso de Concha Madera: Concha Madera,
que era de Asturias, llegd a Ventas casi invélida de las palizas que le habian dado. Vino con su
hijo chiquitito.

Le sacaron el nifio y ella nunca llegé saber donde lo llevaron. ‘Alli quien mandaba sobre
nosotras y nuestros hijos eran ellos y no te daban explicaciones’. Una vez que les habian
quitado el nifo, era imposible reclamarlo. No tenian ningin derecho. No eran nadie. Y como
el nifio no habia sido registrado en la carcel podian hacer con él lo que quisieran. Tenian
potestad absoluta sobre los nifios y sus madres (VINYES, 2002: 104).” VINYES, Ricard,
ARMENGOU, Montse y BELIS, Ricard. Los nifios perdidos del franquismo. Barcelona: Plaza y
Janés, 2002.
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Imagem 5 - jDefiende a tu hijo! Cartaz da CNT para a guerra civil espanhola 1936-
1939

Anibal Tejada MC0015 1936 100x70 Madrid Altavoz del frente.

Fonte: Ministerio de la Culturay Deporte. Disponivel em:
http:/pares.mcu.es/ParesBusquedas20/catalogo/description/119179

O cartaz é bastante direto ao representar uma mulher lutando contra
as garras de um monstro com o simbolo nacionalista, enquanto segura um
bebé de colo. A mae estd com vestido branco e parte dele estd rasgado,
deixando o seu seio a mostra. O seio, em seu sentido cultural, pode significar
a maternidade, a nutricao, o refugio, entre outros significados que remetem
ao cuidado. Desarmada, a mulher estd com a crianca em um de seus bracos,
enquanto o outro estd levantado em posicao de ataque. A sombra aumenta
significativamente o tamanho da mulher, o que pode significar a sua forca. O
cartaz nao traz muitos detalhes. A cor vermelha em seu fundo € predominante,
0 que representa amor, paixao, guerra, violéncia e 6dio (HELLER, 2007). A cor
reflete a mensagem do cartaz: o amor de uma mae e a sua forga para lutar
contra os golpistas. Na representacao mitoldgica podemos assimilar a imagem

dessa mulher ao arquétipo ‘mae’, que esta relacionado as ideias de nutricao,
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protecao, cuidado, abrigo e seguranca. A nutri¢ao, como foi colocado, estd no
destaque dado ao seio, que também pode representar o abrigo. O cuidado e a
seguranca, por sua vez, estao relacionados a postura da mae que luta até o fim
pelo seu filho.

No cartaz ;Companeras!/vemos uma operaria trabalhando em um forno
com os dizeres “Ocupa os postos daqueles que vao a empunhar um fuzil”. A
palavra “Companeras’, no titulo do cartaz, € um chamado a unidade e a
solidariedade entre as mulheres e entre todos os defensores da Republica. O
uso da palavra feminina “;Companeras! enfatiza ainda mais a importancia do
papel das mulheres na luta pela liberdade. Também podemos compreender
que esta imagem representa a necessidade de as mulheres assumirem novos
papéis na sociedade durante a guerra. Em tempos de conflito, muitos homens
sao convocados para lutar, o que pode deixar lacunas na producao industrial
e na economia. O cartaz sugere que as mulheres devem ocupar esses espacos
vazios, como trabalhadoras em fabricas e outras industrias, para manter a
economia em funcionamento e apoiar a luta republicana.

A presenca do forno industrial na imagem pode ser simbdlica em varios
aspectos. Primeiro, ele pode representar o papel das mulheres na producao de
alimentos e outros suprimentos necessarios para a guerra. Além disso, o forno
industrial também pode representar a industria como um todo e a
importancia da producao para o esforco de guerra. Ao colocar a figura
feminina em destaque na imagem, o cartaz desafia os esteredtipos de género
tradicionais que associam as mulheres a papéis domésticos e cuidadores. Em
vez disso, o cartaz apresenta as mulheres como trabalhadoras ativas e
importantes na luta republicana e no futuro da propria guerra em favor dos

republicanos.
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Imagem 6 — Cartaz para a guerra civil espanholal936-1939 JSU
jCompaneras!, ocupad los puestos de los que van a empunar un fusil

SN OCUPAD 1O PUESTO
SO LiL soVANA
E CMPUNAR UN FUSIL

Juana Francisca 1589 1937 97x70 Madrid JSU

Fonte: Los cordeles de la dehesa Sala La Gallofa”.
Disponivel em: http://cordelesdehesavilla.blogspot.com/2021/11/la-gallofa-juana-
francisca-rubio.html. Acesso em 01 mai. 2023.

O quarto cartaz foi selecionado por representar duas jovens e os ideais
golpistas. As frases “unidas sin distincion de classe” e “las ninas de hoy y las
muyjeres de manana” buscam transferir a ideia de que as jovens, mulheres,

neste caso, sejam unidas pelo estado, independentemente de classe social.
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Imagem 7 — Cartaz para a Guerra civil espanholal936-1939
Las Ninas de hoy y las mujeres de manana unidas
sin distincion de clases en organizaciones juveniles de FET y de las JONS

Fonte: Universitat de Barcelona Cartells del Pavell6 de la Republica. Disponivel em
https:/crai.ub.edu/sites/default/files/biblioteques/Pavello_Republica/Noticies/escolaljpg.
Acesso em 27 abr. 2023.

A jovem da esquerda veste luvas, sapatos de salto alto e vestido branco
- o0 que pode refletir alguém que nao se envolve com atividades que possam
avariar sua vestimenta. A jovem da direita veste rupas escuras - vermelho e
preto —, sendo que a sua saia contém uma espécie de avental. Os sapatos e o
lenco na cabeca sdo proprios para o trabalho no campo, o que é frisado,
também, pelo fato de estar segurando frutas. Apesar do contraste proposital
para representar classes sociais antagonicas, ambas ocupam o centro do
quadro e se posicionam de forma séria, como se estivessem encarando o
futuro ou o oponente. A jovem de classe alta segura na jovem camponesa,
representando a unido. Diferentemente da representacdo das mulheres pela
luta republicana, neste cartaz vé-se jovens com tracos angelicais, louras, com
saias, o que representa os ideais da extrema direita acerca da ideia de mulher:

docil, subserviente aos homens e aos filhos, com o papel de dona do lar. Apesar
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de a jovem camponesa ser alguém que precisa trabalhar em seu nucleo
familiar, a ideia de servir ao homem nao foge aos ideais conservadores.

Neste cartaz, o simbolo da falange espanhola e de ofensiva nacional
sindicalista aparece no canto inferior direito, como se estivesse envolvido pelo
sol. O sol, nesse caso, pode representar a luz e o calor que reflete nos corpos
das jovens, ao passo que o destaque em amarelo representa o positivismo
(HELLER, 2007).

Com relagdo a representacao mitoldgica, pode-se assimilar a imagens
das jovens ao arquétipo da mae, ou seja, as ideias de nutrigdo, protecao,
cuidado, abrigo e seguranca. Esses ideais podem ser assimilados as
representacoes (1) nutricao x frutas, (2) protecao x unido das jovens, (3)
cuidado e abrigo x uma jovem segura na outra, (4) seguranca x simbolo do
nacionalismo e do sol na retaguarda.

O cartaz “a travées de la O.J. el regalo de los reyes”, dos golpistas, buscou

representar criancgas felizes e inocentes.

Imagem 8 — Cartaz para a guerra civil espanholal936-1939
A traves de la O.J. el regalo de los reyes

[,

e SN

a¢ ravés de |°J- el

RegalotReyes

Fonte: Universitat de Barcelona Cartells del Pavellé de la Republica (b) Disponivel em:
https:/museuvirtual.ub.edu/objecte/412/ . Acesso em 28 abr. 2023.
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Nele, trés meninas ocupam o centro do quadro, vestindo uniforme
escolar e segurando presentes. A da esquerda segura uma pelucia na forma de
um coelho, animal que representa a inocéncia, a esperanca, a juventude, a
abundancia, a prosperidade, entre outros significados positivos em muitas
culturas, incluindo a espanhola. A da direta sorri enquanto segura uma
boneca, objeto mais presente na vida de meninas, especialmente nos nucleos
familiares mais conservadores, que determinam que o objeto ¢
essencialmente feminino. Uma borboleta vermelha pousada em seu ombro
chama a atencdo. O inseto representa, em termos culturais, a beleza, a
felicidade, a renovagao e mudanca. A cor predominante do cartaz é o amarelo,
0 que vai ao encontro das mensagens anteriormente descritas, o positivismo
(HELLER, 2007). Na interpretacao mitoldgica, vé-se a mesma representacao
do cartaz anterior dos golpistas: meninas doceis, louras, com fisionomia
angelical. A representacao do uniforme escolar pode representar o ideal de
educar as meninas para o papel designado pelos conservadores:

subservientes aos homens, aos filhos e dedicadas ao lar.

GUERRAS NARRATIVAS: FEMININA, DESVIANTE OU ESTRATEGICA?

A divisdo de papéis sociais sempre esteve ligada a estereotipos que
reproduzem as ideias de habilidades e pertencimentos de acordo com o sexo.
Nesse cenario, a midia sempre teve um papel significativo na transmissao de
ideais dominantes que determinam os papéis a partir das dualidades
privado/doméstico/feminino e publico/politico/masculino (MIGUEL; BIROLI,
2013).

Nas sociedades ocidentais, expectativas sdo, em certa medida,
impostas as pessoas de acordo com o sexo. Para as mulheres, maternidade,

cuidado com os filhos, com o marido e com os membros mais vulneraveis da
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familia, bem como os afazeres domésticos, sdo tarefas comuns e dominantes
nos textos sociais. Essa compreensao sobre o feminino prevalece desde a
modernidade e culmina na opressao sobre muitos corpos (BADINTER, 1985).
As ideias dominantes sobre maternidade e feminilidade determinam que as
mulheres que ndo se adaptam ao padrao sao desviantes.

A respeito da visdo geralista binaria, Lauretis (1994) ressalta a
necessidade de separar género de diferenca sexual, uma vez que o género é
produto de varias tecnologias apoiadas nas instituicoes do Estado, uma
maquinaria de producdo a partir de discursos oriundos de liderancas
religiosas, cientificas, midiaticas, educacionais, artisticas, econdmicas, da
medicina, da psicologia, entre outros, e que sdao socialmente reproduzidas.
Para a autora, essa tecnologia cria as categorias homem e mulher para todas
as pessoas, uma vez que todas elas sdo interpeladas pela ideia de género.
Nesse sentido, interpelacao, segundo a autora, “é o processo pelo qual uma
representacao social € aceita e absorvida por uma pessoa como sua propria
representacao, e assim se torna real para ela, embora seja de fato imaginaria”
(LAURETIS, 1994, p. 220).

Posto assim, o sistema bindrio recusa o entre e visa a aceitacao dual
homem/mulher, de modo que sujeitos ndao questionem que o binarismo ¢é
construcao tecnoldgica e difundida pelas instituicoes dominantes.

Como um dispositivo de opressao, o discurso bindrio visa manter as
desigualdades, contribuindo para que homens ocupem os papéis de prestigio
social. Quanto a ideia de diferenca a partir do binarismo, Lauretis (1987)
aponta que ele tende a desconsiderar o sujeito social e as relagoes da
subjetividade com a sociedade, ou seja, o sujeito € constituido por género e
nao apenas pela diferenca sexual. Isso quer dizer que codigos linguisticos,
representacoes culturais, marcadores como raca e classe fazem com que um
sujeito tenha caracteristicas multiplas e nao unicas, contraditorias em vez de

simplesmente ser dividido.
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Deste modo, as propagandas politicas selecionadas no topico anterior
podem ser interpretadas a luz da ideia da tecnologia de género e de como os
grupos republicano e nacionalista buscaram representar a ideia de mulher a
partir de suas intencdes e/ou valores ideoldgicos.

As propagandas golpistas reproduzem textos dominantes no que se
refere a construcao da mulher. Ao sustentar o binarismo e a ideia da
feminilidade, faz da propaganda parte do maquinario da tecnologia de género.
O uso de criangas e jovens para representar as mulheres nao ¢ aleatorio. O
tratamento dado as meninas nas ilustracoes, bem como os elementos e cores
escolhidos, buscam trabalhar com mecanismos complexos que envolvem
questoes fisioldgicas, psiquicas e inconscientes, como apresenta Sant’Anna
(2008), instaurando a nocao de desordem e medo com relagao aos ideais do
oponente no que se refere a representacdo da mulher republicana. As
representacoes angelicais, as vestes adequadas aos padroes tidos como
femininos da época, a ideia de subserviéncia, maternidade, unido, protecao,
entre outras variagoes, surgem como elementos da tecnologia de género,
visando manter o sistema binario pela interpelacdo, uma vez que se
compreende que houve uma disputa sobre a ideia de mulher durante a guerra
civil espanhola, com direcionamento para o proprio publico feminino.
Enquanto os republicanos visavam recrutar mulheres para o combate,
inclusive em papéis tidos como masculinos, os golpistas rebatiam com
imagens de mulheres condizentes com o imagindrio da feminilidade,
utilizando, ainda, imagens arquetipicas da mae.

Por outro lado, os republicanos investiram em uma ideia de mulher que,
segundo as pecas propagandistas selecionadas, aparece acima dos homens,
presentes em segundo plano, como seguidores, quando nao como
subservientes, como a ilustracao Por Las Milicias, em que um esta ajoelhado
para a mulher que desfila e ocupa o topo do podio. Nelas, as mulheres sao

representadas com o arquétipo de heroina, com vestes de guerra como as dos

(@)= |
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homens e em posicao de lideranca. Até mesmo a peca republicana escolhida
por representar a mae, “Defiende a tu hijo’, apresenta elementos que estao
para além da figura angelical dominante. A mae republicana ¢ forte e luta pelo
seu filho, até o fim.

As pecas selecionadas apontam para a guerra narrativa sobre os corpos
femininos durante a guerra civil espanhola, como mulheres opostas: as
condizentes com o imaginario dominante e as desviantes. A dualidade nas
ideias pode também ser interpretada pelas caracteristicas fisicas dessas
mulheres: as golpistas sdo angelicais, com tracos finos e cabelos louros, ao
passo que as republicanas sdo mais diversas em tracos e possuem, em sua

maioria, cabelos pretos.

CONSIDERACOES FINAIS

Compreender a representacao imagética da mulher em periodos de
guerra civil espanhola é fundamental para entendermos as tensoes existentes
entre as diversas identidades femininas e os esteredtipos dominantes, que
nao sao fendmenos recentes. Ao examinarmos o contexto histérico da guerra
civil espanhola, percebemos que esse momento também foi marcado por lutas
por direitos das mulheres. No entanto, na pratica, as mulheres republicanas
enfrentavam as mesmas opressoes que as mulheres golpistas, especialmente
no que se refere a tecnologia do género.

A representacao da mulher heroina foi uma estratégia de guerra criada
para atrair soldados e trabalhadoras, adotada por uma necessidade de
manutencao do poder das liderancas republicanas masculinas. Isso mostra
como a utilizacdo de imagens femininas em propaganda politica pode ser
manipuladora e limitante, reforcando estereotipos que sao prejudiciais a

liberdade e a autonomia das mulheres.
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Ao aplicarmos o multiculturalismo critico a analise dos cartazes
politicos produzidos durante a guerra civil espanhola, podemos observar
diversos elementos que envolvem a intersecao entre cultura, politica, poder,
classe e género. No entanto, a questao do binarismo torna-se um obstaculo,
dificultando a articulacdo das diferencas entre as diversas identidades
femininas e a construcdo de uma representacao mais ampla e inclusiva.

Apesar disso, podemos considerar que as propagandas politicas
republicanas, por apresentarem imagens mais variadas e plurais de mulheres,
tenham influenciado positivamente as mulheres que nao se identificavam
com a representacdo dominante. Isso pode ter proporcionado outras
possibilidades de se pensar e ser mulher, promovendo uma ampliacao dos
horizontes identitarios.

Ja as propagandas golpistas reforcavam os estereotipos dominantes e
aliciavam as mulheres que se identificavam com a representacdo machista,
contribuindo para a manutencao de uma tecnologia do género enraizada em
valores patriarcais e que ainda perduram em producoes imagéticas
contemporaneas.

E importante salientar que as imagens femininas presentes em
propagandas politicas podem exercer grande influéncia na construgao das
identidades e no poder sobre os corpos femininos. Nesse sentido, o trabalho
de andlise dessas imagens deve ser realizado de forma critica e reflexiva,
buscando sempre a desconstrucao de estereodtipos e a ampliacdo das
possibilidades de expressao e de representacao das diversas identidades
femininas.

Além disso, é fundamental compreendermos que a tecnologia do género
nao se limita apenas a uma época ou a um contexto especifico, mas esta
presente em diversas culturas e sociedades, especialmente aquelas
influenciadas pelos valores europeus, como € o caso dos paises colonizados.

Portanto, é preciso que a reflexdo sobre a representacdo imagética da mulher

(@)= |



68

se estenda para além dos contextos histéricos especificos, abarcando as
questdes atuais e as dinamicas globais que influenciam a construcao das

identidades femininas.
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