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Resumo: O objetivo deste artigo € estudar trés imagens produzidas pelos
fotografos Fabio Lamounier e Rodrigo Ladeira, responsaveis pela criacéo e
manutencdo do Projeto Chicos — uma producdo textual, audiovisual e
iconografica de nus masculinos que registra narrativas, imagens, relatos e
experiéncias de homens de géneros e/ou sexualidades dissidentes. Busca-se,
assim, apresentar e discutir como essas trés fotografias dialogam com o
Cénone da representacdo dos corpos masculino e feminino nus na Histéria da
Arte. Para tanto, este artigo se apoia conceitualmente nas discussdes de
Kenneth Clark sobre o Nu, de Griselda Pollock sobre o Canone na Historia
da Arte e nos apontamentos de Christine Mitchell Havelock sobre os
enviesamentos ideoldgicos presentes nesse Canone.

Palavras-chaves: Projeto Chicos; Nu; Pose; Masculinidades; Canone

Abstract: This essay aims to study three images produced by the
photographers Fabio Lamounier and Rodrigo Ladeira, responsible for the
creation and maintenance of Projeto Chicos — a textual, audiovisual and
iconographic production of male nudes that records narratives, images, and
experiences of men who are genders and/or sexually dissidents. The objective
is, therefore, to present and discuss how these three photographs dialogue
with the Canon and norms of the representation of the naked male body in the
History of Art. Therefore, this essay is conceptually supported by Kenneth
Clark's discussions about the Nude, Griselda Pollock’s discussions about the
Canon in Art History, and Christine Mitchell Havelock's notes about the
ideological biases present in this Canon.
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Definir conceitualmente o que € um Canone e emprega-lo como
categoria analitica requer cautela, uma vez que o termo significa uma
constelacdo de possibilidades. Um Canone pode ser aplicado em diferentes
contextos a fim de identificar um conjunto de normas que estabelecem
determinados modos de funcionamento, tais como o0 conjunto de normas e
praticas litdrgicas, ou a sintaxe e a semantica de uma lingua organizadas em
uma gramatica.

Na Historia da Arte, o termo também possui diferentes usos. A
tedrica Nanette Salomon, por exemplo, afirma que o escultor grego Policleto,
teria desenvolvido um conjunto de medidas e relagdes matematicas para
composi¢ao de suas obras, das quais o seu Doriforo “era referido na
antiguidade como ‘o canone’” (2004, p: 200).> Alguns defensores dessa
perspectiva afirmam que uma estatua seguindo o Canone de Policleto seria
matematicamente perfeita, com sua altura correspondendo exatamente a
medida da cabeca multiplicada por sete ou sete e meio (CLARK, 1990, p: 38).
De todo modo, ndo ha consenso entre os tedricos da disciplina que defina de
fato quais eram suas regras, visto que nenhuma de suas obras ou documentos
sobreviveram, restando apenas os relatos de outros autores da mesma época.

Do ponto de vista formal, o que é de suma importancia destacar
neste artigo € que o mero reconhecimento de Policleto, ou de outros escultores
gregos como Miron, Fidias, Praxiteles, Lisipo como “mestres da escultura
classica” — cujas obras sdo as “de melhor qualidade de seu tipo” — constitui-
se, em si, um Canone. De acordo com a definicdo oferecida pelo historiador

da arte Donald Preziosi em seu glossario, por exemplo, Canone designa:

tradicionalmente, um conjunto de obras (de arte)
considerado por um grupo influente de profissionais como
0 de melhor qualidade de seu tipo. Mais recentemente, o
termo passou a ser aplicado a qualquer corpo de materiais
da maior importancia ou pertinéncia aos interesses de um

2 “Was referred to in antiquity as ‘the canon’”.
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grupo particular (nacional, social, politico, racial, de
classe, ou género). Em detrimento do interesse central da
disciplina de historia da arte em questbes de qualidade,
gosto, e importancia histérica e social, o papel
institucional sist€émico de “canonizagdo” permaneceu
intacto, mesmo se as justificativas e materiais admissiveis
diferiram marcadamente. (2009, p: 573).2

Griselda Pollock, historiadora da arte e tedrica feminista,
argumenta que a disciplina Histdria da Arte é mais do que um simples estudo
de artefatos, objetos ou documentos “artisticos”, mas um discurso que produz
seu proprio objeto: a arte e o artista a partir de selecdes, exclusdes e
reificacdes por parte de um conjunto de nomes “notoérios” da disciplina, que
definem o que é bom gosto ou boa arte e o0 que ndo € (POLLOCK, 1999, p:
25). Nesse sentido, o Canone deve ser compreendido como uma estrutura
discursiva que permite a manutencao de determinadas hegemonias dentro da
area. Isto €, trata-se de textos, obras, artistas, objetos academicamente
estabelecidos como os melhores, 0s mais representativos ou mais

significativos. Pollock argumenta que o Canone é, por fim,

mais do que uma colecdo de objetos/textos valiosos ou
uma lista de mestres reverenciados, eu defino o canone
como uma formacdo discursiva que constitui 0s
objetos/textos que ele seleciona como o0s produtos da
maestria artistica e, com isso, contribui para a legitimagédo
exclusiva da identificacdo da masculinidade branca com a
criatividade e com a Cultura (POLLOCK, 1999, p: 9).*

3 “Traditionally, a body of (art) work regarded by an influential group of professionals as of
the highest quality of its type. More currently, the term has come to apply to any body of
materials of the greatest significance or pertinence to the interests of a particular (national,
social, political, racial, class, or gender) group. Because of the core interest of the discipline
of art history in questions of quality, taste, and social and historical significance, the systemic
institutional role of ‘canonization’ has remained intact, even if the justifications and
admissible materials have differed markedly”. (Todas as traducBes apresentadas no corpo
desse texto sdo do autor, a menos que apontado diferentemente).

4 “More than a collection of valued objects/texts or a list of revered masters, I define the
canon as a discursive formation which constitutes the objects/texts it selects as the products
of artistic mastery and, thereby, contributes to the legitimation of white masculinity's
exclusive identification with creativity and with Culture.”
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Pollock define, portanto, o Canone em Historia da Arte como uma
estrutura do narcisismo masculino, que contribui para a manutencdo de um
olhar especifico para o campo e para as obras em detrimento dos demais
(1999, p: 13). Desse modo, nas Academias de Arte, acumulam-se discursos,
normas, artistas, temas, obras e formas que visam estabelecer os padrdes
universais, as regras gerais e particulares do Canone como um discurso
normativo. Dentro desse conjunto de saberes (e de poderes) discursivos, o Nu
—de onde parte o interesse inicial para a composicao deste texto —se configura
como um género artistico, um tema recorrente, e que é atravessado por
normalizagdes, assim como 0s Retratos, as Paisagens, as Naturezas-Mortas e
as Pinturas de Género.

O historiador da arte britanico Sir Kenneth Clark, ex-diretor do
Ashmolean Museum of Art and Archaeology, de Oxford, e da National
Gallery, de Londres, e a quem Pollock tece parte consideravel de suas criticas,
configura-se como um dos nomes mais influentes na disciplina a tratar sobre
esse tema, tendo reunido seus principais estudos a esse respeito no livro The
Nude: A study in ideal Form (1956). Excluindo-se o primeiro capitulo de
cunho tedrico, cada capitulo subsequente se refere a uma forma de representar
0 COrpo nhu no transcurso da Historia da Arte. Sendo assim, os temas que Clark
se dedica a pesquisar e que nomeiam os titulos de seus capitulos sdo: Apollo
(uma leitura sobre as regras de representacdo do corpo nu masculino); Venus
| e Venus Il (sobre o corpo nu feminino, da Antiguidade & Modernidade);
Energy (sobre os nus em modelos que desenvolvem uma a¢do-movimento);
Pathos (sobre o nu em sofrimento, suplicio); Ecstasy (sobre o nu em gozo);
The alternative Convention (sobre as regras do nu gotico, em oposi¢éo ao nu
barroco e maneirista); e The nude as an end in itself (sobre o nu na arte
moderna).

Em seu primeiro capitulo, ao comparar 0s usos, no inglés, dos
termos naked e nude — traduzidos neste artigo por pelado e nu,

respectivamente —, Clark defende que, enquanto o primeiro se refere a um
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estado no qual o corpo, despido, gera constrangimentos, no segundo,
concebido como a “forma ideal nas artes”, esse efeito ¢ anulado (CLARK,
1990, p: 3). Ofuscado por seu male gaze, ou seja, por sua visao de homem,
europeu, heterossexual, herdeiro de tradicdes académicas humanistas, o
historiador da arte defende que um corpo nu, supera o dominio da natureza,
sendo um produto da cultura. Isto é, baseando-se na oposi¢do dicotdmica
entre natureza e cultura, o corpo deixaria seu estado natural em que esta
pelado — to be naked — e assumiria um estado ideal, uma producéo cultural do
corpo — to be nude. Consequentemente, essa producdo dos corpos, da qual
Clark exalta obras de Praxiteles, Michelangelo e Leonardo da Vinci sobre o
Nu masculino (seus Apollos), e obras de Renoir e Rubens (suas Vénus) em
detrimento de outras, as quais o autor ndo poupa seus julgamentos de valor,
contribui para formulagdo de ideais normalizantes de beleza e de regras de
representacio.® Trata-se, portanto, de saberes hegemdnicos que criam corpos
hegeménicos.

O que Clark omite em seu ensaio é que o discurso proposto ndo
se trata necessariamente de uma novidade para 0 campo, mas que remonta a
uma tradicdo cientificista académica da Historia da Arte e aos primeiros
tedricos que buscavam o estabelecimento da disciplina e de seus dogmas no
século XVIII; em especial, aos tratados sobre arte e beleza do intelectual
aleméo, Johann Joachim Winckelmann — considerado com um dos “pais
fundadores™ da disciplina. Influenciado por textos classicos, em especial as
obras de Platdo, Winckelmann defende que nas obras gregas ha uma
superacdo da beleza natural, atingindo-se uma forma ideal, que “somente a
inteligéncia desenha” (1975, p: 40). Winckelmann defende, em um discurso

atravessado por julgamentos de valor, que ndo ha, em seu contexto, corpo

> Como a Vénus de Medici, descrita como “pretenciosa e artificial” (1956, p: 86), ou entio
em uma de suas passagens mais problematicas na qual, ao descrever a VVénus Esquilina, o
autor afirma: “ndo representa uma nog¢do evoluida de beleza feminina”, ao que o autor

compara a: “uma rustica e robusta aldea tal como podem ainda ser encontradas em qualquer
aldeia do Mediterraneo (CLARK, 1990, p.75).
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mais belo do que fora o corpo de um jovem na Grécia cléassica. Para o autor,
“toda deformagdo do corpo era evitada com cuidado” e, consequentemente,
foram os gregos que atingiram esse padrdo ideal de beleza, resultado da
“influéncia de um céu sereno e puro” e, principalmente, dos “exercicios
fisicos, praticados em boa hora, davam forma nobre a sua estrutura corporal”
(1975, p: 41). Winckelmann compreendia que o corpo ideal, essa forma
superior de beleza, produzida pela inteligéncia, superior a natureza, portanto,
era restrita ao corpo masculino, € que, consequentemente, “por esses
exercicios, 0s corpos recebiam 0s grandes e viris contornos que os mestres
gregos deram a suas estatuas, sem ostentacao e fartura supérfluas” (1975, p:
41). Winckelmann defende que era nos ginasios da Grécia classica que 0s
artistas encontravam suas escolas ao observarem as “belas criaturas”, para
usar seus proprios termos, exercitando-se, combatendo uns com 0s outros,
despidos — 0 que, para o0 autor, se configura como uma forma superior aos
estudos de modelo vivo realizados nas academias de arte do século XVIII,
uma vez que nao se alcanca, desde a época de Platdo, o mesmo nivel de beleza
(1975, p: 43).

Para a historiadora da arte canadense Christine Mitchell
Havelock, os tratados de Winckelmann contribuiram para a construcéo de um
imaginario platonico da disciplina, e até mesmo Kenneth Clark € mencionado
pela autora ao comentar os ecos que Winckelmann produziu em seu campo.

De acordo com Havelock,

Clark se move em um plano muito alto quando discute um
nu masculino de Policleto: ele percebe que é modesto e
equilibrado, mas também "moral". Quando ele passa para
uma consideragdo de Vénus e nus femininos, o quadro de
referéncia desce para a comparagdo com batatas e
legumes, e a palavra "pureza" entra em seu vocabulario.
(1986, p: 3)8

“Clark moves on a very high plane when he discusses a male nude by Polykleitos: he notices
that it is modest and balanced, but also "moral.” When he crosses over to a consideration of
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Consequentemente, a autora denuncia o enviesamento ideoldgico
presente na Historia da Arte do qual Winckelmann se configura como um dos
principais difusores. Ao compreender, a partir de suas leituras de Platdo, que
0 corpo nu masculino seria capaz de atingir uma beleza ideal ou divina,
enquanto o nu feminino representaria formas carnais, infames ou perigosas
de desejo, tendo dificuldade de alcancar essa mesma forma, Winckelmann
influenciaria toda uma tradi¢do discursiva académica posterior que valoriza
um corpo em detrimento de outro, enaltecendo um e reduzindo outro a
condicéo de objeto de male gaze, que se valeria da distin¢do entre natureza e
cultura para também distinguir o feminino — sedutor, carnal, terreno — do
masculino — beleza ideal, celestial.

Em vista disso, pretende-se, ao longo deste artigo, compreender
como o Cénone de uma disciplina académica interfere nos processos de
produgdo de suas obras, e ainda, como o Nu, inserido em uma logica
discursiva normativa, contribui para a construcdo de padrdes visuais
hegeménicos do que se compreende como um corpo masculino ideal, para
usar o termo do préprio Clark. A fim de questionar os limites e a capacidade
normativa desses discursos disciplinares, optou-se por um objeto de estudo
que parega, em um primeiro momento, estar distante dos circuitos tradicionais
da Historia da Arte; optou-se ndo por trabalhar com algum dos “mestres
classicos da escultura” ou algum dos pintores renascentistas que redefiniram
0 que se considera por um corpo feminino ideal, mas com um objeto
contemporaneo, com uma producao que se pretende contra-hegeménica aos
principios definidos pela Disciplina. Optou-se por tomar como objeto de
estudo trés fotografias produzidas pelos fotografos belo-horizontinos Rodrigo

Ladeira e Fabio Lamounier para o seu “Projeto Chicos”.

Venus and female nudes, the frame of reference descends to comparison with potatoes and
vegetables, and the word "purity" enters his vocabulary.”
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O Projeto Chicos configura-se como um canal para exposicao de
fotografias do corpo nu, junto com ilustragdes e narrativas biograficas — tanto
dos fotografos quanto dos proprios fotografados — que visam a divulgacao de
trajetérias e histérias de vida de sujeitos de géneros e sexualidades
dissidentes. Com efeito, salienta-se que o termo “modelo fotografico” ¢
ressignificado por Ladeira e Lamounier e assume uma nova nomenclatura em
seu Projeto: sdo chicos, ou seja, garotos, rapazes, a quem o projeto retrata e
se destina. N&o se trata de modelos profissionais; pelo contrario, sdo sujeitos
comuns, com suas vidas comuns — 0 que garante ao Projeto uma banalidade
ainda mais latente. Sao rapazes que, de alguma forma, cruzaram os caminhos
de Ladeira e Lamounier.

Vale sublinhar também que ndo ha pagamento de salario ou de
servico prestado envolvido na realizacdo dos ensaios fotograficos, de uma
parte ou de outra. H4, desse modo, entre as inten¢bes que norteiam a
producdo, um interesse memorialistico de registrar, preservar e salvaguardar
essas memdrias e narrativas através dos diferentes materiais coletados e
produzidos pelos fotografos. E importante destacar que Ladeira e Lamounier
fazem parte de um amplo fendmeno alavancado pelos usos das novas
tecnologias da comunicacao e informacao que discute e produz contedos que
refletem e tensionam as relacbes e os olhares para 0s corpos, géneros e
sexualidades

Em 2014, por exemplo, foi lancada, em nivel nacional, a primeira
edicdo da revista Snaps fanzine do fotégrafo peruano radicado no Brasil
Gianfranco Bricefio, uma coletanea de fotografias de rapazes nus em cenas
de intimidade dispostas e organizadas no formato de minirrevistas. No ano
seguinte, 2015, quando foi lancado o Projeto Chicos, simultaneamente, no
Brasil, eram lancadas: a Dot zine, de Jodo Peroni, inspirada nas fotografias de
Alair Gomes; a Nin Magazine, uma revista de nus tanto masculinos quanto
femininos curada por duas mulheres, Alice Galeffi e Leticia Gicovate; e a
Flsh Mag, um coletivo idealizado por Jodo Maciel e Rafael Medina, que
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publica ensaios fotograficos erdticos, alem de organizar festas de sexo livre.
Desde entdo, é possivel notar um aumento exponencial de outros projetos
fotograficos semelhantes: Revista Natus (2017), de Anderson Zomer, que ja
conta com quatro edi¢Ges impressas e trés digitais; Nudus Magazine (2016),
que estd em sua nona publicacdo impressa, e Punctum: The Book (2019),
ambos de André Carlos; The Lonely Project (2016), de Ricardo Rico; Projeto
Individual (2017), de Naur Cavalcante; MPZ — Motta Porn Zine (2018), Euro
Zine (2019), BraZine (2020) e DutchZine (2020), Truecolorszine (2021), Les
garcons attachées (sic) (2022), todos de Fabio DaMotta; Grand Hotel Studio
— Turn off the light (2019), de André Moreira; além de KCT Private Club
(2016) e Uncut fanzine (2017), ambos de Gianfranco Bricefio.” Essa listagem
de outros trabalhos/projetos e fotdgrafos pretende reiterar que o Projeto
Chicos ndo € o Unico a discutir e apresentar fotografias de homens nus no
Brasil nesse periodo (década de 2010), em midias impressas ou digitais, sendo
mais um resultado desse contexto historico da década anterior.

Contudo, ha algo que separa a producéo de Ladeira e Lamounier
das demais: a unido de fontes visuais e textuais, além do interesse pelas
agéncias e narrativas de seus modelos. Desse modo, a particularidade do
Projeto Chicos frente as demais producdes desse periodo e desse tipo deve-se
principalmente a sua pluralidade de materiais e de suportes. Além disso,
dentre todos os projetos e fotografos, o Chicos é o Gnico que mantém um
website proprio com acesso gratuito, midias sociais ativas e producdes
impressas, somado ao fato de ser o Gnico a ter um livro de grandes dimensdes
como Chicos: The Book, de 2016 (27 cm x 22 cm X 3,5 cm, impresso em

Papel AP fosco, de capa dura com laminacdo fosca e 304 paginas).

" Vale destacar que todos os projetos citados sdo apenas alguns dos exemplos brasileiros que
possuem alguma forma de venda de seus contedidos, seja por meio digital ou impresso. Ha
ainda uma série de outros projetos e fotografos que também se dedicam a fotografar corpos
nus, mas sem monetizar seu trabalho.
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Dentre a producdo do Chicos que se estende de 2015 aos dias
atuais, e que compreende mais de 2355 imagens distribuidas em todas as suas
plataformas, e mais de 182 chicos fotografados/representados, o presente
artigo pretende apresentar e discutir as trés fotografias realizadas com o chico
David Lean em seu ensaio, registradas por Ladeira e Lamounier em Brasilia
em 4 de abril de 2016 (sendo as Imagens 1 e 3 encontradas em Chicos: The
Book e as Imagens 2 e 3 encontradas no website do Projeto). Além das
fotografias, este artigo apoia-se também no depoimento do modelo postado
no website do Projeto e impresso em Chicos: The Book.

A escolha por esse ensaio e por essas imagens ndo representa uma
selecdo que se pretende quantitativa ou completamente objetiva. Como néo
poderia deixar de ser, trata-se, antes, de uma selecdo dirigida pelo interesse
do sujeito, ndo t&o indeterminado, que redige este artigo. Mas, de todo modo,
ha de se considerar certa excepcionalidade do ensaio de David frente aos
demais: € o primeiro chico a ter seu relato apresentado em Chicos: The Book,
além de ser referido pelos fotografos como um ensaio que visava “priorizar o
registro de pessoas que precisam de mais representatividade, algo que ha
muito ja faltava com mais énfase no projeto” (LEAN, David. David.
[Entrevista cedida a:] Fabio Lamounier. Chicos. [S. L], 4 abr. 2016.
Disponivel em: http://www.chicos.cc/los-chicos/david/. Acesso em: 22 maio
2023). Pretende-se, afinal, realizar uma analise qualitativa que representa uma
situacdo particular no conjunto da obra: isto €, ndo qualquer chico que por
acaso “cruzou com os caminhos de Ladeira e Lamounier”, como ocorreu com
outros®, mas alguém cujo corpo, cuja narrativa, cujo relato foi buscado e

registrado com uma finalidade previamente anunciada.

8 Como apontam os fotografos: “Comegamos com amigos e conhecidos. Muito porque
suavamos frio sé de propor a ideia de fotografar quem ndo fosse extremamente proximo —
pelo simples medo do ndo, atrelado a todo o imaginario negativo que permeia (permeava,
hoje) a sugestdo do nu. Entre ndos e sins, clicamos os primeiros rapazes”. (LADEIRA,;
LAMOUNIER, 2018, p: 26).
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Todavia, é importante ressaltar dois pontos. Em primeiro lugar,
apesar das fotografias apresentadas e discutidas ao longo deste texto tornarem
as fronteiras da masculinidade e da feminilidade e da exposicdo do nu
masculino e do nu feminino mais maleaveis, isso ndo indica que toda a
producdo do Projeto Chicos siga 0s mesmos parametros de mudangas das
tradigdes candnicas da Historia da Arte. Isso implica que, a0 mesmo tempo
em que ha ensaios, como o de David Lean, que propdem novos olhares para
0 corpo masculino, que questionam as normas (de género e também técnicas
de representacdo do corpo nu), em outros, as normas Sdo mantidas, se néo
ipsis litteris, ipsis formis, sem rearranjos, sem transformacdes abruptas, o que
leva a compreensdo do Projeto Chicos como uma producdo multipla, néo-
monolitica. Desse modo, o presente texto ndo pretende fazer uma analise final
das Imagens 1, 2 e 3, ou sequer uma analise monolitica; o que se busca é
justamente pensar diferentes leituras, novas proposi¢des, novos olhares, um
rizoma de caminhos nos quais as fotografias de Ladeira e Lamounier e o corpo
nu de David Lean podem se desenrolar, e como esse corpo € atravessado por
uma constelacéo de discursos, de conceitos e, também, de normalizagGes.

Com tatuagens nos bragos e costas, com esmalte preto nas unhas,
0 corpo apresentado pelas fotografias é ambiguo (ou ambivalente): ao mesmo
tempo que exibe uma genitalia convencionalmente associada ao género
masculino — o0 pénis —, esse corpo carrega também uma série de elementos
visuais geralmente vinculados ao que se denomina por “feminilidade” — desde

o0s aderecos, até a gestualidade e as poses que esse corpo assume.
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Fonte: LADEIRA, Rodrigo, LAMOUNIER, Fébio. Chicos: The Book, Belo Horizonte,
MG: Edigdo dos autores, 2016, p: 34.

Na Imagem 1, em seu primeiro plano, o corpo de David Lean é
disposto de forma sinuosa, de modo que destaca sua silhueta e seu quadril.
Seu peso € sustentado tanto em uma de suas pernas, quanto ao apoiar-se na
parede que preenche o segundo plano da fotografia. O chico posa nu, frente a
uma parede qualquer, ornamentada com pichacfes e grafites, entre 0s quais

2

destacam-se as palavras “peito”, “paz” e “afeto”. A fotografia enquadra,
também, um pequeno trecho de calcada no canto inferior direito, cujo padrdo
visual/textura se assemelha ao da parede ao fundo, garantindo uma impressao
de continuidade entre ambos.

Os azulejos/pisos molhados, manchados e rabiscados, evocam a
ideia de que a fotografia, assim como as demais, foi realizada em um espaco
publico (nesse caso, em algum espago ndo identificado da malha urbana). O

continuum que se cria entre o corpo de David e o fundo da fotografia,
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intensificada pelo uso do Preto e Branco, produz a sensacgdo de que corpo e
cenario, ou corpo e construcdo, se sobrepdem: o corpo de Lean faz parte da
paisagem urbana; a paisagem urbana se complementa com seu corpo.

Seu braco direito, arqueado, € levado para tras de sua cabeca,
enquanto o esquerdo € levado junto a sua cintura. Nesse movimento, somado
ao angulo da foto em contra plongée — isto é, a imagem enquadrada de baixo
para cima —, seu corpo adquire uma languidez que preenche todo o corte
vertical da fotografia, acompanhando a listra que a corta, pintada nos azulejos
a sua direita, que contrasta e, por consequéncia reforca, a sinuosidade de seu
corpo. Nesse movimento, seu corpo ndo apenas aparenta ser mais alto do que
é, como proporciona a David um olhar de cima para baixo, uma posicao de
dominacdo e controle em relacdo ao observador pressuposto. Seus cabelos
escorrem sobre 0 pescoco e peitos, como uma Vénus Anadyomene, de
Botticelli, que acaba de emergir das dguas. Suas coxas estdo superpostas e
sua genitalia, que ocupa o plano central da imagem, ou seu “ponto de fuga”,
é praticamente velada pelo movimento das pernas e pela sombra que se forma
sob seu ventre. A Imagem 1 constréi uma sensualidade potencial que
rearranja normas rigidas da representacdo de um corpo masculino nu e, por

consequéncia, do que se compreende por masculinidade hegeménica.®

% O conceito de masculinidade hegemonica é empregado nesse texto a partir das proposicdes
da sociologa australiana Raewyn Connell e o doutor em criminologia James Messerschmidt
que compreendem e defendem que a masculinidade ndo deve ser interpretada como um
fendmeno monolitico ou trans-historico, mas sim, como fendmeno situacional, relacional,
plural e hierarquico que pressupde a existéncia de uma forma hegemoénica, e de formas
subordinadas de expressdo. (CONNELL, MESSERSCHMIDT, 2013). Conforme aponta o
antropologo portugués Miguel Vale de Almeida, “a masculinidade hegemonica ¢ um modelo
cultural ideal que, ndo sendo atingivel — na pratica e de forma consistente e inalterada —
por nenhum homem, exerce sobre todos os homens e sobre as mulheres um efeito
controlador. Implica um discurso sobre a dominagdo e a ascendéncia social, atribuindo aos
homens (categoria social construida a partir de uma metonimia do dimorfismo sexual) este
privilégio potencial. [...] Mais: a propria masculinidade é internamente constituida por
assimetrias (como heterossexual’/homossexual) e hierarquias (de mais a menos ‘masculino’),
em que se detectam modelos hegemonicos e variantes subordinadas.” (VALE DE AMEIDA,
1996, p.163).
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Fonte: LADEIRA, Rodrigo Ladeira; LAMOUNIER, Fébio. David Lean, mar. 2016.
Brasilia, DF. Fotografia digital. Disponivel em: https://www.chicos.cc/los-chicos/david/.
Acesso em: 22 maio 2023.

Na Imagem 2, David Lean ocupa o primeiro plano da fotografia.
A parte inferior de seu corpo, posicionada de costas para a camera, é
levemente arqueada a direita, em contrapposto — pose na qual seu peso €
sustentado em apenas uma das pernas (nesse caso, a direita). 1sso confere
tanto um destaque as suas nadegas, intensificadas pelo jogo de luz e sombra,
qguanto uma sinuosidade a sua cintura. A parte superior de seu corpo, em
oposicdo, € mais rigida e retilinea. Seu pescoco e cabeca estdo eretos e seus
bragos, antebracos, méos e dedos estdo praticamente em simetria. Do alto de
sua cabeca, impGe-se a construcdo que ocupa o segundo plano da fotografia:
o prédio do Congresso Nacional em Brasilia, iluminado pelas cores da
bandeira nacional, aparentemente conferindo um par de chifres ao chico,

elemento que possibilitaria uma leitura de demonizagdo desse corpo.
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Fonte: LADEIRA, Rodrigo Ladeira; LAMOUNIER, Fabio. David Lean, mar. 2016.
Brasilia, DF. Fotografia digital. Disponivel em: https://www.chicos.cc/los-chicos/david/.
Acesso em: 22 maio 2023.

Ja na Imagem 3, novamente, o chico posa em contrapposto, no
qual seu quadril é levemente arqueado, sendo que seu peso é sustentado
apenas em sua perna direita, conferindo curvas definidas a sua silhueta. O
quadril é deslocado da linha dos ombros, acompanhado pelos seus bragos
levados ao alto, com a méo direita levemente tombada com dedo indicador
sutilmente mais alto que os demais. Seu cabelo escorre por sobre seu peito e
encobre parte de seu rosto. O posicionamento de David Lean, de que “Bicha
preta ¢ o Poder” (LEAN, David. David. [Entrevista cedida a:] Fabio
Lamounier. Chicos. [S. L], 4 abr. 2016. Disponivel em:
http://www.chicos.cc/los-chicos/david/. Acesso em: 22 maio 2023), € ainda
mais acentuado nessa fotografia. Dentre as possibilidades de olhares que a
Imagem 3 apresenta — as relacdes entre as pernas do modelo e os pilotis do
Congresso Nacional; entre a curvatura de seu quadril e as formas

arredondadas do Plenério e da Camara; entre seu corpo ereto, com o0 braco
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direito levado ao alto, e as torres do monumento —, todas possibilitado a
interpretacdo de que as linhas curvas de sua silhueta e as linhas curvas de
Niemeyer se sobrepdem e se confundem: onde termina o corpo da construcéo
e comeca concretamente o chico? Nesse caso, 0 corpo — transbordando de
suas experiéncias como sujeito de género/sexualidade dissidente, ndo fazendo
parte dos padrdes exigidos de uma masculinidade hegemonica — é o proprio
monumento.

As trés Imagens estabelecem uma relacdo direta entre corpo e
arquitetura, entre carne e concreto, entre género e Politica — com “P”
mailsculo em referéncia as instituicbes governamentais do pais. H4& uma
continuidade visual nas Imagens 2 e 3 entre as curvas das clpulas concava e
convexa — o0 Plenario do Senado e a Cadmara dos Deputados, respectivamente
— e as curvas da cintura e nadegas de Lean, e entre as linhas retas das torres,
com sua coluna e seus bragos. Contudo, a relagdo entre o corpo de David e 0
prédio do Congresso ndo é apenas estética; ha, também, uma agressdo que se
impde ao olhar do espectador: os dedos médios em riste do chico, gesto que
pode ser interpretado como agressivo, obsceno, como uma forma de ofensa
ou insulto. O relato de Lean respalda essa narrativa provocativa e violenta:
“A bicha Preta resiste ao racismo, a (sic) homofobia, ao pouco caso dos
governantes e ao escarnio para com seu corpo” (LEAN, David. David.
[Entrevista cedida a:] Fabio Lamounier. Chicos. [S. 1], 4 abr. 2016.
Disponivel em: http://www.chicos.cc/los-chicos/david/. Acesso em: 22 maio
2023).

Na pose do corpo de David nas Imagens 1 e 3, destacam-se sua
cintura, suas ancas, sua coxa, e seu quadril — o déhanchement proporcionado

pelo corpo em contrapposto.l® Desse modo, é possivel identificar certa

10 Clark aponta que o contrapposto teria sido inventado na Antiguidade e utilizado, em um
primeiro momento, em estatuas masculinas para garantir um equilibrio e uma sensacéo de
movimento em potencial. Contudo, de acordo com o autor, foi o corpo feminino que, anos
mais tarde, passou a ser esculpido com base nesse movimento. Nessa transformacéo o autor
aponta que: “o corpo feminino obteve um beneficio mais duradouro, porque esta posigdo de
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delicadeza nos tracos de seu corpo de forma sinuosa. Valorizam-se,
justamente, as curvas de sua silhueta, curvas “feminilizadas”, o “simbolo vivo
do desejo”, conforme descreve Kenneth Clark em sua defini¢do da pose. As
linhas dos ombros e as linhas da cintura de David ndo sdo paralelas, pelo
contrario: ambas as linhas, em determinado momento, se cruzam,
proporcionando uma torg¢éo ao corpo. Ndo ha musculos convencionalmente
associados a forca, a virilidade ou a masculinidade hegemonica flexionados
e seu Orgdo sexual ndo estd em evidéncia — de fato, é praticamente velado,
principalmente na Imagem 1, na qual as pernas de David Lean assumem a
mesma posicdo das pernas da Veénus: as coxas da perna arqueada se
sobrepdem a perna ereta enquanto que a panturrilha € levada para trés,
evidenciando o angulo em V formado pela virilha da Vénus e do chico. Seu
rosto, tal qual a estatua, ndo se posiciona de frente para os ombros, mas €
levemente torcionado para a direita.

Na Imagem 2, a pose do chico, além de destacar seu gesto frente
ao prédio do Congresso Nacional, faz com que o centro da visdo se enquadre
principalmente no quadril. Novamente, o destaque reside nas curvas de seu
corpo; seus bracos, mesmo que flexionados, ndo destacam um biceps ou
triceps avantajados, por exemplo. A posicdo esperada de um homem gay
negro, “malhado, ativo e comedor” (LEAN, David. David. [Entrevista cedida
a:] Fabio Lamounier. Chicos. [S. 1], 4 abr. 2016. Disponivel em:
http://www.chicos.cc/los-chicos/david/. Acesso em: 22 maio 2023),
conforme expressa pelo proprio chico em seu depoimento no website do

Projeto, ndo se concretiza em suas fotografias. Em contrapartida, ha

equilibrio criou automaticamente um contraste entre o arco de uma das ancas, que sobe
impetuosamente até se aproximar da esfera do seio, e a longa, suave ondulagdo da outra que
se encontra em atitude de abandonado repouso; a este maravilhoso equilibrio da forma deve
o nu feminino a forga plastica que prevalece ainda nos nossos dias. A curva da anca, a que
os franceses chamam de déhanchement, é um motivo de particular importancia para o espirito
humano porque, por meio duma simples linha, num instante de percepcéo lhe unifica e revela
as duas fontes de nossa compreensdo. E quase uma curva geométrica: e, no entanto, como
demonstra a historia, ¢ um simbolo vivo do desejo”. (CLARK, 1990, p. 80-81).
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delicadeza e sensualidade expressadas ndo por um érgdo sexual dotado e ereto
nem por musculos viris proeminentes.

Ha uma semelhanca visual, por exemplo, entre as Imagens 1, 2 e
3, e as poses e formas nas quais o corpo de David Lean é disposto, e formas
classicas de representacdo do nu feminino. E possivel estabelecer, desse
modo, uma relagéo visual entre as Imagens 1 e 3 com a escultura da Vénus
Esquilina (Imagem 4), e entre a Imagem 2 com a Vénus Calipigia (Imagem
5), por exemplo. Parte-se do principio, neste artigo, de que essa abordagem
possibilita uma interpretacdo de que a masculinidade de Lean é construida,
imageticamente, como contestatoria a determinados padrées de virilidade ou

da masculinidade hegemonica.

Imagem 5 - Vénus Calipigia

Imagem 4 - Vénus Esquilina

Fonte: Escultor ndo identificado. Vénus Fonte: Escultor ndo identificado. Vénus
Esquilina. Monte Esquilino, Roma, c. Calipigia, c. séc.la.E.C.—séc. IE.C. [S. L].
séc. | a.E.C.—séc. | E.C. Escultura em marmore. Escultura em marmore. Acervo do Museo
Acervo dos Musei Capitolini. Fonte: The Archeologico Nazionale [Napoles]. Fonte: The
Warburg  Institute  Iconographic  Database. Warburg Institute  Iconographic ~ Database.
Disponivel em: https://iconographic. Disponivel em: https:/ https://iconographic.
warburg.sas.ac.uk/object-wpc-wid-awup. warburg.sas.ac.uk/object-wpc-wid-awkg.
Acesso em: 13 abr. 2023. Acesso em: 13 abr. 2023.
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Partindo de um breve comentéario sobre as obras, Clark defende que a
Imagem 4, estatua que se encontra sob salvaguarda dos Museus Capitolinos,
juntamente com um dorso semelhante presente no acervo do Louvre, se trata de
reproducdo romana de um original grego desaparecido de autoria desconhecida e
datacdo imprecisa (1990, p: 75). Nesse conjunto de obras, a deusa Vénus posa
completamente nua, seu peso € equilibrado em uma de suas pernas, enquanto a outra
se encontra flexionada, os bracos, embora ausentes, indicam um movimento para
cima, como se a deusa os levasse para cima de seu rosto que se encontra levemente
arqueado. Na Imagem 5, conhecida também por “Vénus de belas nadegas”, a deusa
posa observando seu quadril que é exposto pelo movimento de elevacdo do
panejamento que a cobre. Os classicistas Mary Beard e John Henderson defendem
que essa obra se configura como um dos motivos iconograficos mais explicitos e
mais erdticos das representacdes da deusa do amor. De todo modo, os autores
destacam que a obra também passou por uma série de transformacgdes e
modificacdes, de modo que é impossivel saber como era de fato seu original. Para
0s autores, a escultura, como a temos, é uma interpretacdo moderna da deusa, de
forma que ninguém pode dizer ao certo se se trata de uma deusa, uma dangarina ou
uma prostituta (2001, p: 123).

E por que ndo, um rapaz — um chico? Com base nessa leitura, é possivel
perceber certos ecos e relagdes entre a producdo de Ladeira e Lamounier e formas
antigas de representacdo da deusa do amor. Seja pela pose, pelos gestos, pelos
enquadramentos, o que se tem, nas Imagens 1, 2 e 3, desse modo, é o uso de formas
tradicionais e candnicas do corpo nu feminino em uma representacao de um corpo
masculino-ambiguo-ambivalente. E nesse sentido que se tem uma Veénus
transviada, uma Vénus queer, transgressora, que transita e flui entre as fronteiras
do género e dos corpos. Que brinca e rearranja as normas e formas das
representagdes do corpo nu, afinal, como destaca o proprio chico: “[Bicha Preta] E
luta quando ndo aceita os padrdes impostos ao seu corpo” (LEAN, David. David.
[Entrevista cedida a:] Fabio Lamounier. Chicos. [S. |.], 4 abr. 2016. Disponivel em:

http://www.chicos.cc/los-chicos/david/. Acesso em: 22 maio 2023). As Imagens 1,
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2 e 3 comportam-se, portanto, como representagcdes de um corpo masculino nao
normalizado, ndo hegemdnico, contestador das normas de Género e que buscam em
seu par oposto binario, presente também na Histdria da Arte, isto é, nas regras e
formas do nu feminino, um outro modo de se expressar e de se portar.

Por fim, deve-se atentar, ao observar essas duas ultimas fotografias e a
producéo de Chicos: The Book no ano subsequente, que o contexto no qual elas se
inserem foi marcante no cendrio politico brasileiro recente. Trés anos antes do
ensaio com Lean, em 2013, por exemplo, o pastor neopentecostal Marco Feliciano,
deputado federal pelo Partido Social Cristdo, assumiu a presidéncia da Comissao
de Direitos Humanos na Camara dos Deputados; no mesmo ano, o também pastor
Silas Malafaia notorizou-se ao promover discursos de 6dio contra minorias sexuais
em entrevista com Marilia Gabriela no programa de televisdo De frente com Gabi
da rede SBT.

Em sua leitura do cenario politico brasileiro em 2016, o psicdlogo
Henrique Araujo Aragusuku denuncia o retrocesso nas politicas publicas que atinge
diretamente as mulheres e a populacdo LBTQIA+, em comparacdo com o fim da
década de 1990 e os anos 2000, muito em decorréncia do avango de setores e

discursos conservadores:

N&o é por acaso que nem uma Unica lei para a populacdo LGBT
foi aprovada em nivel federal no Brasil, e atualmente o cenério é
de retrocessos, com a tramitacdo de projetos que regulamentam
a “familia” como a unido entre um homem e uma mulher; que
dificultam a realizacdo dos abortos legais e recrudescem a
criminalizacdo do aborto; que tentam anular a aprovacdo do
casamento homoafetivo pelo judiciario. (2016, p: 991).

Em 2016, semanas ap0s a realizacdo do ensaio de Lean em frente ao
Congresso Nacional, foi votado, naquele mesmo espago, 0 processo de
impeachment da entdo presidenta Dilma Rousseff (PT). Mesmo sendo posterior ao
ensaio com Lean, e anterior a publicagdo de Chicos: The Book, deve-se considerar

que todo o processo que levou a deposicao de Dilma teve um desenrolar marcado
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por agressdes de género e sexualidade em meio a explosdo de protestos em todo o
pais antes e durante a tramitacdo do caso; desde adesivos com contelido mis6ginos
estampando a presidenta em posicéo sexual em tanques de combustiveis dos carros,
a edicdo 2417 da revista IStoE que retratava o rosto de Dilma Rousseff como o de
uma mulher em crise histérica ao lado da manchete: “As explosdes nervosas da
Presidente”. Quanto ao processo de votagdo do impeachment na Camara dos
Deputados, destacam-se ofensas misdginas, sexistas e homofobicas, desde a
supervalorizacdo de conceitos conservadores como moral, familia, ou patria, além
da troca de escarros entre o cl&d Bolsonaro e o deputado do PSOL Jean Willis. Como
descreve Aragusuku:

uma votagdo que durou seis horas, sendo um espetaculo
midiatico acompanhado por multidées e manifestagdes
contrérias e favoraveis, hipnotizando todo um pais. No momento
da votacdo, cada deputado possuia um curto tempo para declarar
seu voto, proporcionando um verdadeiro show de misoginia,
homofobia e ataques as institui¢cdes, escancarando a podridao de
um sistema politico elitista e uma democracia desmoronada. A
repeticdo massiva dos mantras “pela familia” e “por Deus”,
acompanhados pelo “voto sim ao impeachment”, reacenderam o
alerta do avango do conservadorismo no cenario politico
brasileiro. (2016, p: 987).

Desse modo, tanto a realizacdo desse ensaio por Ladeira e Lamounier
guanto o gesto de David Lean sdo, afinal, gestos de resisténcia, de ataque, de
reivindicacdo de agéncia frente a uma politica sexual e de género que hierarquiza e
exclui corpos, géneros e sexualidades ndo normalizados. E importante destacar, a
partir da observacdo das trés fotografias, que o distanciamento do Projeto Chicos
em relacdo aos circuitos tradicionais da Historia da Arte, conforme apontado
anteriormente nesse texto, ndo o torna isento de sofrer influéncias da disciplina e de
seus Canones. Ao representar corpos nus, ainda que ndo seja em uma pintura a 6leo
renascentista ou uma escultura em marmore da Antiguidade classica e ainda que se

trate de corpos ndo normalizados, Ladeira e Lamounier se inscrevem numa longa
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tradicdo académica e constroem um didlogo com a disciplina, conscientemente ou
nao.

Pode-se concluir que as Imagens 1, 2 e 3 configuram-se, portanto, como
exemplos que se valem de formas tradicionais de exibir um corpo nu — desde as
poses, seus gestos e formas. Contudo, Ladeira e Lamounier propdem uma outra
leitura do Cénone, pois nédo se trata de um nu feminino, mas sim masculino, com
gestos, aparéncia e aderecos que transgridem as fronteiras claras e delimitadas do
binarismo masculino-feminino, e que se vale de normas de representacdo de um
corpo feminino subvertendo-o para novas possibilidades. Consequentemente,
mesmo que influenciados por uma tradicdo Académica até mesmo conservadora,
as normas de exposicao deste corpo sdo rearranjadas, propondo novas (re)leituras
da Historia da Arte e de suas tradi¢cdes, uma vez que € por meio da prépria pose que
parte consideravel da critica aos padrdes visuais da masculinidade hegeménica se

constréi no ensaio realizado com David Lean.
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