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Resumo: Ao conjunto de caracteristicas de um povo oriundo da interagdo dos
membros de uma sociedade e a relacdo deles com o mundo, damos o nhome
de identidade cultural, conceito cunhado por Hall (2006), e é a partir disso e
da relacdo que o individuo estabelece com a cultura que o envolve, que
podemos delinear uma identidade nacional. Utilizamos tal representacéo
como zona de fronteira para delinear aproximacdes e distanciamentos que
possam ser estabelecidas nesse processo continuo de construgdo e negociacao
gue ocorre em meio as interacBes sociais e culturais, moldado através das
performances e discursos presentes na cultura e na sociedade, que ao longo
do tempo podem ser contestados, transformados e reconstruidos. Durante
muito tempo, a identidade de uma nagdo foi desenhada através de
caracteristicas elencadas pela elite e, dessa maneira, manifestacdes culturais
das camadas da populacdo menos privilegiadas social e economicamente
foram excluidas. Neste artigo, propomos uma investigacdo sobre como
elementos da cultura popular, especialmente 0 Samba, sdo parte integrante da
identidade brasileira. Paraisso, realizamos uma analise bibliogréafica
comparatista entre o corpus literario, a Historia em Quadrinhos (HQ), Couro
de gato: uma histdria do samba (2017), de Carlos Patati e Jodo Sanchez, e a
Historiografia do Samba. Essa abordagem nos permitiu identificar elementos
gue materializam a brasilidade.
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Abstract: Cultural identity, which encompasses people characteristics
resulting from the interaction among Society members and their relationship
with the world, contributes to the formation of a national identity. However,
for a long time, a nation's identity was shaped by the characteristics defined
by the elite, disregarding cultural expressions from socially and economically
marginalized segments of the population. Our study aims to examine how
popular culture elements, particularly Samba, are integral to Brazilian
identity. To achieve this, a comparative analysis was conducted between the
literary corpus, the graphic novel Couro de gato: uma historia do samba
(2017) by Carlos Patati and Jodo Sanchez, and the Historiography of Samba,
in an attempt to identify elements that embody this notion of Brazilianness.

Keywords: Samba; National identity; HQ; Representativity; Historiography.

Introducao

De acordo com o sociélogo jamaicano Stuart Hall, as culturas
nacionais sdo compostas por instituicdes culturais, simbolos e representacoes,
a partir da memdria ““[...] conectam o seu presente com seu passado e imagens
que dela sdo construidas” (HALL, 2006, p.51). Nesse sentido, inferimos que
as manifestacdes culturais estdo imbricadas no cotidiano social e imaginario
de uma populacdo, como cita o proprio teodrico cultural, e sdo modos de
construcdo de sentidos que "influencia[m] e organiza[m] tanto nossas ac6es
guanto a concepc¢ao que temos de ndés mesmos” (HALL, 2006, p. 50). Assim,
entendemos que se a cultura (um elemento que simboliza) faz parte da
identidade de uma sociedade, consiste em uma representacdo/manifestacéo
dindmica, politica e flexivel, sendo parte de um processo de construcdo
individual e nacional (SCHWARCZ; STARLING, 2015, n.p).

Partindo do principio de gque a identidade individual/nacional se
configura como uma “representacdo cultural”,”, compreendemos que 0
Estado brasileiro € representado a partir de algumas de suas principais
manifestacOes, entres elas: a esportividade, a festividade e a sua mistura
ritmica, respectivamente, o futebol, o Carnaval e o Samba. Tais aspectos de

construcdo da identidade brasileira denotam tragcos de imagens associados a
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um pais cordial, festivo e alegre, um bovarismo nacional, que se esconde e
mascara os problemas sociais aqui encontrados (SCHWARCZ; STARLING,
2015, n.p). Distanciando das questfes sociais e voltando nossos olhares,
especificamente, para 0 Samba, percebemos que 0s signos musicais, na visao
do historiador e musico Arnaldo Contier (1991), possuem sentidos
enigmaticos e polissémicos que possibilitam os mais diversos tipos de escutas
ou interpretacbes, exprimindo os valores culturais e mentais que sao
altamente matizados e aceitos por uma sociedade, corroborando, assim, com
a conceituagéo de identidade nacional proposta por Hall.

Nesse contexto, 0 Samba pode ser, e é, associado com o simbolo
de uma identidade cultural brasileira. Esse ritmo é caracterizado por uma
cadéncia peculiar que é fruto da miscigenacao e hibridizacdo entre as culturas
dos pretos oriundos de Africa e seus descendentes nascidos em solo brasileiro
(DINIZ, 2006). Apropriando-nos das palavras de Hobsbawm em consonancia
com Contier, as escutas e interpretacbes do Samba proporcionam uma
manifestacdo artistica que reune danca, canto e uso de instrumentos
considerados tipicamente dos pretos (como: o atabaque, a cuica e 0 agogd)
(CONTIER, 1991; DINIZ, 2006), que ddo a ele caracteristicas Unicas de
musicalidade e principalmente de representatividade.

Assim como a cadéncia musical, a histéria do Samba é
polissémica, pois, segundo os historiadores Marcos Napolitano e Maria Clara
Wasserman, existem duas vertentes principais no debate historiografico: a
primeira em torno do paradigma das “origens” a histdria factual, sendo um
lugar situado no tempo e no espaco; a segunda como uma critica que se
propde debater a “origem”, tendo em vista a dindmica social e ideoldgica da
época analisada (NAPOLITANO; WASSERMAN, 2000). Seguindo a
primeira perspectiva, a diacrénica do tempo histérico, buscamos com essa
reflexdo, portanto, e a partir das referéncias, memdrias, ressonancias,
temporalidades e da Historiografia de modo geral, utilizar a Historia em
Quadrinhos (HQ) Couro de Gato: uma historia do Samba (2017) como
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referéncia historica de uma manifestacdo cultural considerada tipicamente
brasileira. Nesse sentido, questionamo-nos: Como é possivel ressignificar a
partir de uma HQ elementos da cultura popular enquanto constituintes da
esséncia na construcdo da identidade nacional?

Desenvolvemos uma revisao tedrica e analitica em didlogo com o
romance grafico, tendo como base uma metodologia analitica e descritiva
para que pudéssemos nos indagar em relacdo ao Samba como elemento
identitario nacional. Assim, propomos, em nossa interpretacao, aproximacoes
e distanciamentos que sejam capazes de decodificar e analisar a HQ, e, dessa
forma, construimos o nosso texto da seguinte maneira: delineamos a trajetdria
artistica os autores da obra; contextualizamos as principais
passagens/momentos historiograficos em paralelo com a Historiografia do
Samba; elencamos elementos de brasilidade como a xilogravura, o couro do
gato e a linguagem coloquial, e, por fim, apresentamos nossas consideragcfes
finais. Nesse contexto, em didlogo com a teoria, buscamos estabelecer nossas
ponderacOes em relacdo a temaética, e, para tanto, utilizamos das reflex6es dos
pesquisadores Lira Neto (2017), Claudia Toldo & Débora Facin (2019),
Daniele Simas (2020), Paulo Lins (2012), Stuart Hall, S6nia Bibe-Luyten
(1987), Francisco G. C. de Carvalho (1995), e Orestes Barbosa (1944).

Nossa analise, desse modo, objetiva sistematizar e conhecer a
visdo do Samba a partir do conhecimento popular, delineando, assim, a
histéria do ritmo através de um ponto de vista peculiar. Buscaremos por meio
do viés artistico/musical tracar como ocorrem as reverberacdes dos elementos
de brasilidade na HQ e como esses constituem o Samba enquanto identidade

nacional.

Desenvolvimento

Antes de analisarmos a HQ e a historia que nos é narrada entorno

do Samba, faz-se necessario entendermos o processo de sua criacdo. Couro
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de Gato: uma historia do Samba foi roteirizada por Carlos Patati e ilustrada
pelas xilogravuras do artista-plastico Jodo Séanchez, lancada pela editora
Veneta no ano de 2017.

Patati nasceu no ano de 1960, no Rio de Janeiro, um entusiasta
dos quadrinhos, porém, por ndo saber desenhar, seus trabalhos sempre foram
em parceria com ilustradores. Formado em Comunicagdo Social com
especializacdo em Cinema, escreveu e dirigiu videos institucionais e de
treinamento, além de escrever programas para a Televisdo. Sua carreira nas
HQs comecou em 1979, quando escreveu roteiros para as revistas Spektro,
Pesadelo e Sobrenatural, da Editora Vecchi. Junto com o desenhista Alan
Alex Machado Alves (Allan Alex) colaborou com a revista Porrada Especial,
criando o personagem taxista Nond Jacaré, pela editora Vidente; O Segredo
da Jurema, pela Editora Marques Saraiva; e Sangue Bom, para a Opera
Graphica (esta com a participagdo do desenhista Solano L6pez). Carlos Patati
também possui trabalhos publicados nas revistas Metal Pesado e Nervos de
Aco, e colaboragcdes com a Eura Editoriale, da Italia, e a editorial Columba,
da Argentina. Foi curador das Bienais de Quadrinhos do Rio de Janeiro e
consultor do Festival Internacional de Quadrinhos de Belo Horizonte, e da
Comicon carioca. Outras publicacbes, foram A sorte dos girinos (1999); o
Almanaque dos quadrinhos — 100 anos de uma midia popular (2009), com
Flavio Braga; 1001 Comics you must read before you die, organizado por Paul
Gravett, e seu Ultimo trabalho Couro de Gato, em parceria com Jodo Sanchez
(CODESPOTI, 2018).

Jodo Sanchez também ¢é carioca, nasceu em 1980, formado em
gravura pela Escola de Belas Artes da Universidade Federal do Rio de
Janeiro. Na Espanha deu aulas de gravura no Circulo de Bellas Artes, realizou
exposicBes individuais, trabalhando como impressor nos ateliés Taller
Antonio Gayo de litografia e Benveniste (CP&P). Em 2004, fez sua primeira
exposicdo individual na Galeria do IBEU, RJ; em 2005, participou da 32
Bienal de Gravura de Santo Andre; em 2006, participou da mostra de gravura
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latino-americana La Joven Estampa, em Havana. Na Espanha, em 2008,
realizou as exposicoes individuais Couro de Gato, na galeria da livraria Panta
Rhei, Madri e Grabados y gravuras, na Casa do Brasil, Madri. Em 2010,
participou da Feira de Arte Contemporanea Espaco Atlantico, na Galicia, e
participou das exposi¢cbes Rio — Devorando Discursos Extranjeros, em
Madri, e Graficos Rio, no Rio de Janeiro. Em 2012, participou do London
Occupation, residéncia artistica promovida pela secretaria de cultura do Rio
de Janeiro, que ocorreu paralela as Olimpiadas de Londres 2012. Atualmente
é editor e impressor do Esttdio Baren, no Rio de Janeiro (JOAO, [2022]).

O enredo da HQ analisada est& dividido em trés partes distintas,
apresentando os fatos, 0s momentos historicos e os debates culturais e sociais,
entorno do surgimento, desenvolvimento e consolidacdo do Samba na cultura
e na identidade brasileira. O cenario principal € o Rio de Janeiro entre o final
do século XIX e inicio do XX, até meados da decada de 1930. Existem
diversos personagens ficticios e existentes que compdem a histdria. O ponto
de vista narrativo é desenvolvido através da perspectiva do bamba * ficticio,
Camunguelo® Também sio apresentados nomes de destaque do Samba, como
0 cantor Francisco Alves e os sambistas/compositores Cartola e Noel Rosa
(PATATI; SANCHEZ, 2017).

3 Segundo o verbete do Dicionario Significados (on line), a palavra Bamba possui
diversos significados, popularmente é utilizada para designar uma pessoa muito boa
naquilo que faz, ou um individuo corajoso, valente e decidido, um bambamba.
Segundo a etnografia da palavra, bamba vem do dialeto africano quimbundo, cujo
significado é “aquele que tem gingado” que dialoga com a concepgdo que temos do
género musical Samba, a mistura de ritmo mais a danca, como salienta 0 sambista
Martinho da Vila (2006)/[1968]:“na minha casa todo mundo ¢ bamba/todo mundo
bebe/todo mundo samba”!

4 De acordo com o prefacio do romance grafico, os autores tiveram como inspiragao
um grande flautista, Claudio Lopes dos Santos, o Claudio Camunguelo. “Partideiro
de alto coturno, compositor, cantor e dancarino oriundo da zona portuéria do Rio de
Janeiro, este sambista e chordo autodidata comegou seus trabalhos aos 16 anos.”
(PATATI; SANCHEZ, 2017, p.5). Segundo o0 estudioso Nei Lopes o termo
Camunguelo é derivado do vocébulo nigeriano ‘camundele’, que tem como
significado 'branquinho’ (LOPES, 2005, n.p).
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Na primeira parte da obra intitulada "Couro de Gato", cujo
contexto se situa no final do século X1X e inicio do século XX, o0 Samba surge
como uma manifestacdo cultural protagonizada por grupos reduzidos,
compostos por individuos “ex-escravizados” no passado, aléem de outros
negros provenientes de diferentes estados, destacando-se especialmente a
Bahia. Esses grupos buscavam, na entdo capital brasileira, melhores
condicdes de vida e oportunidades (PATATI; SANCHEZ, 2017).

Em didlogo com a Historiografia, a politica de transformacéo e
reurbanizacgéo propiciada no Rio de Janeiro foi um importante marco para
entendermos como os redutos apontados pela narrativa da HQ surgiram e
consolidaram o que entendemos como a Pequena Africa. Na tentativa de
embelezamento urbano afrancesado e da erradicacao de varias epidemias, 0
governo carioca buscou, em um jogo de espelhos, criar um reflexo da capital
francesa em solo brasileiro. Assim, a demolicdo das diversas habitacGes
coletivas existentes na cidade deu lugar a criacdo de grande bulevar, pracas e
jardins (NETO, 2017).

A imagem de um Brasil aos moldes da Belle Epoque
proporcionou a expulsdo de boa parte da populagéo pobre e trabalhadora da
regido central da capital, e, dessa maneira, os menos favorecidos foram
colocados a margem, “empurrados para o morro” €, obviamente, tiveram que
se ressignificar (NETO, 2017). Cabe ressaltar que, a Pequena Africa, mesmo
em sua forma singular, ndo podia ser reduzida a um homogeneizado gueto de
pretos. Era, antes de tudo, um local no qual trabalhadores pessoas socialmente
excluidos, ou seja, aqueles que refletiam o que a sociedade queria esconder,
COmMo 0s mesticos, 0s imigrantes, 0s emigrantes, e as prostitutas encontravam
abrigo (TOLDO; FACIN, 2019).

Nesse sentido, as casas das tias do Samba, os corti¢os, 0s
prostibulos, os terreiros de candomblé, e os pequenos comércios permitiram
a consolidacdo de uma Africa fluminense que, ao misturar os elementos do

batuque africano com a polca e 0 maxixe, propiciou a criagdo de um espaco
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pluriétnico, cuja identidade cultural se caracterizava pela heterogeneidade
advinda da miscigenacdo e hibridizacdo da musica, da arte, da cultura e da
religido (TOLDO; FACIN, 2019). Foi nesse contexto que 0 Samba nasceu,
um subalterno, um ritmo que perambulou a e para margem do cenério cultural
carioca.

J& a segunda parte da HQ, O altimo Samba do Castelo, deslocada
cronologicamente para a década de 1920, centraliza a figura de Camunguelo,
apontando algumas passagens historicas que demonstram a falta de cuidado
do governo com parte da sua populacdo e elencando momentos importantes
do Morro do Castelo®. E nesse contexto que, ao analisarmos o Samba como
manifestacdo cultural, percebemos que o ritmo havia se estabelecido e se
ampliado em outros locais da cidade. Fica evidenciado também a postura do
“tipico sambista” que na época era um conquistador charmoso, um malandro
encantador, que utilizava a mistica poética para a sua conquista, um trovador
moderno (PATATI; SANCHEZ, 2017).

Retornando a questdo higienista em paralelo com a ansia pela
modernidade, em meio as controvérsias, o0 Morro do Castelo traz novamente
o debate entre a relagdo conflituosa da comunidade da Pequena Africa e as
autoridades cariocas (TOLDO; FACIN, 2019). O desmonte do morro foi
palco para inimeras discussdes. Enquanto alguns valorizavam a destruicdo

do morro, argumentando que ele representava o atraso e desfigurava a cidade

% Representando o passado colonial do Rio de Janeiro, o Morro do Castelo faz parte
da historia de funda¢do da cidade. Segundo Simas (2020): “[f]loi onde se
estabeleceram seus primeiros habitantes e governadores. Era onde estava a sede de
sua primeira catedral, S8o Sebastido e a sepultura de Est&cio de S&. Entretanto, a
partir do século XV1II, criou-se a ideia de que o Morro do Castelo era um empecilho
para o crescimento urbano e o combate as epidemias, ja que se acreditava que o
morro dificultaria a circulacdo de ar e manteria 0s miasmas — emanac®es a que se
atribuia a contaminag&o de doencas infecciosas e epidémicas. No século XIX, havia
outros planos de arrasamento do Morro do Castelo. Porém, foi somente no inicio do
século XX que o desmonte seria concretizado. A segunda e definitiva demolicdo se
iniciou em 1921 e se estendeu até 1922, tendo sido amplamente debatida por
politicos e intelectuais da época” (SIMAS, 2020).
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carioca, outros, como 0 escritor Lima Barreto, percebiam que a destruicdo
representava o descaso e a precariedade das habitagcOes da populagcdo mais
pobre, considerando que, por consequéncia, deixaria milhdes de desabrigados
(SIMAS, 2020), novamente salientando um bovarismo nacional.

Enquanto as agdes que envolviam as estéticas urbanisticas, cada
vez mais conseguiam apagar essa camada social indesejada, a consolidagéo
do Samba funcionava na contramdo, pois a cada dia ganhava mais espaco.
Contrariando a imposicao feita pela sociedade, por volta da década de 1920,
com o surgimento das primeiras Escolas de Samba, ampliou a aceitacdo pela
sociedade, corroborando, assim, com a materializa¢do do ritmo como forma
de identidade (NETO, 2017; TOLDO & FACIN, 2019). Entretanto, como
“nem tudo sdo flores”, o preconceito em relacdo a cultura afrodescendente
ainda é percebido, e em uma manifestacdo aberta de racismo, o Samba que
toca no passado colonial, oriundo da Pequena Africa, sofre tentativas de
apagamento da recém instaurada Republica. Assim, as festividades, a
Capoeira e as rodas de Samba tiveram os seus praticantes enquadrados na Lei
de Vadiagem®, demonstrando uma aversdo por parte das autoridades em
relagcdo as manifestacOes culturais africanas e afrodescendentes, reprimindo-
as violentamente, principalmente, por espelharem um Brasil diferente
daquele idealmente europeizado (LINS, 2012).

Finalmente, na ultima parte, No butiquim, a melodia impera,
situada temporalmente na década de 1930, a musica ‘desce do morro’ e
‘encontra o asfalto’ comega a fazer maior sucesso entre as classes de maior

poder aquisitivo. Uma nova era foi estabelecida, e 0 marco do sucesso foi a

6 De 1890 a 1937 conforme o Decreto N° 847, de 11 de outubro de 1890, Art. 402
foi proibido por Lei, “Fazer nas ruas e pracas publicas exercicio de agilidade e
destreza corporal conhecida pela denominagdo Capoeiragem: andar em correrias,
com armas ou instrumentos capazes de produzir lesdo corporal, provocando tumulto
ou desordem, ameacando pessoa certa ou incerta, ou incutindo temor de algum mal.
Pena: de prisdo celular por dois a seis meses. Paragrafo Unico. E considerada
circunstancia agravante pertencer o capoeira a alguma banda ou malta. Aos chefes
ou cabecas, se impora a pena em dobro.” (BRASIL, 1890).
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difusdo dessa estética musical nas transmissdes de radio. Nosso personagem
principal, agora, divide o palco com sambistas famosos que compartilham
estilos de vida misto, nos quais a malandragem e o cotidiano se tornam as
marcas dessa musicalidade (PATATI; SANCHEZ, 2017).

Como elemento de identidade nacional, o Samba, ganha mais
forca com a evolugdo dos modos de registro da industria fonografica. Com a
utilizacdo da captacgdo elétrica do som, as cangdes tornaram-se mais naturais
e espontaneas, possibilitando uma percep¢do mais apurada dos instrumentos
tipicos do ritmo (NETO, 2017). A melhora nas gravagdes musicais
possibilitou uma maior reproducdo das obras e um fortalecimento das
principais caracteristicas tipicas dessa cadéncia melddica. Dessa maneira, ao
invés de forcar a voz e enfatizar as orquestracdes em equipamentos de sopro
nos registros, como era outrora, havia a valorizagdo de instrumentos de
percussao e cordas comuns a esse estilo de musica (NETO, 2017; TOLDO &
FACIN, 2019).

Outro fator importante para essa consolidacdo, que devemos levar
em conta, é a utilizacdo do radio como uma fonte de integragdo nacional. A
introducdo das estacBes radiofonicas no Brasil proporcionou que a noticia e a
cancdo se tornassem cada vez mais velozes e abrangentes (TOLDO; FACIN,
2019). A utilizacdo desse instrumento como um meio de comunicacdo
eficiente também foi aproveitada pelo governo de Getulio VVargas que utilizou
dele para difundir o Samba como um elemento de "unidade nacional”,
conectando o "[...] Brasil em uma so6 estacdo”, numa tentativa de ‘camuflar’
seus atos de autoritarismo (NETO, 2017, n.p; TOLDO & FACIN, 2019, n.p).

Apesar dessa maior identificacdo, a popularizacdo do Samba
contou com iniciativas de “desafricanizagdo”, isto €, passou a ser apresentado
como uma manifestagdo da miscigenacdo do Brasil, numa tentativa de
suprimir, diminuir as influéncias africanas, embranquecendo esse estilo
musical (NETO, 2017). Ao considerarmos o ritmo como produto industrial

de seu tempo, inferimos que existia um esforco em deixa-lo cada vez mais
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‘branco’. Assim, gracas a compositores e cantores brancos e de classe média,
como Noel Rosa e Francisco Alves, o cantor das multiddes, a parcela de maior
poder aquisitivo passou a “aceitar” a cadéncia criada pelos pretos, que através
de ‘vozes brancas’ se tornou sucesso na sociedade carioca.

Retornando a conceituagéo proposta por Hall, percebemos que a
HQ de Patati e S&nchez conecta 0 nosso presente com a histéria do Samba,
deixando claro o qudo influente a mensagem da critica social € transmitida
pelas passagens da Historia (HALL, 2006; BIBE-LUYTEN, 1987). Os
quadrinhos sdo produto de comunica¢do popular, assim como o radio, e por
esse motivo podem ser interpretados como uma manifestacdo cultural
identitaria, em especifico, uma releitura de seu tempo, em que as fronteiras e
0s meios artisticos se interligam (BIBE-LUYTEN, 1987). Nesse sentido, as
HQs sdo manifestacdo cultural identitaria por serem constituidas por dois
signos: a imagem e a linguagem escrita, que se tornam, de certa forma, um
instrumento que permite maior acessibilidade de variados tipos de publico.

Ao analisarmos a obra Couro de Gato: uma historia do samba,
percebemos, através de suas ilustragdes, que a op¢do de utilizar a xilogravura
de Jodo Sanchez, além de trazer um toque maior de originalidade na
composicdo dos tracos, da a eles um tom tipicamente brasileiro. Segundo o
roteirista Carlos Patati, na primeira parte da HQ a composicao de tracos foi
realizada a partir da técnica da xilogravura, enquanto nas duas seguintes
inspiradas pelo mesmo processo, mas em um conceito que Patati chamou de
“xiloderivado”, tal artificio buscou manter as caracteristicas da xilogravura,
mas procurou também agregar uma forma mais moderna de registrar 0s
desenhos (PATATI; SANCHEZ, 2017).

A xilogravura é uma técnica de impressao amplamente conhecida que
se fundamenta na realizacdo de um desenho por meio de cortes em uma
superficie de madeira macia. Essa superficie, ap0s ser coberta com tinta de
tonalidade predominantemente preta, € entdo utilizada para estampar imagens
em tecido ou papel.(CARVALHO, 1995, p. 144). Esse procedimento artistico
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“tem registros historicos que remontam a época da Coloniza¢ao Portuguesa
no Brasil” (CARVALHO, 1995, p. 146), periodo no qual os xilogravadores
concentravam seus esforcos na producéo de ilustracBes para andncios, livros
e até mesmo cartas de baralho (CARVALHO, 1995, p. 144). A partir do final
do século XIX, esse processo de impressao se tornou um elemento distintivo
da literatura de cordel, tornando-se mais um simbolo da identidade nacional.
E importante destacar que tanto a literatura de cordel quanto o samba
surgiram no final do século XIX, enraizados na cultura popular
(CARVALHO, 1995, p. 149). Inferimos, portanto, que ao optarem por utilizar
essa técnica e reinterpreta-la para retratar a histéria do samba, os autores
enfatizam peculiaridades da cultura popular brasileira.

A utilizacdo de tal processo, em nossa leitura, amplia a sensacdo de
imerséo na obra ao conduzir o leitor a um reflexo visual do Samba como
manifestacdo do popular. Nessa conjuntura, propomo-nos através da Imagem
1 identificar tragcos do contexto inicial do Samba e de sua representatividade

na formacédo de uma identidade nacional.,

Imagem 1. - Abertura de Couro de Gato
= : Y

Fonte: (PATATI; SANCHEZ, 2017, p. 6)
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Na cena que abre a HQ, a Imagem 1, o paratexto imagético nos
permite, dentre outras, a seguinte leitura: a origem humilde dos precursores
do Samba, a distingdo entre 0 morro e o asfalto, a margem e o centro. Casebres
assimétricos, caminhos entre o claro e o escuro deixando bem-marcados
espacos definidos ocupados e a serem conquistados. O gato funciona como
liame ao longo da narrativa, marcando espacos e impedindo que as origens
sejam esquecidas. Segundo Ramos (2009), a cor (signo plastico) é importante
para a compreensdo da cena (RAMOS, DATA p. 83), elemento construtor da
linguagem dos quadrinhos, mesmo “nas histérias em preto-e-branco”
(RAMOQOS, DATA, p. 84). Em Couro de gato, os signos plasticos apresentam
informac@es, ora mais, ora menos relevantes para a compreensdo do texto
narrativo. (RAMOS, DATA, p. 85). Uma histéria preta grafada em preto e
branco, que, da mesma maneira que 0 Samba, vai sendo, ao longo do tempo,
“clareada” para sair da margem.

Um pequeno texto introduz a HQ. Nele, uma voz historica distinta

nos conduz até os momentos que delinearam o inicio do Samba:

NO COMECINHO DO SECULO PASSADO, A PRACA
ONZE, NO CENTRO VELHO DO RIO DE JANEIRO,
TAMBEM ERA CONHECIDA COMO "PEQUENA
AFRICA!” ERA ONDE FICAVAM AS CASAS DAS
TIAS BAIANAS, QUE AJUDAVAM QUEM
CHEGAVA NA CIDADE. ELAS SUBIAM O MORRO
PARA VENDER SEUS QUITUTES NA TAO
CATOLICA FESTA DA PENHA E CONHECIAM BEM
A FALA DO SANTO.

MUITAS VIERAM QUANDO A VIDA LA EM CIMA
APERTOU E 0OS MALES NAO CONSEGUIRAM
TOMAR SALVADOR. MAS ALI SEU ACARAJE
VENDIA BEM, E NAS SUAS CASAS, DOMINGO,
TINHA SAMBA! VINHA MUITO BAMBA, CHEIO DE
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CORDA NO VIOLAO, E O COURO DE GATO [..]
(PATATI; SANCHEZ, 2017, p. 6).

O couro de gato se torna um elemento representativo do eterno
“jeitinho brasileiro”, pois devido ao baixo poder aquisitivo dos sambistas e
da impossibilidade de melhor material para a confeccdo de instrumentos de
percusséo, estes eram cobertos com couro de gato, para a alegria das criancas
do morro, fornecedoras desse material, inusitado. A garotada abandonava
suas tarefas cotidianas, de engraxates e vendedores de amendoim, e se
dedicavam temporariamente a cacga de gatos, por ser mais rentavel.

Segundo o compositor Orestes Barbosa,

Mas veio o samba. E com o samba veio a cuica. E para a
cuica o malandro descobriu que o couro mais forte e mais
harmonioso é o do gato. Assim, sdo tragicas as cacadas
noturnas, nos arrebaldes e nos sublrbios da Capital. O
malandro anda pelos telhados e coradores ladeando lagos
de arame no enforcamento do simpatico animal. Lagado o
gato, fazem-lhe dois cortes nas patas dianteiras. Sopram-
Ihes os cortes com canudos de mamoeiro. E o gato, morto
e cheio de vento, fica como uma bola. Entdo é s6 dar um
talho reto da guela ao fim do ventre, e o couro sai todo.
Dentro de oito dias é uma cuica vibrando surda no samba
de tdo singular emocao. Aquele couro facilmente retirado
e posto ao sol, com a cinza do fogao que foi leito amavel
do animal encantador, continua a nostalgia de bicho
trucidado que vem formar na melodia dos que se divertem,
liricos como ele, e talvez nostalgicos também, tirando sons
da barrica musical, sem pensar na matéria prima
emocional, que era aquele companheiro contemplativo, e
também cantor nas horas mortas, quando o amor € o luar
dos abat-jours fazem as suas conspiragoes [...]. (NASSER,
2011 apud BARBOSA,1944).

A partir do texto poético criado por Orestes Barbosa para relatar
0 uso cruel do couro com uma sensibilidade indescritivel, podemos delinear

uma possivel aproximacao entre a utilizacdo do couro do felino e a producéo
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de um samba. Como dizia o poeta Vinicius de Morais em seu Samba da
bencéo (1967) “[...] pra fazer um samba com beleza/ E preciso um bocado de
tristeza/ E preciso um bocado de tristeza/ Sendo, ndo se faz um samba néo
[...]” (MORAES et.al, 1967, n.p). Assim, em ambos 0s casos, a melodia e 0
som emanam alegria da tristeza e vida da morte.

Em uma viséo oposta a todo esse descontentamento, Ary Barroso
salienta outra vertente no samba Isto Aqui, 0 Que E? (2005)/[1951], cujos

versos emanam exaltacOes as terras brasileiras e a seu povo. Temos assim:

Isto aqui, 6 6

E um pouquinho de Brasil i4 ia
Deste Brasil que canta e é feliz
Feliz, feliz

E também um pouco de uma raca
Que nédo tem medo de fumaga ai, ai
E ndo se entrega ndo

(BARROSO, 2005, n.p)

Tais versos retratam poeticamente a esséncia Dbrasileira,
destacando sua a miscigenacdo étnica e cultural de seu povo, transmitindo
uma sensacdo de orgulho e identidade nacional, enaltecendo as riquezas e
singularidades de nosso pais. Assim, percebemos a partir desse ritmo de
batidas sincopadas a herancas de uma nacdo que foi forjada pela
miscigenacdo de culturas e de encontros, como aquelas rodas de samba
promovidas pela Tias do Samba. Para materializarmos essa reflexdo

destacamos a Imagem 2.
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Imagem 2. - Heranga Popular que pulsa nas Raizes

NO COMEGO PO 56CULO VINTE, O RIO DE JANEIRO, CAPITAL DO IMPERID
DO INTERIOR, COM 0 FIM DA ESCRAVIDAO, VEIO BUSCAR SERVICO
ESPERAVAM A5 CASAS PROMETIDAS PELO GOVERND

E DA REPUBLICA, CRESCEU BASTANTE MUITA GENTE
05 VETERANOS DAS RECENTES CAMPANHAS MILITARES AINDA

; ﬁ oA

L)) N

T i BRSNS ‘ a\, —
Fonte: (PATATI; SANCHEZ, 2017, p. 7)

Essa cena narrativa, presente na primeira parte da HQ, nos permite
observar o ambiente delineado pelo desenhista que busca representar de
maneira coerente a realidade, conforme afirmado por Feresnault-Deruelle
(1982) (RAMOS, 2009, p. 89). Enquanto a linguagem n&o verbal dos planos
compde a cena e retrata 0 espago e seus habitantes, a linguagem verbal
estabelece a localizacdo temporal para o leitor. Através da utilizacdo de
diferentes planos, o ilustrador constroi um cenario que apresenta elementos
préximos e distantes daquele que I&. A imagem resultante desse jogo de
perspectivas aparenta capturar a esséncia fotografica, congelando um instante
especifico que sugere movimento mesmo em sua imobilidade, conforme
mencionado por Ramos (2009, p. 89). Isso ocorre de forma analoga ao ato de

fotografar, em ambas as situacdes recortamos um fragmento da realidade,
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registrando-o em um determinado espaco como uma forma de capturar o
momento observado (RAMOQOS, 2009, p. 89).

Além do espaco e do tempo serem elementos facilitadores na leitura
de uma HQ, as linhas que delineiam os personagens podem auxiliar e
conduzir a compreensdo de uma narrativa. Desse modo, um aspecto que deve
ser valorizado nas personagens da HQ é o género da histdria, pois ele
influencia o tom das palavras e dos tracos do desenho. A imagem do
personagem, independentemente do estilo do desenho, contém uma variedade
de informagdes. A vestimenta, o cabelo, os detalhes e o formato do rosto, bem
como o tamanho do corpo, tudo sdo informagdes visuais (RAMOS, 2009, p.

123). Vamos observar a Imagem 3.

Imagem 3. - A Voz Coletiva do Povo Brasileiro

Fonte: (PATATI; SANCHEZ, 2017, p. 15).

O corpo humano e a estilizacdo de sua forma, assim como a codificacdo das
emocOes produzidas por gestos e posturas expressivas, sdo acumulados e
guardados na memdria, formando um vocabulario gestual ndo verbal. Esses
elementos fazem parte de um inventario retido pelo artista por meio de sua
observag#o. E por essa razédo que a forma humana, a linguagem corporal e 0s

movimentos se tornam ingredientes essenciais para a arte dos quadrinhos.
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Na Imagem 3, é encenada uma roda de bambas, apresentando
personagens com caracteristicas semelhantes, como pessoas economicamente
desfavorecidas, de origem preta ou mestica, cujos tracos nos remetem as
ilustracGes utilizadas nas xilogravuras da literatura de cordel. Esses personas
estilizados representam, por meio de uma perspectiva singular, sua excluséo
social, estabelecendo um casamento entre desenho e assunto abordado
(RAMOS, 2009, p. 125). Além disso, a figura da mulher preta que observa o
acontecimento a margem da acao representa metonimicamente a participacao
das Tias do Samba, destacando sua importancia para a formacdo e
consolidacao dessa estética musical brasileira.

A linguagem funciona como um ponto de recepcdo de saberes
maultiplos, e, por isso, um outro sinal a ser analisado é a utilizacdo/escolha em
relacdo a linguagem coloquial do texto verbal da HQ. Para exemplificar tal
declaracéo, destacamos a Imagem 4,

Imagem 4. - Variacéao linguistica na HQ
0 IMPERIO PROMETEU ALFORRIA, E A REPUBLICA, CASA NA CAPITAL PRA QUEM FOSSE VOLUNTARIO DA PATRIA, FOSSE LUTAR NUMA

GUERRA DESSAS. MAS DEPOIS QUE FOI NA GUERRA, A GENTE FICOU FOI DESTERRADO NA CAPITAL! NATURAL QUE A CAPOEIRAGEM
E QUE 0 5AMBA QUASE TENHAM TOMADO CONTA DA CIDADE

E%) /:; iy
1] o

ESSE SAMBA ONDE A

GENTE FOI TAVA BOM.
R 0 5AMBA NA CIDADE
S ANDA BONITO E O
POVO DA PERNADA NA

MAIOR ENCOLHA

Fonte: (PATATI; SANCHEZ, 2017, p. 29)

A variacdo linguistica utilizada na Imagem 2 possui como
caracteristica a dispensa do uso da norma culta da lingua, com o emprego de
girias, expressdes caracteristicas na informalidade de uma conversa entre

amigos e familiares. Auséncia de normas de pontuacdo e conexfes. A
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coloquialidade da oralidade € delineada tanto na fala do narrador quanto na
dos personagens. Ao destacarmos tais atributos na HQ, inferimos uma
tentativa de contextualizacdo do Samba no cenario popular. Desse modo,
acreditamos ser possivel realizar, nesse trecho, duas vertentes: a primeira de
cunho histérico e a segunda de cunho popular. Ao retornarmos nossos olhares
para a Historiografia j& apontada anteriormente, percebemos que o Samba,
enguanto uma manifestacdo popular, tem sua origem e a de seus fundadores
constituidas por pessoas, que de uma certa maneira, se comunicavam de
forma bem distante dos padrdes vigentes pela norma culta.

Por meio dessas caracteristicas, orquestradas na cadéncia de um samba que
mistura recortes da realidade e da ficcdo, os autores fazem com que a historia
do Samba se torne palatavel a um numero maior de pessoas. Destarte, esse
ritmo que surge nas ruas do Rio de Janeiro é espalhado em varios tempos e
espagos no universo da HQ. Essa manifestacdo popular se materializa em
Couro de Gato: uma historia do samba (2017), que é capaz de instigar leitores
a conhecer e valorizar a historia desse ritmo musical e compreendé-lo como

elemento constitutivo de brasilidade.

Consideracoes finais

Todos os elementos por n6s aqui elencados constituem essa estética
que teve sua origem e seu desenvolvimento narrado nesse romance grafico,
que, segundo seu roteirista, uma histéria boa contada em quadrinhos, que
como 0s primeiros sambas é um mosaico de Historiografia rejuntado com
pedacos de ficgdo. A casa de tia Ciata, local de reunido de pretos forros e
libertos na Pequena Africa, cujas rodas de Samba, ao som de pandeiros,
violdes e tamborins, anunciam esse “riquissimo aspecto da nossa historia que,
como outras brasileirices, continua desconhecido por demais” (PATATI;

SANCHEZ, 2017, p. 5).
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Nessa HQ, segundo Braulio Tavares, nos deparamos “com um filme
antigo com imagem meio granulada, meio tremida, dando ao visual da
histéria uma tonalidade de época ao mesmo tempo documental e onirica”
(PATATI, SANCHEZ, 2017, p.5). Em nosso entendimento um “local de
memoria” capaz de evitar o apagamento de uma parte da historia cultural do
Brasil que o sistema quer e precisa apagar. O Samba é uma estética musical
oriunda da memdria de um povo, de suas referéncias ressonantes que
merecem ser revisitadas e valorizadas como elementos essenciais na
constituicdo da identidade nacional.

Todas as visualizagbes que temos diante de nés desempenham um
papel significativo na concretizacdo daquilo que concebemos em nossa
imaginacdo. A linguagem nao verbal utilizada em Couro de Gato, de forma
semelhante, proporciona uma materializacdo de uma parcela da histéria que
nos foi subtraida, especialmente devido a vontade determinante da elite em
excluir e incorporar na histéria oficial somente aquilo que lhe é conveniente.
Durante muito tempo, diversas expressdes culturais populares foram
marginalizadas e consideradas insignificantes. Além da linguagem néo
verbal, é importante ressaltar o papel fundamental da linguagem verbal na
HQ. Por meio dos didlogos entre personagens e dos textos narrativos, a
histéria em quadrinhos amplia ainda mais a sua capacidade de transmitir
informacdes e encenar a realidade. Através das palavras e das falas dos
personagens, sdo abordados temas, contextos historicos e sociais, e Sao
explorados nuances e detalhes que enriquecem a narrativa. Dessa forma, a
combinacdo da linguagem verbal e ndo verbal na HQ permite uma
representacdo mais completa e vivida da historia e das culturas populares,
rompendo com as limitagdes impostas pela Historia oficial e proporcionando
uma voz e visibilidade as narrativas marginalizadas. Com seu formato
hibrido, a HQ tem a capacidade de revelar e apresentar essas manifestacdes

culturais, valorizando e resgatando tradic¢Oes e identidades.
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