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Resumo:

Osrappers, no Brasil, emergiram
comovozeslegitimasnaabordagem
e na producdo de leituras sociais,
assumindo, d sua moda, o papel
de intérpretes/narradores de
seu tempo. Entretanto, como as
tensdes em torno das questdoes de
género e as representacdes do
feminino estampadas em lefras
de rap com posturas machistas,
sexistas e, por vezes, misdginas
sugerem, hd, simultaneamente,
um grande espaco de lutas no
qual posicionamentos e valores
conservadores sdo reproduzidos,
naturalizados e, também,
contestados. Assim, por meio da
andlise de musicas produzidas
entre o final dos anos 1980 até 2015,
propde-se uma leitura das relacoes
entre o masculino e o feminino para
entender como a diferenca sexual
& também construida por discursos
que a alimentam e a legitimam.

Palavras-chave: MuUsica Popular;
Representacdes Sociais; GEénero.
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Abstract:

The brazilian rappers emerged
as legitimate voices in the approach
and production of social readings,
assuming, in their style, the role of
interpreters/narrators of their time.
However, as the tensions around
gender issues and representations
of the feminine stamped in rap
lyrics with sexist and sometimes
misogynistic atfitudes suggest, there
is simultaneously a large space of
struggles in  which conservative
positions and values are both
reproduced and naturalized.
Thus, through the analysis of songs
produced between the late 1980's
and 2015, | propose a reading of the
relations between the masculine
and the feminine to understand
how the sexual difference is also
constructed by discourses that feed
and legitimize it.

Keywords: Popular Music; Social
Representations; Genre.
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Infrodugado

Em 1997 foi organizado um
festival de musica que teve o
rap como atracdo principal. O
show, um grande evento pelas
proporcdoes e numero de musicos/
artistas envolvidos, embora tenha
sido realizado em dezembro,
era também uma homenagem
a Zumbi dos Palmares e uma
acdo de comemoracdo ao Dia
da Consciéncia Negra. Tinhag,
portanto, certos propdsitos politicos.
Entretanto, nGo conseguiu esconder
as confradicdes existentes entre
aqueles que vociferavam contra o
preconceito, as desigualdades, a
concentracdo de riquezas e outros
problemas sociais caracteristicos de
boa parte da retdrica rap.

Ld, na Praca dos Herdis da
Forca Expediciondria Brasileira — no
bairo de Santana, na cidade de
Sdo Paulo —, ainda que o som tenha
rolado solto pormais de quinze horas,
ndo foram exatamente as mudsicas
que chamaram a atencdo da
jornalista Liane Faccio. Responsdvel
pela cobertura jornalistica do
Didrio Popular, até que ela atentou
para as composicoes com claras
demandas por justica social e as
muitas palavras de revolta contra
0s problemas que afetam os bairros
pobres, porém, o que a intrigou
foi a pequena presenca feminina
no palco. De acordo com seu
relato, apenas quatro grupos entre
todos 0s que se apresentaram no
festival contavam com mulheres no
papel de MCs. A explicacdo para
isso Liane Faccio colheu entre as
consideracoes de Lady Rap, entdo
com 25 anos, gravida de oito meses
e cantora de rap, que considerava
o meio um tanto machista. E ela,
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Lady Rap, quem denuncia: “o cara
que partficipa do hip hop e ndo
aceita mulheres estd indo contra o
que canta” (FACCIO, 1997).

A participacdo das mulheres
universo do rap ndo era tdo
inexpressiva, mas o problema
apontado na fala de Lady Rap
era real: havia, entre os rappers,
preconceito de género. E, ao que
tudo indica, ndo era algo pontual
(daquele evento, por exemplo)
nem de um momento especifico
(talvez daquele ano); era uma
dimensdo do rap desde que
comecou a ser desenvolvido no
Brasil e que perdura, em alguma
medida, até os dias de hoje. Outro
indicio € o que disse, alguns anos
depois da manifestacdo de Lady
Rap, o rapper Cabeca — que em
2004 tinha 24 anos e integrava o
grupo SNJ (Somos Noés a Justica),
no qual era parceiro da rapper
Cris — sobre a participacdo das
mulheres nos grupos de rap: “rola
preconceito, Nndo sei por que o cara
se senfe ameacado, ndo admite
uma mulher num grupo de rap”
(SANCHES, 2004).

A colocacdo de Cabeca
requer um adendo: o problema
ndo era, exatamente, a presenca
feminina, mas, sim, o fipo deinsercdo
que se pretendia. Na verdade,
para a funcdo de vocal de apoio
e/ou para dancar durante as
apresentacdes (o0 que ndo é muito
comum enfre os grupos de rap)
ndo havia objecdes para com as
mulheres. Alids, nessas funcoes, elas
geralmente emergiom em segundo
plano, como um acessorio ou
adereco da atividade masculing, e,
por isso, em sintonia com os valores
tradicionais sobre os papéis sociqis
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de homens e mulheres. Sob esse
aspecto ndo é demais lembrar que
José Simdes apontou anos atrds
que "o discurso dominante tende a
minorar a importancia das mulheres
na cultura hip hop” (SIMOES, 2013,
p. 110).

Quando as mulheres agiam
em dissonGncia com o mito
da feminiidade!, no entanto,
os conflitos se evidenciaovam e
revelavam detalhes dos codigos de
género dominantes nesse meio. Isso
vem a tona quando a rapper Rubia,
que infegrou o grupo RPW, historia
as resisténcias que experimentou
como mulher que decidiu dedicar
parte de seu tempo/sua vida ao
rap e de forma ativa, isto &, ndo
apenas como publico ouvinte ou
consumidora do género: “eu era
uma mulher branca fazendo musica
de negro e de homem. Naqguela
época mulher subia no palco
para ficar dancando; o pessoal
ficava assustado quando via a
gente cantar” (FREDERICO, 2001).
A rapper ainda pde em questdo as
particularidades enfrentadas por
uma MC num mundo organizado
sob uma otica predominantemente
masculina. Isso impde uma barreira
para aquelas que pretendem
romper com o0s costumes que
normatizam, gerem, controlaom as
atfividades/os comportamentos das
mulheres. RUbia chega a revelar,
até mesmo, certo conformismo
— ou seria responsabilidade
assumida atfivamente? — diante
dessa realidade perversa que,
de uma forma ou de outra, pune
aquelas que desafiam os padroes
serializados de acdo: “A mulher é
obrigada a desenvolver trés coisas
bem. Eu ndo posso me dar ao luxo

ISSN 2237-9126

de escolher uma s6 das tarefas, ser
uma excelente rapper, fazendo
shows de madrugada, e ser uma
péssima mde e uma péssima
cabeleireira. Meus filhos precisam
de mim, e as contas batem na
minha porta” (FREDERICO, 2001).
Ante as palavras de Lady,
Cabeca e Rubia — corroboradas
por muitos outros posicionamentos
semelhantes, tanto antigos quanto
mais atuais —, ndo restam duvidas
de que, no mundo rap, em meio
ao tdo propagado respeito qos
irmados e iIrmads — em especial os/
as do “movimento” —, hd tensdes
e assimeftrias de poder que passam,
entre outras questdoes, pelas de
género. Isso pode ser observado a
partir das construcdes narrativas e
dasrepresentacdoes do feminino que
evidenciom como o0s/as rappers
contaram e cantaram episddios das
relacoes entre homens e mulheres.
Ainda que prevaleca a diversidade
de ideias e uma disputa de
posicionamentos, frequentemente
a palavra desponta como um
dispositivo complexo que afirma,
reafirma e, por vezes, naturaliza a
historica desigualdade sexual.

Com a palavra, os manos

Desde que a prdatfica do rap
passou a se espalhar pelo Brasil
gracas a discos que comecaram
a aparecer em maior volume e
com circulacdo um pouco mais
ampla, a questdo de género — em
particular no que tange as relacdes
enfre homens e mulheres — j& dava
mostras de que seria um importante

campo de disputas entre 0s/
as rappers. As representacoes
V. 14, N° 26

! Esse mito compre-
ende um conjunto
de caracteristicas,
valores, atividades
e comportamentos
considerados  tipi-
camente femininos
(delicadeza, docu-
ra, recato, belezq,
instinto maternal,
fragilidade) e que,
segundo o imagi-
ndrio dominante, é
desejado como uni-
versal — por corres-
ponder ao destino
natural e biolégico
— para as mulheres,
alimentando  este-
redtipos da mulher
como made, espo-
sa, dona de casa.
Para uma andlise
das “estratégias de
diferenciacdo dos
sexos para melhor
instaurar uma ‘natu-
ral’ diferenca politi-
ca entre mulheres e
homens”, nas quais
se assenta parte
do mito da feminili-
dade, ver o traba-
lho de Tania Swain
(2006, p. 4).
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que difundiam e reproduziom
concepcodes sexistas jad estavam
colocadas no final dos anos 1980 —
década de gravacdo dos primeiros
raps no Brasil — em composicoes
como “A minha banana” (1988), de
MC Jack. Essa muUsica, que gozou de
relativo apreco quando foi lancada
em 1988, tinha um tom de deboche:

Voltei para a cama

Foi ai que me veio

A ideia da banana

Me lembrei de um fato
Que comigo aconteceu
Com a minha banana
A velhinha enlouqueceu
E a charmosa Marcinha
Vivia contente

Pois nunca tinha visto
Uma banana diferente

A medida que nara uma
suposta experiéncia, o MC reproduz
esteredtipos sexistas e alimenta
leituras sobre o poder sexual
masculino que teria o conddo de
fazer a felicidade das mulheres. A
sintesedevirilidade quese materializa
na banana como metdfora para o
orgdo sexual masculino reaparece
no refrdo: “entdo eu digo/ cuidado
com a banana/ se vocé vacilar/ vai
parar na minha cama’.

MC Jack ndo para por ai. Ele
sugere que 0s homens sGo capazes
de destravar as frustracoes das
mulheres, resumidas a falta de
sexo. NGo de qualquer prdatica
sexual, mas a heteronormativa, na
qual o homem ndo é meramente
parte envolvida na relacdo, mas a
parcela dominante. A efetivacdo
do ato sexual &, paralelamente,
elemento que comprova e reafirma
a masculinidade do narrador que
garante prazer a mulher. Pouco
importa, no caso, a opinido feminina
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que poderia dar nova configuracdo
a essa representacdo do poder
masculino. A mulher, que tem a
voz silenciada e € praticamente
convertida em ndo sujeito, Jack
deixa seu conselho:

Se vocé é frustrada

Vou ter dar uma dica
Arranja uma banana
Que ndo seja nanica

[...]

Para todas as donzelas
Este € meu conselho
Banana ndo tem ombro
Escorrega por inteiro

Apesar do cunho pejorativo,
desrespeitoso e irbnico de “A
minha banana”, foi alguns anos
mais tarde que a questdo se
tornou mais expressiva. Em parte
(talvez) porque perdeu o seu tom
JOCOsSO (Mas nem por iSO Mmenos
preconceituoso/violento) e adquiriu
contornos mais asperos e duros na
formulacdo de representacoes
que supostamente  sintetizavam
a alma, as caracteristicas e os
valores do sexo feminino — ao
menos na visdo de alguns rappers.
Merece destaque, aqui, “Mulheres
vulgares” (1992) do Racionais MC's.
Estruturada na forma de didlogo
entre dois MCs do grupo (Edi Rock
e Mano Browm), leva a julgamento
a mulher que deu as costas aos
padroes de condutas instituidos
como “corretos” e “naturais”. Um
tipo de mulher que

NdAo quer ser considerada
Simbolo sexual

Lutam para chegar ao poder
Provar a sua moral

[...]

Ndo admite ser subjugada,
Passada pra trds
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Exigem direitos iguais

A mulher que estd no centro
dessa narrativa rompeu, ao menos
em parte, o cerco da dominacdo
masculina, desafiou a normatizacdo
dos corpos/comportamentos,
almejou lutar por outros espacos,
condutas e direitos. Em resumo, fez
quase tudo o que ndo podia fazer
(ou que ndo se esperava que ela
fizesse) e, porisso, foi rotulada como
sendo “derivada de uma sociedade
feminista/ que considera e dizem/
que somos todos machistas’”.

Feminista, aqui, aparece como
um termo altamente negativo.
Resultado de uma concepcdo
que é portadora de elementos que
estdo no imagindrio social de muitos
brasileiros, faz parte — ainda que
ndo diretamente — de um processo
histérico marcado por tentativas
de deslegitimar a luta das mulheres
contra os preconceitos que pesam
sobre elas. O estigma do qual
as feministas foram vitimas tem
ligacdo, de acordo com Raquel
Soihet (2007, p. 42), com "o temor
da perda do predominio masculino
nas relacdoes de poder entre o0s
géneros, no que evidenciavam
forte conservadorismo”. Ao desatar
amarras  rigidas dos papéis e
funcdes sociais tradicionais (“nNdo
quer[er] ser considerada simbolo
sexual”, por exemplo), a mulher
despertou a reprovacdo de uma
parte dos homens, quando ndo o
odio. Aquelas mulheres que ndo se
sujeitaramao policiamento/controle
dos comportamentos e atitudes
foram enquadradas nos moldes de
uma concepcdo de mundo que
nAo permitia muito espaco para a
autonomia feminina e acabaram
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por ser duramente atacadas, como
podemos ver, novamente, com
“Mulheres vulgares” (1992):

Pra ela,

Dinheiro € o mais importante
Seu jeito vulgar,

Suas ideias sdo repugnantes
E uma cretfina que se mostra
nua como objeto

E uma indtil que ganha
dinheiro fazendo sexo

No quarto, motel ou telas de
cinema

Ela € mais uma figura viva,
Obscena

Amusicasegue depreciando as
mulheres, associando-as aimagens/
caracteristicas socialmente
reprovaveis. Para Jodo BatistaSoares
de Carvalho (2006, p. 103), que
estudou a violéncia de género no
rap, “os comportamentos de parte
das mulheres foram generalizados
em funcdo da bagagem cultural
do rapper e das ideias sexistas
cristalizadas no imagindrio de
parcela dos jovens socializados
nas periferias de SGo Paulo”. Essas
ideias  sexistas pautavam uma
determinada leitura do social, na
qual toda mulher que escapasse
da bitola dos “bons costumes”
e da submissdo relativamente
irrestrita aos ditames masculinos
era potencialmente interesseira? ou
vagabunda. E o que fica explicito,
por exemplo, no rap “A dama e
as vagabundas” (1998), do grupo
Cirurgia Moral, que fraz para o
primeiro plano a mulher interesseira,
aqguela que, para o grupo, quer se
aproveitar de tudo o que o homem
pode lhe oferecer, mas, no primeiro
sinal de problema (quer dizer, vacilo
de seu companheiro), abandona-o
e vai “foder com outro”. NGo tem
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2 OQutra composi-
cdo que dlimenta
esse esteredtipo
sobre o sexo femini-
no é “Ela gosta de
dinheiro” (s/d), na
qual o refrdo, por
si s6, exprime essa
dimensdo perversa,
porém muito recor-
renfe no imagindrio
social: "ela gosta
de dinheiro/ de an-
dar de carro/ dar
rolé na night/ nas
custas dos otdrios/
ela gosta de dinhei-
ro/ de mordomia,
fazer compras no
shopping/ sé acor-
dar meio-dia”.
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nada a ver com a dama, que é
capaz de “puxar cadeia pro marido
sem amolecer”.

A mulher “direita”, a “dona
de responsa”, a ‘“considerada”
(termos mais ou menos recorrentes
No universo rap), era aquela que
enfregava seu coracdo e sua vida
ao homem, aquela que por/com
amor e dedicacdo fazia de sua vida
uma extensdo da de seu parceiro
afetivo-sexual:

Fica frio, se orienta ai na boaq,
[...]

Tem muita dona de responsa,
que é pela ordem

Te considera, se preocupaq,
as vezes nem dorme

Te olha como um homem,
sem precisar de fama

Sem ser malandro, nem de
muita grana

Sem ser um homicida, gostar

da vida

Sem ser interesseira, sem
baixaria

Mas  fica atento, fica
observando

A vagabunda dangando
O seu Ultimo tango...

Por outro lado, a mulher que
fracava uma linha de fuga em
relacdo a légica da dominacdo
masculina ou ansiava por relacdes
menos assimétricas, nas quais seus
desejos e vontades pudessem se
concretizar, representava perigo
a honra do homem (era aquela
que “quando vocé descer pro
xadrez/ [...]/ logo vai te esquecer/
com outro vai foder”). A mulher
que ndo correspondia ao que
dela se esperava era, nessa otica,
protagonista de jogos, dissimulacoes
e mil e uma artimanhas que
levavam os homens a ruina. Por isso
tudo, o Racionais MC's anuncia
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sua sentenca de condenacdo as
“Mulheres vulgares”:

No rebanho das fémeas, ela
é a fémea pior

Também a pedra branca no
jogo de domind

As do baralho, papagaio
sem lingua

Arvore sem galho, repentista
sem rima

[...]

Eu tenho dé de
beltrano e sicrano
Que fica iludido com esse
tipo de mulambo

[...]

Figue de olho na sua mulher,
figue atento

Mesmo sendo de mil anos,
confie apenas 50%

Tire da cabeca que mulher é
incapaz

Capaz ela é, e mentirosa o
quanto quiser

[...]

A metade eu te garanto que
nAo presta

fulano,

Tal postura pode ser observada
ainda em “Vida loka, parte 1"
(2002), também do Racionais
MC'’s, lancada praticamente uma
década apds “Mulheres vulgares”,
marcando inegdvel permanéncia
desses valores entre parte dos
rappers. Na composicdo todos os
reveses, reviravoltas, problemas e
contradicdées que marcam a “vida
loka"” do protagonista tém seu ponto
de partida narrativo e de reflexdo
na acdo da “vagabunda”. A mulher
aparece ai como a responsdvel
pela quebra da harmonia, como
aqguela que precipita uma série
de acontecimentos que abrem
caminho para a total destruicdo
da vida de um homem — mesmo
que o desencadeamento desses
acontecimentos so seja possivel no
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seio de uma cultura machista que
reduz a mulher a um objeto, uma
propriedade masculina: do pai,
marido, companheiro, namorado.
A mulher vingativa,
manipuladora e perversa (como a
de "Vida loka, parte I") que povoa
as letras de alguns raps se conecta,
por certo, com elementos culturais
longinquos. Alguns deles remontam
asescriturassagradas, selembrarmos
que foi Eva quem supostamente
levou Addo a provar do fruto
proibido. Esse elemento religioso,
que, de certa maneira, condenou
as mulheres pelo “pecado original”,
alimentou/desdobrou muitos
outros juizos sobre o sexo feminino
e reverberou em concepcoes nas
quais a organizacdo das relacoes
sociqis operava a separacdo entre
0s sexos numa forma hierdrquica em
que as mulheres deviam obediéncia
aos homens.? Se ndo na prdtica, ao
menos No discurso, os rappers (assim
como todos os sujeitos que lhes
sdo contempordneos) estiveram
expostos a esses valores que,
residuais em alguns espacos sociais,
continuavam predominantes no
ambito de algumas religides cristds,
especialmente as de orientacdo
neopentecostal, que cresceram
bastante no Brasil (principalmente
nas periferias) no periodo de
consolidacdo do rap como
pratica cultural.  Estabeleceu-se,
portanto, uma linha de sintonia
entre determinadas producdes dos
rappers e as religides ao seu redor.*
Essas questdoes tém tudo a ver
com o modo como Bourdieu (1999,
p. 18) qualificou a subordinacdo
de género em outro contexto e
com outros matericis de estudo.
Para ele, a dominacdo masculina
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€ um processo relacionado a forcas
assimétricas, nas quais o poder
masculino  dispensa justificativas
legitimadoras, jd que a ordem social

funciona cComo uma
imensa maquina simbdlica
que tende a rafificar a
dominacdo masculina
sobre a qual se dlicerca: é
a divisdo social do frabalho,
distribuicdo bastante restrita
das atividades atribuidas a
cada um dos dois sexos, de
seu local, seu momento, seus
insfrumentos; € a estrutura
do espaco, opondo lugar de
assembleia ou de mercado,
reservando aos homens, e a
casa, reservada as mulheres;
ou, no interior destas, entre
a parte masculina, com o
saldo, e a parte feminina,
com o estdbulo, a dgua e
os vegetais; € a estrutura
do tempo, a jornada, o ano
agrdrio ou o ciclo de vidag,
com momentos de rupturg,
masculinos, e longos periodos
de gestacado, femininos.

A construcdo e reproducdo
dos valores (machistas, sexistas,
misdginos) destacados nas musicas
apresentadas deixam transparecer
aspectos das relacdes de género
que sA0 reais noO meio em que
foram produzidas. Ndo é por acaso
que na abertura do disco Ruas de
sangue, lancado pelo Visdo de Rua,
em 2001, a adverténcia é de que
“vocé estd enfrando no submundo
do caos/ e vai sentir na pele um
pouco da nossa realidade”. E essa
realidade remete ao ponto de vista
de uma mulher — Dina Di — e 0s
problemas especificos do universo
feminino sdo relatados em “Mulher
de malandro”, “Meu filho, minhas
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3 R. Howard Bloch
(1995, p. 38), em
seu estudo sobre a
misoginia medieval,
destacou que as
diferencas entre ho-
mens € mulheres re-
metem a um longo
processo  histdrico
de conformacdo
de um modelo de
sexualidade que
elege o casal he-
terossexual como
“natural”. Nele, "o
homem é associa-
do com a inteligén-
cia — mens, ratio, a
alma racional—e a
mulher com sensus,
O corpo, o apetite e
as faculdades ani-
mais”.

4 Marise  Matos
(2008, p. 335) ressal-
ta que as religides
e, depois, as orga-
nizacodes cientificas,
incumbiram-se  de
excluir as mulheres
de certos espacos
e de algumas prda-
ticas, “revelando
tendenciosidade
androcéntrica que
nos tomou séculos
para desconstruir e
sobre a qual seria
dificil afirmar estar
j& superada™.
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regras” e “O efeito da balada II”.

Aponta-se ai, o duplo fardo
que cai nas costas das mulheres. De
um lado, a forca de coercdo dos
dispositivos normativos que visam
enquadrd-las em modelos rigidos
do que ¢é ser "mulher de verdade”,
como cantado pelo Face da Morte
(2004): “mulher brasileira, sua beleza
é rara/ [...]/ mulher de verdade,
dedicada e fiel/ se vocé encontrou
agradeca ao ceu/ elinda, cheirosa/
toda feminina”. De outro lado, a
violéncia dasimagens da submissdo,
da incapacidade e da fragilidade,
qgue é arrebatadora e intensifica os
discursos altamente moralistas que
procuram manté-las sob os olhos
vigilantes de seus homens (ou dos
homens em geral). Tais concepcoes
aparecem, com frequéncia,
afreladas a grande carga de
desconfianca que converte toda
mulher num ser suspeito e traicoeiro,
razdo pela qual se recomenda
aos homens, como em “Mulheres”
(2004), que “figue[m] espertos”, ja
que hd mulher que “pega no seu
pé/ se vocé vaino bar/ e te mete o
chifre, Z&/ se vocé vacilar”.

Esses valores sdo dominantes
e fazem parte da sensibilidade de
parcela considerdvel dos rappers
e da populacdo. Estdo presentes
até mesmo em situacdes em que, A
primeira vista, aintencdo seria talvez
a de difundir uma visdo que ndo
desvalorizasse a mulher. E o caso da
batalha de posicdes — que se deu
no campo musical — envolvendo
Gabriel, O Pensador e os rappers do
DF Movimento, em 1994. As tensdes
fiveram como centro irradiador
a musica “Léra Burra” (1993),
de Gabriel, um grande sucesso
nacional. A composicdo gerou
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muitas confrovérsias e debates,
inclusive (ou principalmente) fora
do campo musical. A leftra de
Gabriel (que ndo era considerado
um rapper pelo pessoal do hip hop)
dizia que

Existern mulheres que sdo
uma beleza

Mas quando abrem a bocaq,
hum, que fristeza

Ndo €& o seu hdlito que
apodrece o ar

O problema é o que elas
falom que ndo dd pra
aguentar

Nada na cabeca,
personalidade fraca, tem a
feminilidade

E a sensualidade de uma
vaca

[...]

Bundinha empinada pra
mostrar que € bonita

E a cabeca parafinada pra
ficar igual paquita

[...]

Ndo, eu ndo sou machista,
exigente talvez

Mas eu quero mulheres
infeligentes, nGo vocés!

[...]

O Pensador dd& valor as
mulheres, mas Nndo a vOcés
Vocés sao o mais puro retrato
da falsidade

Desculpe, amor, mas eu
prefiro mulher de verdade

Algum tempo depois do
sucesso de “Loéra Burra”, que foi
acusada reforcar a dicotomia entre
mulher bonita e mulher inteligente,
os rappers do DF Movimento
lancaram um LP. Entre as muUsicas
estava uma resposta & composicdo
de Gabriel, O Pensador: “Pare pra
pensar” (1994). Ela provocava tanto
Gabiriel quanto os seus fas e demais
ouvintes:
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Nd&o vou dizer

Que todas sdo inteligentes
Mas eu penso que homens
ou mulheres tém defeito
Ndo se mede uma pessoa
pela cor do seu cabelo
Tanto louro quanto negro, eu
NAo tiro

Eu respeito

Um homem que dd& valor ds
mulheres de verdade

Em vez de criticar deveria
mostrar as qualidades

As mulheres tém histéria, e
disso vocé esquece

Ou sé loura burra é o tipo que
VOCé conhece?

Pense em Elke Maravilhag,
Zezé Mota e Horténcia
Benedita da Silva, Erundina
Coloque a mMao na
consciéncia

[...]

Preste atencdo nessa sua
babaqguice

[...]

Pare pra pensar, Pensador

E note que as mulheres
também tém o seu valor [...]

Em principio, considerando
exclusivamente 0s argumentos
discursivos apresentados na
composicdo, € possivel associar
os rappers do DF Movimento a
alguma militdncia pela igualdade
de género ou, pelo menos, contra
0s preconceitos em relacdo as
mulheres. Além do mais, em parte
da documentacdo existente se
percebe uma afitude engajada,
um posicionamento critico em suas
acoes, musicas e comportamentos.

Os rappers do DF Movimento
ndo estavam sozinhos, j&@ que um
nUmero considerdvel de rappers
se enfregou a tarefa de legitimar
suas producdoes como expressdo
de afitudes criticas, atreladas a
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experiéncias, valores e posturas
ideoldgicas. Essa maneira de pensar
a musica criada entre os rappers
se tornou hegemonica, e aqueles
que ndo estavam sintonizados com
essa ideia ndo eram vistos como
auténticos rappers. Esses valores
sociais e culturais influenciaram o
modo de pensar e agir de sujeitos
que elegeram a cultura rap como
acdo politico-pedagdgica. Isso, no
entanto, ndo explica por completo
a composicdo-resposta a Gabriel, O
Pensador, nem coloca os memlbros
do DF Movimento em outro campo
de valores.

No disco Pare pra pensar had,
como que contraditoriamente,
atitudes preconceituosas até
mesmo naqgueles que policiam o
comportamento e o discurso alheio.
A capa, a contracapa e o selo do
LP do DF Movimento oferecem sinais
importantes nesse sentido.

Imagem 1 - Capa, contracapa, rétulo: DF

Movimento. LP Pare pra pensar. Brasilia: TNT,
1994.
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As imagens estampadas na
capa, confracapa e selo do disco,
sQ0 quase um contradiscurso visual
se confrontadas com o discurso
musical de “Pare pra pensar”.
Nelas, uma mulher, ostentando
“boa forma” fisica, figura com as
pernas de fora inclusive a mesa
de bar, frajando apenas uma
blusa e uma calcinha (ou a peca
inferior de um biquini), em pose
que denota (ou busca performar)
alguma sensualidade. J& os homens
estdo vestidos “normalmente” 4
moda de rappers. Isso desloca o
problema e impode novas reflexdes.
Se, na musica, a questdo central
€ a indignacdo contra prdticas
e discursos que caracterizam
discriminacdo sexista, a ideia de
inferioridade ou o desrespeito
as mulheres, a capa do disco é
extremamente convencional ao
reproduzir o apelo, entre outras
coisas, a sensualidade feminina e a
objetificacdo das mulheres. Cabe
dizer que nem tudo fica totalmente
explicito, porém, ao que parece,
a mulher, na contfracapa, estd na
cama. O selo de Pare pra pensar
vai na mesma direcdo, reforcando
a triacde do prazer masculino e
da afirmacdo da masculinidade
patriarcal: mulheres, bebidas e
futebol.

O que vimos aqui, em ftermos
gerais, pode sercaracterizado como
aquilo que Rafaela Cyrino (2013,
p. 3) chamou de "“usos normativos
de género”, ou seja, apropriacoes
de modos de ser homem e de ser
mulhernuma acepcdo que contribui
“para naturalizar a maneira como
a diferenca sexual &€ concebidag,
em vez de problematizd-la”. Cyrino
(2015, p. 5) retomou a questdo,
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poucos anos depois, ao apontar
0 que constituiria um uso acritico
do termo, o caracterizando como
sendo decorrente do fato de muitas
vezes género ser ulilizado “ndo
cComo um conceito ou como uma
categoria analitica, mas como uma
‘etiqueta’ desprovida de poder de
criticidade”. Em face disso, colocao-
se a “necessidade de se diferenciar
uma utilizacdo critica e radical do
termo de uma utilizacdo usudl,
convencional, acritica, ndo-radical,
normativa” (CYRINO, 2013, p. 5).

A voz forte das minas

As imagens dominantes
do feminino no universo do rap
apresentam as mulheres positivadas
nos papéis tfradicionais da made,
esposa/namorada, dona de
casa, submissa, passional. Nessas
representacoes, elas aparecem
comodesprovidasde caracteristicas
que sao habitualmente ligadas
ao masculino  (forca, poder,
racionalidade) e, quando quebram
padrdes historicamente constituidos,
sdo fidas como vagabundas,
interesseiras, vulgares — ou, citando
um rap, como “vadia, mentirosa
[...], espirito do mal, cdo de boceta
e saia” (“Vida loka, parte I"", 2002).
Tomando como referéncia tal
situacdo, numtextosobre asmeninas
do rap, Maria Aparecida da Silva
(1995, p. 521) sugere a importdncia
da producdo musical como
instrumento para se fazer frente
ao machismo e as representacoes
depreciativas que envolvem o
sexo feminino. Embora ndo tenha
analisado nenhuma composicdo
— até porque suas reflexdes foram
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baseadas em entrevistas com
trés rappers mulheres — a autora
pontua observacoes interessantes.
Lembra, a propdsito de uma de
suas enfrevistadas, que

Chris a principio ndo pensava
numa condicdo feminina
coletiva, apenasndo permitia
que 0os homens montassem
nela. Entretanto, imitando os
rappers  norte-americanos,
os brasileiros comecaram
a fazer musicas que
depreciavam a imagem das
mulheres, chamando-as de
vacas, cadelas, garotas sem
vergonha, mulheres vulgares
e piranhas. Nossa heroina
viu-se obrigada a compor
musicas que rebatessem
esse tipo de xingamento,
que criassem uma imagem
digna das mulheres que as
valorizasse e despertasse no
publico feminino o espirito
critico em relacdo aquelas
letras cantadas pelos grupos
masculinos. (SILVA, 1995, p.
521)

Assim, no lugar de vitimas
indefesas certas mulheres passaram
a “mandar de igual pra igual pra
muitos otdrios que ndo acreditamna
capacidade da mulher” (“Mulher
de fato”, 1999). Investiom pesado
em composicdes que oferecessem
um contraponto critico s imagens
e representacdes predominantes.
Operaram o discurso em outra
chave de andlise, como evidencia,
por exemplo, o posicionamento
da rapper Nega Gizza: “a minha
infencdo é que, com esse CD, essa
histéria mude. Eu sempre digo que
eu sou um grupo de rap, ndo um
grupo feminino. Digo isso porque
sinfoque agentetem anecessidade
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de atuar de igual para igual com o
homem. Nunca ninguém acreditou
no trabalho feminino. Entdo,
abracei essa oportunidade com
tudo” (WERNECK, 2002).

Embora, no fundo, seu
depoimento seja um tanto quanto
otimista, Gizza, pelo visto, sabe que a
luta porumarelacdo mais igualitaria
entre os sexos demanda acoes
coletivas e, por isso, afirma que sua
“intencdo é que isso [o CD] estimule
outras mulheres” (WERNECK, 2002).
Dai ponderar que “as mulheres
passam por varios conflitos, que
eu sei que ndo serdo resolvidos de
um dia para o outro. Mas, quando
eu paro para escrever sobre um
assunto com o qual a mulher se
identifica ou sobre um assunto que
fala da mulher, eu acredito que
isso v& causar uma mudanca de
comportamento, de postura. Isso
vai ajudar a mulher a alcancar
espacos que nods j& deveriamos ter
alcancado” (WERNECK, 2002).

Até que ponto os intentos de
Nega Gizza de incentivar outras
mulheres deram resultado, ndo
se sabe. No entanto, € possivel
mapear que as respostas das
mulheres vieram de vdrias formas
e em discos (inclusive anteriores
a presenca de Gizza no meio
rap), rebatendo expressamente
as criticas e as representacoes
negativas que circulavam entre os
rappers. Por essa via trabalhou-se
para construir imagens que tinham,
segundo as/os  autoras/autores,
maior correspondéncia com O
mundo real — com o que, de fato,
sdo as mulheres e o que é ser mulher
no mundo contempordneo. Sob
esse aspecto, as garotas do grupo
Atitude Feminina vdo direto ao
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ponto e direcionam o seu recado
que, ao que tudo indica, fem um
determinado tipo de homens como
alvo: "eu vou mostrar pra vocé o
que sou/ e eu exijo ser tratada com
amor/ eu vou mostrar pra vocé o
gue sou/ sou mulher guerreira, tenho
meu valor” (“Mulher guerreira”,
2012).

Na narrativa de quem luta
para virar o jogo, as dificuldades
das experiéncias acumuladas e dos
caminhos frilhados adquirem forca
legitimadora:

As Coisas

Ndo foram faceis pra mim
Mas ergo a cabeca

Isso ndo € o fim

Provando a cada dia

Que tenho meu valor
(“*Mulher guerreira”, 2012)

Diante disso, a resposta e a
afirmacdo dessa “atitude feminina”
carrega a amplitude necessaria
para as batalhas que € preciso
travar. O grupo Afitude Feminina
parte, entdo, para o ataque frontal
A0S OS rappers:

A liberdade conquistada por
noiz

E um direito

E antes de falar qualguer
coisq,

Quero respeito

Sou determinada

Vulgare Nem pensar...
Escolha em qual mentira
vocé quer acreditar (“Mulher
guerreira”, 2012)

AqQui o confronto & com
“Mulheres vulgares” (1992) do
Racionais MC's. “Escolha em qual
mentira vocé quer acreditar”
remete a um trecho de outra
composicdo do grupo na qual o
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protagonista, apods vivenciar atos
racistas numa abordagem policial,
€ impelido a contemporizar com
as prdaticas de  discriminacdo
racial sob o argumento de que "o
primo do cunhado do meu genro
€& mestico, racismo ndo existe,
comigo ndo tem disso” (“Em qual
mentira vou acreditar”, 1997). Ellen,
Giza Black e Aninha se reapropriom
da mensagem do Racionais MC's,
ressignificando-a e voltando contra
eles a arma que apontaram em
outra direcdo.

As rappers transitam por varios
espacos, inclusive os da intimidade.
Conhecedorasde como asrelacoes
entre homens e mulheres se ddo no
cotidiano e de como a violéncia
doméstica € uma realidade para a
qual ndo se pode fechar os olhos ou
se calar, apontam o dedo para todo
o0 homem que ouca sua musica:

Tome vergonha na sua cara
E frate melhor a mulher
dentro de casa

Irm3, filha, mae, esposa
Sempre tem uma mulher do
seu lado

Figue de boa

Cé ndo vive sem nodiz, vocé
veio de ndiz

[.]

Sou donade casa, secretdria,
presidente

El  Mulher simplesmente
(“Mulher guerreira”, 2012)

No Ilugar de uma mulher
submissa e dependente, emerge
outra conscia de sua condicdo de
sujeito nas relacdes de poder. O
“coitado” nesse caso passa a ser o
homem. Na gravacdo de “Mulher
guerreira”, a valorizacdo da figura
feminina se faz ouvir pela voz das
mulheres e de seu enfrentamento
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aos discursos e praticas sexistas. Essa
e outras composicoes demonstram
qgque o combate 4 superioridade
politica do género masculino é
continuo. E é tanto prdtico quanto
simbdlico, desdobrando-se também
em lutas de representacoes que
visam disputar a hegemonia no
modo de pensar o masculino e
o feminino.® Se uma composicdo
como “H.Aco"” objetivou destacar
o homem que luta, valorizando-o
como um elemento de resisténcia
em seu meio social, as mulheres,
buscaram erigir uma representacdo
que de maneira semelhante as
valorizasse. Em “H.Aco” (1998), a
masculinidade é afirmada:

Eu sei

O quanto é dificil suportar
Derramo © meu suor e sei
valorizar

No limite da humildade

FaQco o0 meu espaco

Me considero um H.Aco.

Sei que ndo é fdacil...

Sei que ndo é fdacil...

Sei que ndo é facil...

Ser Homem de Aco

[...]

Ser Homem de Aco é resistir
NAo posso dar as costas se o
problema mora aqui

Eu ndo vou fugir

Nem fingir que ndo vi

Nem me distrair

Nenhum playboy paga pau
vai rir de mim

Tenho uma meta a seguir
Sou fruto daqui

Se for pra somar

Ei, mano, chega ai

Pra ser mais um braco

Um guerreiro arregaco
Contra o poder ser a pedra

Nno sapato

Sem marra, mentira,
incerteza, sem falha

Um  centroavante  nessa
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grande batalha

E no limite da humildade
faca o seu espaco

Pra ser também um H.Aco

Nessa composicdo é possivel
perceber, verso apds verso, como
os rappers do DMN ddo sua
contribuicGo & construcdo social
da masculinidade, que segundo
Pedro Paulo de Oliveira (2004,
p. 13) €& "um lugar simbdlico/
imagindrio de senfido esfruturante
nos processos de subjetivacdo
[...] que aponta para uma ordem
de comportamentos socialmente
sancionados”. Na lefra se notam
os ecos do “macho divinizado” —
que é audaz, forte, guerreiro — e a
visdo valorativa de experiéncias e
elementos constitutivos do discurso
masculino. Como acertadamente
pontua o socidlogo Pedro Paulo de
Oliveira, aidentidade masculina e a
sua legitimacdo sdo reproduzidas/
reforcadas por meios diversos
que funcionam como formas
de confrole social ao elegerem
como modelares certos codigos
que instituem o homem como
“beneficidrio do sistema de género
vigente” (OLIVEIRA, 2004, p. 190).
O rap, nesse sentido, pode ser
mais um elemento a operar nessa
engrenagem social. "H.Aco” é
isso; do inicio ao fim supervaloriza
aspectos da simbologia da
masculinidade dominante e
poderosa.

A questdo foi abordadag,
no admbito do rap, por Waldemir
Rosa (2006). Em sua dissertacdo,
ele argumenta que o masculino é
apresentado nas narrativas do rap
associado a caracteristicas como
acdo, transformacdo, dominio,
cabendo ao feminino um lugar
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5 Isso tem tudo a
ver com questio-
namentos apre-
sentados por Scoftt
(1995, p. 85): *como
podemos explicar
[..] a associacdo
persistente da mas-
culinidade com o
poder e o fato de
que os valores mais
altos estdo investi-
dos na virilidade do
que na feminilido-
de?2 Como pode-
mos explicar o fato
de que as criancas
aprendem essas as-
sociagcoes e avalio-
¢des mesmo quan-
do elas vivem fora
de lares nucleares
ou dentro de lares
onde o marido € a
mulher dividem as
tarefas parentais?
Eu acho que ndo
podemos fazer isso
sem dar certa aten-
¢cdo aos sistemas de
significados, isto &,
ds maneiras como
as sociedades re-
presentam o géne-
ro, o utilizam para
arficular regras de
relacdes sociais ou
para construir o sen-
fido da experiéncia.
Sem o sentido, ndo
tem experiéncia; e
sem o processo de
significacdo, ndo
tem sentido.”
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subalterno ou ndo tdoimportante na
configuracdo das relacdes sociais.
Em suma, o masculino exerce
confrole enqgquanto o feminino
sofre controle. Tomando o caso da
musica “Declaracdo de guerra”,
do rapper carioca de MV Bill, ele
salienta que a acdo que sustenta
a tessitura dramdtica da narracdo
€ sempre masculina, fazendo do
homem o agente por exceléncia.
Ndo por acaso, voltando a “H.aco”,
€ 0 agir masculino que conduz a
superacdo dos os problemas, dai o
arremate: “ndo é facil ser homem
de aco no dia a dia”.

Fazendo frente a essa visdo
unilateral que deixa o feminino de
lado e aproveitando-se da estrutura
— tanto narrativa quanto ritmica —
de "H.Aco"”, Vera Verbnica coloca
as mulheres no mesmo patamar
pretendido pelos homens em
“M.Aco”. Sua composicdo revela
a existéncia de uma consciéncia
de género, mostrando que
enfre os compositores de rap hd
sensibilidades que ddo conta de
desigualdades que estdo além
das que ja sdo reconhecidamente
associadas a essa musica, como as
de raca ou classe social. “M.Aco”
(2009), expde aspectos da visGo
socialmente predominante sobre as
mulheres e, em seguida, estabelece
o contraponto:

Sei bem que ndo é facil
Ser Mulher de Aco

Mas estamos ai pra guerra
cofidiana

Enfrentar, lutar

Decidi ser mais que aco
Pareddo armado

Sem desistir, coagir

Ou fugir,

Pois no contexto social
Somos frageis, indefesas
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Submissas a pobreza

Mas na real somos mesmo

E de briga pela vida

Minas de responsa, minas de
fé

Essa musica, bem como os
sentimentos/valores que traduz,
infegra um contexto social e estd
conectada a muitas questoes
que extrapolam a orbita do rap.
O mesmo vale para as outras
composicoes analisadas aqui. Era
preciso, entdo, reagir:

Sei bem que ndo é fdcil

Ser Mulher de Aco

Minas que ndo descansam
Mulheres negras, guerreiras
Que viram fera, invadem sua
mente

Seu rddio, com propriedade
Foram vdrios séculos, varios
anos

De  opressdo,
segregacdo
Recaidos em nds
Mas ja era, passado, pdgina
virada

Foi-se o tempo

Em que a mulher apanhava
e ficava calada

[...]

Se calarndo vai curar a nossa

agressqo,

dor

Muitos menos parar o
agressor

[...]

Chega de opressao,
agressdo

Submissdo, humilhacdo

E na defesa dessa mulher ativa
que o Visdo de Rua empenha suas
palavras, levando suas mensagens
“diretamente  de mulher pra
mulher” para fomentar a luta “pelos
nossos direitos”. Em sintese, o grupo
argumenta que “1°. Cada mulher
temseu potencial/2°. Cada qualsua
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capacidade/ armas que podem ser
usadas como bem quiser/ na hora
exata, na luta, em defesqa,/ sabe
como € que é&" (“Mulher de fato”,
1999).

Em relacdo ao protagonismo
que o Visdo de Rua acaba
assumindo, sUQs integrantes
conhecem seus limites. Sabedoras
de que 0 avanco nesse terreno ndo
depende apenas de suas acoes,
elas exortam as demais mulheres a
se engajarem nessa luta:

Nos somos apenas duas
dando o primeiro passo
Admitindo que o0 nosso time
estd em jogo em um campo
Aonde temos somente duas
alternativas:

Ganhar ou perder!

Ndo hd outra escolha, ndo
hd outra escolha

A ndo ser ser uma mulher de
fato

[...]
Mulher que ndo se valoriza
Se desativa na vida

[...]
Ainda hd tempo
Mude!

Todas essas consideracoes
conduzem a algumas conclusoes.
Se, de um lado, os rappers sAo
portadores de uma leitura de
mundo, colocam-se como
dententores de uma consciéncia
possivel da periferia e constroem
narrativas  criticas  acerca de
situacdes sociais mais variadas,
de outro, como as tensdes em
torno das questdes de género
sugerem, hd, simultfaneamente,
um grande espaco de |utas
no qual o0s posicionamentos e
valores conservadores sdo tanto
reproduzidos como naturalizados e,
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também, contestados/combatidos.
Em trabalho sobre as convergéncias
entre cultura e politica no hip hop
em Sdo Paulo, Jodo Felix (2005, p.
153) menciona, de passagem, essa
notdvel contradicdo existente entre
os rappers: “E interessante pensar
como a critica ao racismo ndo leva
a uma critica ao machismo, muito
pelo contrdrio”. As musicas aqui
analisadas e muitas outras, com
letras recheadas de exageros e
idealizacdes, compdem uma leitura
das relacdes entre o masculino e
o feminino que sdo historicamente
sifuadas. Embora constituam uma
tomada de posicdo no campo dos
discursos, sdo muito relevantes, pois
estdo inscritas em prdticas sociais,
acontecimentos e vivéncias do
dia a dia. Sua importancia advém
do fato de que a diferenca sexual
é também construida por discursos
que a alimentam e a legitimam.
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