


Resumo

Este artigo tem por objetivo
central tratar e refletir
historicamente o fime Aladdin
(2019), afimde diagnosticarde que
modo o orientalismo e o discurso
feminista est@o presentes em sua
narrativa. A Walt Disney Pictures,
muito popular na atualidade,
possui inUmeras obras que, além
de serem sucesso de bilheteria,
contribuem com normatizacdo
de género, identidade e papéis
sociais. Desse modo, propagam
ideologias e absorvem discursos
em voga Nno seu confexto com
o) interesse mercadoldgico,
influenciando inclusive o publico
infanto-juvenil. Aladdin legitima
relacoes de poder e, apesar
de suas limitacdes, permite-nos
analisar a representacdo exdtica
do Oriente Médio, bem como a
luta da Princesa Jasmine em ser
ouvida, problemdtica de uma
personagem ocidentalizada.
Assim, € o intento do presente
artigo estabelecer a hipotese de
que Aladdin, apesarde apresentar-
se libertador, reforca esteredtipos
étnicos do drabe, representacdo e
padronizacdo da mulher oriental.
Palavras-chave: Orientalismo;
Género; Estudos pds-coloniais;
Representacdo; Cinema.
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Abstract

The main goal of this arficle is to
historically analyze and reflect the
movie Aladdin (2019), as a means
distinguish how the orientalism and
the Feminism discourse are present
on its narrative. The Walt Disney
Pictures, very popular nowadays,
has countless pieces which, more
than box-office successes, also act
reinforcing gender, identity and
social-role normalization. Therefore,
those pieces spreadideologies and
absorb current discourses in their
context with marketable agendas,
thus also exerting an influence
on children and youth. Aladdin
legitimates power relations and,
despite its limitations, allows us to
analyze the exoftic portrayal of the
Middle East, as well as the struggle
of Princess Jasminein making herself
to be heard, which problematizes
a westernized character. Thus, the
present article aims at establishing
the hypothesis that Aladdin,
despite presenting asemancipator,
eventually strengthens ethnical
stereotypes of the Arabic people,
the representation of the “Other”
and the standardization of eastern

women.
Keywords: Orientalism;
Gender; Postcolonial Studies;

Representation; Cinema.
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Introducdo

Este artigo tem por objetivo

central analisar historicamente
o fime Aladdin (2019), a fim de
diagnosticar de que maneira o
orientalismo estd presente na
representacdo do Oriente Médio e
daPrincesaJasmine. O conceitode
orientalismo foi criado por Edward
Said, critico do eurocentrismo. O
autor nos chama a atencdo para
0s grandes exemplos impostos,
tradicoes dominantes e modelos a
serem seguidos. Critica a tradicdo
imposta pelo humanismo, criando
assim um novo humanismo. Para
tanto, utiliza-se dos estudos de
Michel

do discurso, com o interesse de

Foucault sobre andlise
compreender as representacoes
do outro. Said (1990) diagnostica
que representar ndo € manipular,
de

orientalismo.

por isso a necessidade
problematizar o
Além disso, a obra filmica se
apresenta  libertadora  devido
a luta pela emancipacdo da
Princesa Jasmine. No entanto, ao
investigar de maneira profunda,
o discurso feminista, bem como a
representacdo da personagem, é

ocidental. A problemdatica de uma
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princesa ocidentalizada pode
estarrelacionada dintervencdo do
feminismo ocidental na “opressdo
sofrida pela mulher oriental” diante
daacusacdo do fator cultural. Para
realizar a andlise, duas cangoes
da ftrilha sonora nos chamaram
Nights,

muUsica de abertura da narrativa,

a atencdo: Arabian

e Speechless, cancdo solo da

Princesa que foi acrescentada no

live-action.
O remake de Aladdin (2019)
invoca uma estética muito

semelhante a literatura orientalista
do Edward Said

critica o estabelecimento de um

século  XIX.

contraste entre o Ocidente e
Oriente, representando o oriental
de maneira exdtica, atrasada e
distinta. Essa representacdo foi
construidaapartirdadticaeuropeia
preconceituosa e dita dominante.
No século XIX hd a construcdo
ideoldégica de um discurso de
superioridade branca europeia
sobre 0s povos colonizados, o
passo que, em meados do século
XX, os EUA se colocam enquanto
poténcia mundial, também por
sua vez se interessando pelos
recursos do Oriente. No entanto,

esse fendbmeno ndo é recente.
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Said (1990) nos chama a atencdo
para a maneira como 0s gregos se
referiram aos persas nos registros
sobre a Batalha das Termdpilas,
indicativo de um orientalismo j& na
Antiguidade Cldssica.
O  fascinio pelo  Oriente
simultdneo ao choque cultural da
lugar a julgamentos anacrdénicos,
realizados a partir da perspectiva
Ocidental

diagnosticou esse processo como

europeia. Said

um conjunto de percepcoes

distorcidas.

OsviajantesorientaisnoOcidente
estavam 14 para aprenderem
e para ficarem boqguiabertos
com uma cultura avancada;
os propdsitos  dos  vigjantes
ocidentais no Oriente eram,
como vimos, de um tipo bem
diferente. E mais, foi estimado
que por volta de 60 mil livros
tratando do Oriente Proximo
foram escritos entre 1800 e 1950;
ndo existem nUmeros sequer
remotamente compardaveis para
livros orientais sobre o Ocidente.
Como aparato cultural, o
orientalismo €& todo agressdo,
atividade, julgamento, vontade
de verdade e conhecimento.
(SAID, 1990, p. 211)

InUmeros escritores europeus se
dedicaram a escrita e registros do
que julgaramrelevante no Oriente.
Essa quantia de obras literdrias

€& a comprovacdo do interesse
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intelectual do Ocidente sobre o
Criente. Em confrapartida, ndo
existenenhumacorrenteintelectual
de estudiosos de  qualquer
parte do Oriente que resulte em
ocidentalismo. Essa  producdo
intelectual  acolhia  interesses
relacionados ao neocolonialismo,
visto como um processo necessario
e que atendia d demanda da
segunda Revolucdo Industrial. De
acordo com Nye, “a capacidade
de obter resultados desejados
frequentemente vem associada
a posse de certos recursos,
por isso € comum simplificar a
definicGo de poder como a posse
de quantidades relativamente
grandes de elementos” (NYE, 2002,
p. 30). Por esse modo, os paises
europeus voltaram seus interesses
para os confinentes munidos de
riquezas acessiveis e periféricos,
como Africa, Asia, Oceania.
Entre as riquezas que atrairam os
europeus podemos destacar as
fontes de energia, agora utilizada
em larga escala, especialmente o
petroleo.

Posteriormente, oS norte-
americanos tfambém construiram
narrativas com temdatica

oriental. Esse processo resultou
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na romantizacdo de aspectos

culturais,  politicos, sociais e

de
imposicdo da forca e ideologia

econdmicos. O processo
norte-americana ocorre também
através da midia. A propaganda,
o cinema, os desenhos animados,
visam construir  uma geracdo
afuante de acordo com ©s
interesses politicos do pais. Sendo
assim, os EUA sdo representados
por suas proprias producdes como
mocinhos, enquanto os drabes
sdo representados como bdrbaros
Ao

pPasso que se constrdi um temor do

cruéis a serem combatidos.

oriental, apropria-se da sua cultura
a fim de criar um fascinio e entreter
o espectador para alcancar
bilheteria.

A producdo de Aladdin reflete
uma parcela de tal
de

uma reflexdo sobre temas mais

politica
interesses,  permitindo-nos
profundos. Aborda discriminacdo,
social,

da
imposicdes culturais e reproducdo
Os

universaliza

desigualdade luta pela

emancipacdo mulher,

das tradicoes. direitos

humanos, quando
normas e condutas, contribuem
com a hegemonia ocidental em
defrimento de particularidades

culturais e territoriais do(a) outro(a).
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BREVE HISTORIA DA WALT
DISNEY PICTURES

O remake de Aladdin (2019) foi
adaptado da animacdo Aladdin
(1992), que estd inserida na fase
do Renascimento da produtora
durante a década de 1990 apds
um periodo de crise. A Walt Disney
Company, fundada no ano de
1923 pelos irmdos Walt Disney e
Roy Disney, € um dos estudios
mais influentes de Hollywood na
atualidade. As animacdes podem
comumente ser categorizadas em
oito geracdes e dialogam com o
contexto no qualforam produzidas.
Essa divisdo das producdes em
geracodes foi tirada do artigo The
Evolution of Disney Films from Snow
White to now. A primeira geracdo
tem sua criacdo na década de
1920,

contando com a producdo de

denominada  Primordios,

curtas-metragens realizados
em um momento no qual o
cinema ainda era mudo. Entre
as personagens mais populares
criadas, podemos destacar Pato
Donald, Mickey e Pateta. Logo
depois inicia-se a Era de QOuro,
composta por obras cldssicas
de

de neve e os sete andes (1937)

longas-metragens.  Branca
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foi o primeiro longa-metragem
da produtora, além de Fantasia
(1940), Pinoquio (1940), Dumbo
(1941), Bambi (1942). Embora essa
segunda fase ndo tenha sido muito
lucrativa, o estudio se popularizou
consideravelmente.

Com a Segunda Guerra na
Europa, o orcamento diminuiu e
parte dos produtores e animadores
foi convocada para servir na
guerra. A experiéncia de alguns
soldados e os interesses politicos e
econdmicos do conflito acabaram
porseremrepresentados na tela do
cinema. Investiu-se em animacoes
com propaganda antinazista -
apesar dessas obras terem pouca
popularidade - deixando clara
a posicdo dos EUA. Além disso,
investiu-se fambém em obras que
conquistassem aliados na disputa,
por exemplo Alo, Amigos (1943) e
Vocé ja foi a Bahia? (1944). Apods
a guerra, os paises estavam se
recuperando das consequéncias
do conflito, e, portanto, as
producdes desse momento
funcionaram como vdlvula de
escape do horror da vida real.
Uma nova geracdo se iniciava,
denominada Era de prata. O

orcamento passou a ser investido
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em narrativas com protagonistas
princesas, contendo sempre um
final feliz. Essas producdes de
happy ends visavam estimular o
telespectador a sonhar e renovar
suas esperancas, apesar do
contexto de crise pds-guerra. Entre
Qs principais obras, destacamos
Cinderela (1950), Alice no pais das
maravilhas (1951), Peter Pan (1953),
A Bela adormecida (1959), 101
Ddimatas (1961), Mogli: o menino
lobo (1967).

Mogli foi a Ultima animag¢do em
que Walt Disney participou da
producdo. Ao final da Era de prata
eleveioafalecer, eporissooestudio
sofreu uma decadéncia. Devido
as obras com pouca bilheteria,
essa fase ficou conhecida como
Era de bronze. Entre as principais
animagdes podemos destacar:
Aristogatas (1969), As aventuras do
Ursinho Pooh (1977), As peripécias
de um Ratinho Detetive (1986). Em
seguida, inicia-se um processo de
Renascimento com producdes
que se popularizaram, obtendo
uma critica positiva e lucro. Foram
produzidas: A pequena Sereia
(1989), A Bela e a Fera (1991),
Aladdin (1992), O Rei Ledo (1994),
Pocahontas (1995), O Corcunda
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de Notre Dame (1996),
(1998), Tarzan (1999). E importante
destacar que na década de 1990

Mulan

foram produzidas duas animacoes
contextualizadas Oriente,
Aladdin e Mulan.

Com a virada do século e a

no

evolucdo tecnoldgica, surge uma
de

possibilidades e

tentativa
de

Essa

experimentacdo
recursos.
fase de experimentacdo
trouxe inuMeras inovacoes
técnicas, no entanto sem muita
popularidade. Por isso, esse
periodo foi considerado uma Era
sombria. Foi produzida a primeira
animacdo em 3D do estudio,
infitulada Dinossauro (2000), além
de Fantasia 2000 (2000), A nova
onda do Imperador (2000), Lilo e
Stitch (2002), O Galinho Chicken
Little (2005). O estudio Pixar tinha
parceriac com a Disney desde
a década de 1980, mas ainda
representfava uma concorréncia
que deixou de existir no ano de
2006, guando a Disney comprou a
Pixar.

A nova geracdo de producoes
da Disney surge da necessidade
da Era da renovacdo, j@ que
fase da

a experimentacdo

represenfou  uma queda de
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bilheteria. As tfemdticas das obras
se fundiram a aspectos cldssicos e
com discussdes contempordneas
e atraentes ao publico em geral.
Houve a confratacdo de novos
animadores e roteiristas e, por

isSO, novos aspectos passaram
a ser abordados, como historias
progressivas e com a insercdo dos
discursos em voga na atualidade.
A Princesa e o Sapo (2009), longa-
metragem protagonizado por uma
princesa negra, fraz em voga o
debate sobre representatividade
de etnias marginalizadas. Detona
Ralph (2012) traz um protagonista
masculino e por isso conquista
um novo publico, constituido
por garotos e adolescentes do
sexo masculino. Nessa obra, o
personagem principal possui a
frustracdo de ndo serreconhecido
emseu proprio jogo de videogame,
disposto, por isso, a passar por
terapias de grupo e ir em busca
de novas Valente
(2012),

princesa disposta a lutar por sua

conquistas.

protagonizado por uma

propria "mao”, faz suas escolhas
e acaba ndo sendo obrigada a
casar por tradicdo. Frozen: uma
aventura congelante (2013), assim

como Valente, também possui
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um discurso de emancipacdo
feminina, ensinando  meninas
a ndo confiarem em qualquer
pessoa A primeira vista. Além disso,
o amor verdadeiro ndo precisa
ser necessariamente um parceiro
amoroso do género masculino, o
gue é evidenciado nessa narrativa
pela irmd, que dd o beijo de
amor verdadeiro. Moana: um
mar de aventuras (2016) tem uma
protagonista corajosa que, ao
tentar salvar sua ilha, por acaso
encontra o amor. No enfanto, o
amor ndo é o foco principal da
sua busca, trazendo a moral de
que uma garota deve ter muitos
sonhos.

A Ulfima geracdo, nos interessa
especialmente devido a fonte
escolhida, € ageracdoLive-Action.
As refilmagens das animacdes da
Walt Disney Pictures em longas-
metragens protagonizadas por
atores reais. Na década de 1990
houve uma refimagem de 101
Ddlmatas (1996); depois de um
longo espaco, temos arefilmagem
de Alice no pais das maravilhas
(2010), Malévola (2014), Cinderella
(2015), Mogli: o menino lobo
(2016), A Bela e a Fera (2017),
O Rei Ledo (2019), Dumbo
(2019), e Aladdin (2019). Mulan
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e A pequena Sereia estreiam
no ano de 2020. Algumas obras
mantiveram-se fiéis aos originais e
preservaram a histéria, enquanto
outras  sofreram  modificacdoes
estruturais, adaptacdes e até
mesmo a insercdo ou retirada de
personagens.

Aladdin (2019), dirigido por Guy
Ritchie, teve um orcamento de
183 milhdes de ddlares, com uma
bilheteria de aproximadamente
1,051 bilhdo. Houve criticas dos
espectadores através da internet,
questionando a etnia dos atores.
O elenco foi composto por norte-
americanos e atores do Oriente
ou mesmo descendentes. Por
exemplo, Mena Massoud (Aladdin)
€ natural do Egito, enquanto
Naomi Scott (Princesa Jasmine)
€& atriz e cantora britGnica com

ascendéncia indiana.

REPRESENTAGCAO DO ARABE,
ORIENTALISMO EM ALADDIN
(2019) E ARABIAN NIGHTS

Aladdin  (2019), apesar de
sUQas limitacoes, permite-nos
diagnosticar aspectos que
podem ser categorizados como
orientalismo. A  representacdo

do Oriente Médio no Ocidente
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2 Com a Segunda
Revolugdo Industrial, surge
a necessidade de buscar
matéria-prima e novos
mercados consumidores. O
Oriente, rico em recursos,
despertou o interesse
das grandes potencias
e por isso, fornou-se um
dos alvos explorados, o
Neocolonialismo.

3 Ao postular a selecdo
natural como a
sobrevivéncia daqueles
mais capazes, as potencias
imperialistas néo sO
almejavam a disputa dos
fortes contra os fracos, como
também relacionaram esta
guerra com a bipolaridade
dominantes/subalternos.
O chamado darwinismo
social legitimava o
neocolonialismo, pois era
justificavel livrar-se de
pobres e fracos em prol da
evolugdo, uma vez que esse
processo era considerado
natural.

€ muito semelhante aos padroes
presentes na literatura do século
XIX. Essa construcdo ideoldgica
€ decorrente de interesses
imperialistas, que visam camuflar
uma politica de interesses de
exploracdo?. O discurso ideoldgico
postulou a superioridade do
homem branco europeu sobre
os outros. De modo que, auxiliar
povos em contextos periféricos
com O avanco fornou-se a missdo
do homem branco europeu. A
colonizacdo consistia em levar a
evolucdo para os povos ditos ndo
evoluidos dentro da perspectiva
iluminista  de  progresso.  Na
teoria, o discurso que justificava
a colonizacdo era propagado
um beneficio,

enqguanto por

supostamente livrar o0s povos
conquistados da condicdo de
selvageria. Herbert Spencer se
apropriou dos estudos de Darwin
e aplicou a teoria da evolucdo
das espécies no plano social.
De acordo com Mayr (1998), a
partir do momento que Spencer
aplicou a teoria de Darwin no
desenvolvimento das teoriasraciais
e da eugenia, propagou-se uma
ideia distorcida do pensamento

de Darwin.
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O conceito de orientalismo
denuncia os interesses imperialistas
das grandes poténcias — Inglaterra,
Franca — que extrairam recursos
das colbnias, tais como matéria-
prima e mado de obra barata.

Michel Foucault afima que "o

discurso ndo €& simplesmente
aquilo que traduz as lutas ou os
sistemas de dominacdo, mas
aquilo por que, pelo que se luta,
o poder do qual nds gqueremos
apoderar” (FOUCAULT, 1996, p. 10).
Para que esse dominio ocorresse
mais  faciimente,

era  preciso

uma construcdo ideolégica e
tendenciosa por parte dos paises
imperialistas para inferiorizar esses
povos e legitimar o processo
colonial.

Concomitante e associado ao
Neocolonialismo no século XIX,
houve uma producdo literaria com
o objetivo de representar o Oriente,
que confribuiu na legitimacdo
da suposta superioridade do
Ocidente. O drabe passou a ser
descrito como bdrbaro, perigoso,
criondo-se desta forma uma
atmosfera de medo. A primeira
versdo de Aladdin (1992) estreou
em um contexto no qual ocorre

a resisténcia drabe em abrir seu
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sistema  politico. Atitude aceita
pelos EUA devido 4 guerra
confra o fterror, “foi na década
de 1990, tida como a década
da consolidacdo democrdtica
mundial, que os regimes drabes
intensificaram a repressao,
principalmente a juventude” (ABU-
EL-HAJ, 2014, p, 31). O dominio
parte ndo s6 do campo da
politica e economia, mas também
da cultura. Explorar a diversidade
estética do Oriente possibilitou
uma pluralidade de romances
e relatos de viagem consfruidos
através dos preconceitos e
olhares eurocéntricos, resultando,
inclusive, em ocupacdes militares
com fortes infteresses politicos.
Sendo assim, foi fundamental uma
consolidacdo intelectual, material
e ideoldgica dos paises ocidentais
em relacdo ao Oriente para que
ocorresse esse dominio.

O filme Aladdin (2019) é o
remake de um longa-metragem
em animacdo com O mesmo
titulo produzido pela Disney no
ano de 1992, que, por sua vez,
foi inspirado no conto Aladdin e
a lédmpada maravilhosa, do livro
As mil e uma noites. A obra As

mil e uma noites, originalmente
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Alf Layla wa-Layla, foi reescrita e
traduzida por ocidentais, o que
contribuiuv  para a deturpacdo
das suas caracteristicas genuinas.
A principal fraducdo ¢é do
orientalista Antoine Galland (1646-
1715), um dos integrantes de um
pequeno grupo de europeus que
se dedicaram aos estudos sobre o
Oriente e, consequentemente, a
formacdo da Biblioteca Oriental. A
primeira questdo a ser destacada
€ que Aladdin, assim como oufras
historias presentes na fraducdo da
obra, ndo compde 0s contos da
vers@o original em drabe. Galland
relatou em seu didrio no ano de
1709 que tomou conhecimento
da histéria através de um sirio,
contador de histérias, chamado
Hanna (GIORDANO, 2009, p. 28).
Nessa versdo, Aladdin € um chinés
muito pobre que vive com sua
made vilva. Apesar disso, Galland
adaptou a narrativa situando-a
em um contexto drabe e incluiu
na sua tfraducdo de As mil e uma
noites.

Durante o processo de tradugdo,
Galland acreditava que, expor
a obra literalmente ndo seria do
agrado dos leitores europeus.

A moral, assim como a prdtica
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4 O termo ¢ uma relacdo
feita entre a infidelidade
da fraducdo e da dita
natureza feminina,
considerada  voliovel. A
expressdo surgiu a partir de
um comentdrio realizado
por Ménage (1613-1664)
acerca de  fraducoes
realizadas por Perrot
d’Ablancourt, no qual ele
as relacionou com uma
bela garota que conheceu
o agradou profundamente,
no entanto, era muito infiel.

de tfraducdo, durante os séculos
XVIl e XVII era influenciada pela
ideologia cristd. Sendo assim,
a fidelidade da

texto poderia ser sacrificada em

traducdo ao

nome das convencoes letradas
e normas da instituicdo literdria.
Tal pratica era metaforizada pelo

termo belas infiéis, do francés:

belles infideles*, a traducdo de

Galland é um exemplo disso.
InUmeras modificacdes ocorreram
na narrativa do livro As mil e uma
noites. Sobre isso Borges (1984)
afirma que a tfraducdo de Galland
foi uma das mais populares e mais
lidas, apesar de ter qualidade

inferior quando comparada a

outras tfraducoes.

O orientalismo € um estfilo de
pensamento baseado em
uma distincdo ontologica e
epistemoldgica feita enfre "o
Oriente” e (a maior parte do
tempo) “o Ocidente”. Desse
modo, uma enorme massa de
escritores, enfre os quais estdo
poetas, romancistas, filésofos,
tedricos politicos, economistas
e administradores imperiais,
aceitou a distincdo bdsica
entfre Orienfe e Ocidente
como o ponfto de partida para
elaboradas  teorias, épicos,
romances, descricoes sociais
e relatos politicos a respeito
do Oriente, dos seus povos,
costumes, “mentes”, destino e
assim por diante. (SAID, 1990, p.
14)
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Apds a Segunda  Guerra
Mundial, as fronteiras do Oriente
serdo desenhadas artificialmente
pela Europa com  funcoes
geopoliticas. Uma vez que essa
fusdo de povos ndo considerou
as  particularidades  histéricas,
culturais e politicas de cada um,
uma darea conflituosa foi originada
como resultado. Na atualidade,
o discurso da superioridade racial
entrou em decadéncia, apesar de
seus resquicios, em vigor do apelo
dos direitos humanos. No entanto,
agora o discurso de dominio do
outro se dd pela imposicdo da
democracia.

diferente do

Ndo muito

orientalismo europeu, apods a
Grande Guerra, os EUA,

poténcia mundial, tentamlegitimar

nova

seu dominio em meio o interesse
de dominar povos ditos atrasados.
Subestima-se os povos orientais,
caracterizando-os enquanto

exdtico, se comparada ao padrdo

ocidental. Devido a condicdo
periférica, foram considerados
fadceis de dominar, por isso,

inferiores. Para convencé-los de
que € interessante a intervencado,
utiliza-se

Ccomo barganha

beneficiosecondmicos. Além disso,
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os orientais sdo adjetivados de
bdrbaros, devido a existéncia de
uma violéncia na acdo, em muitos
casos uma forma de resisténcia
ao dominio de grandes poténcias.
Podemos destacar o exemplo dos
camicases japoneses, durante
a Segunda Guerra Mundial; os
atentados terroristas de 11 de
Setembro de 2001, coordenados
pela organizacdo fundamentalista
al-Qaeda.

A relacdo conflituosa entre
dos EUA e paises drabes tem o
surgimento na Guerra Fria®. Além
disso, apoiou conflitos internos
em paises arabes, estabelecendo
EUA

significativamente

aliangcas estratégicas. Os
“expandiram
os gastos militares a fim de
intensificar a corrida armamentista
e esgotar economicamente a
Unido Sovietica. Nesta estratégia,
o fortalecimento militar de Israel
e da Turquia representavam a
salvaguarda contra a
retaliacdo Soviética” (ABU-EL-HAJ,

2014, p. 27-28). Outro exemplo € a

regional

Guerra do Afeganistdo, onde os
EUA forneceram apoio econdmico
e armamento em larga escala.
internas

Devido as  divisdoes

criada no proprio territério arabe,
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somando as intervencdes dos
EUA, os conflitos no Oriente Médio
aumentaram consideravelmente
apods o fim da Guerra Fria e queda
da Unido Soviética. Resultando
atualmente em conflitos regionais,
religiosos e principalmente, do
petrdleo. Diante desse contexto,
pode-se afirmar que o Oriente foi
construido cultural e politicamente,
de acordo com os interesses
ocidentais.

O Oriente Médio, que temamaior
reserva de petrdleo do mundo
e a Uuliliza enquanto principal
base econdmica, desperta o
interesse dos EUA. Said afirma,
que a andlise historica a partir
de uma abordagem econdémica
favorece os empreendimentos do
orientalismo padrdo (SAID, 1990, p.
162). Asatrocidades e intervencoes
realizadas pelos norte-americanos
Médio
interesses econdmicos e politicos.

no Oriente possuem
No entanto, embasado em um
discurso de levar o progresso e
democracia aos povos “bdrbaros”,
reforcam o orientalismo no século
XXI. Na atualidade os EUA, com
governo do presidente Donald
Trump, possuem um plano de paz
com o interesse de cessar o conflito
entre israelenses e palestinos. No
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° Trés acontecimentos
podem ser destacados:
criacdo do Estado de
Israel, apoiado pela ONU
na tentativa de abolir o
6dio dos judeus; a disputa
entre EUA, apoiando
o capitalismo e  URSS,
propagando 0 comunismo,
que resultou em aliancas
estratégicas de ambos
os lados; a separacdo
do Islamismo em Xiitas e
Sunitas, que resultou em
guerras civis no Oriente
Médio.
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entanto, hd protestos dos proprios
palestinos que ndo foram sequer
consultados durante a elaboracdo
da proposta. Devido aos recursos
disponiveis nas sociedades arabes,
continuam sofrendo intervencdo
das grandes poténcias. Essas
intervencdes, com forte interesse
econdmico, sdojustificadas a partir
da caracterizacdo desses povos
dominados com  esteredtipos,
como atrasados, rudes, terroristas,
sensuqis.
[...] o Oriente Médio estd hoje
identificado com a politica
das Grandes Poténcias, com
a politica do petrdleo e com
a dicotomia simplista  do
democrdtico e amante da
liberdade Israel e os drabes
maus, totalitdrios e terroristas,
as chances de qualquer coisa
parecida com uma  Visdo
clara de sobre o que se estd
falando quando se estd falando
sobre o Oriente Proximo sdo
depressivamente pequenas.
(SAID, 1990, p. 38)

Atualmente, por trds de toda a
construcdo ideoldgica, existe o
interesse no petroleo do Oriente
Médio. O Oriente ja foi considerado
pelos britGnicos uma massa de
humanos que eles governam.
Antes do século XIX, o Ocidente
do

Oriente e criado inUmeras teorias

j@ havia se apropriado

ideologicas de acordo com seus
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interesses. Mas foi entre 1815-1914
que o imperialismo se intensificou,

“o controle que esses instrumentos

exercem sobre a mente é
intensificado  pelas  instituicdes
erigidas ao redor deles” (Said,

1990, p. 312). O discurso bipolar de

povos desenvolvidos/subalternos

faz com que a abordagem politica

seja norteada dessa forma.

Edward Said (1990) nos chama a
atencdo para o discurso, que disse
o brit@nico Balfour na Cadmara dos
Comuns, sobre os problemas do
Egito. Said o analisou e organizou

da seguinte maneira:

A Inglaterra conhece o Egito;
o Egito € o que a Inglaterra
conhece. Alnglaterrasabe que o
Egito ndo pode ter autogoverno;
confirma isso  ocupando ©
Egito. Para os egipcios, o Egito
é o que a Inglaterra ocupou e
agora governa; a ocupagdo
estrangeira, portanto, torna-se
"a propria base” da civilizacdo
egipcia contemporénea; o
Egito requer, na verdade exige,
a ocupacdo britdnica. (SAID,
1990, p. 44)

Fica evidente que Balfour parte
do principio de que o oriental

do

especificamente  dos

€ plenamente diferente
ocidental,
ingleses, 0s quais ele considera
Nessa

superiores. perspectiva

inglesa e racista, o Egito ndo é
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um pais sequer capaoz de uma
organizacdo politica prépria, por
isso a necessidade da intervencdo
inglesa. O Egito ndo € um caso
isolado. InUmeros outros paises do
Oriente Médio sdo engquadrados
nessa categoria de subproduto,
de modo que seu territdério passa
a ser um grande laboratdério a ser
estudado, analisado, julgado e
disciplinado.

O conceito de representacdo
denfro dos estudos pds-coloniais
ndo & mera imposicdo. E um
processo de mediacdo, o qual
reflete a dimensdo discursiva
que cria e produz acdo e
pensamento. Leva-nos a reflexdo
acerca da questdo: “quem pode
proclamar certos discursose”; e
para solucionar esta questdo dos
estudos pos-coloniais, Said utiliza
os estudos de Michel Foucault.
O discurso e/ou representacdo
cria subjetividade, e essa criacdo
pressupoe instabilidade, j& que na
perspectiva cultural a sociedade
estd sempre em movimento, em
constante modificacdo. Saber e
poder sdo desdobramentos da
representacdo, e durante muito
tempo a visdo vertical e restrita

de poder foi resultado de uma
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imposicdo imperialista da visdo
dominante/europeia  sobre 0o
outro/dominado.

O processo colonial, apesar
de estar envolto em interesses
econdmicos, relacdo de forca e
violéncia, contribuiu com a mescla
cultural. Fendmeno ao qual Homi
Bhabha se refere como hibridismo
cultural. Ele afirma que, o hibridismo
cultural é o terceiro espaco, devido
d auséncia em uma das culturas
especificamente, estd presente na

tensdo, no espaco entre ambas.

O hibridismo é o signo da
produtividade do poder
colonial, suas forcas e fixacoes
deslizantes; € onome dareversdo
estratégica do processo de
dominacdo pela recusa (ou
seja, a producdo de identidades
discriminatérias que asseguram
a identidade “pura” e original
da autoridade). O hibridismo é
a reavaliacdo do pressuposto
da identidade colonial pela
repeticdo de  efeitos de
identidade discriminatorios.
Ele expde a deformacdo e o
deslocamento inerentes a fodos
0s espacos de discriminacdo e
dominacdo. [...] Isto porque o
hibrido colonial € a articulacdo
do espaco ambivalente onde
o rito do poder é encenado no
espaco do desejo, tornando
seus objetos ao mesmo tempo
disciplinares e disseminatérios —
ou, em minha metdafora mista,
uma transparéncia negativa.
(BHABHA, 1998, p. 162-163)
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Quando hd o encontro entre
duas culturas, € impossivel ndo
haver uma mescla de tradicoes,
hdbitos e valores, que resulta
também em um hibridismo do
pensamento.  Simultdneo ao
processo de imposicdo cultural
dos paises imperialistas e
colonizadores, hd uma absorcdo
de aspectos da cultural que tenta
Um dos

conquistar. problemas

desse processo, €& devido a
impossibilidade de o colonizador
observar as particularidades da
cultura que tenta conquistar. Em
um contexto do neocolonialismo,
onde os europeus tiveram contato
com inUmeros paises do leste,
houve a mistura entre as culturas,
que para eles eram por demais
fora do padrdo.

Quando Said propde um novo
método comparativo através do
conceito do novo humanismo,
temos uma fusdo de horizontes.
Esse método consiste em unir
0 que hd de melhor em cada
sociedade, para sair do modelo
de andlise elifista engessado. No
flme Aladdin (2019), ndo hd um
territério definido, pois, a cidade
de Agrabah é ficticia. Observa-

se uma liberdade em misturar as
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sociedades orientais sem respeitar
as parficularidades de cada uma,
com énfase nas sociedades arabe
e indiana. Houve especulacoes
acerca do local onde a obra
estaria contextualizada. Entre os
aspectos que geraram a discussGo
destacam-se os seguintes: o pai
da personagem Jasmine ser um
Sultdo, assim como ministro de
Estado o vizir Jafar. Ambos possuem
titulos da cultura drabe e islédmica,
também ufilizado em governantes
como titulo real. Em contrapartida,
o paldcio do Sultdo da versdo de
1992 apresenta semelhanca com
TajMahal, localizado na cidade de
Agra, na India, além de os nomes
das cidades serem semelhantes.
Além disso, o animal de estimacado
de Jasmine é um tigre de bengala,
também conhecido como ftigre
indiano por ser natural do pais,
embora também seja possivel
ser encontrado em Bangladesh,
Nepal e Butdo. No live-action, a
arquitetura da cidade possui maior
semelhanca com as cidades
drabes antigas, ndo permitindo
essas especulacdes. No entanto,
e até mesmo por consequéncia
da prdtica comercial, conta com
a mistura de caracteristicas de

vdrias partes do Oriente.
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IMAGEM 1

Imagem 1- A esquerda, no canto

superior, a imagem do paldcio de
Agrabah na versdo do desenho animado
(1992). Abaixo, o Taj Mahal, um mausoléu
comumente confundido com paldcio. A
direita um frame do live-action (2019) da
cidade de Agrabah através da dética da
Princesa Jasmine
Fontedaimagemaesquerda:https://www.
pinterest.com/pin/603552787544041395/
Fonte da imagem a direita: ALADDIN.
Direcdo de Guy Ritchie. EUA: Walt Disney

Pictures, 2019.

Na cena que Aladdin conhece

Jasmine, e ambos fogem de
Jamal pela cidade apds um mal-
entendido, a mistura cultural fica
evidente no cendrio e figurino
dos personagens, aspecto
justificado devido ao comércio
e a localizacdo da cidade, que
€ portudria. Por esse modo, o
figurino das personagens principais
e das figurantes foram escolhidas
a partir de uma fusd@o das culturas

existentes no Oriente.
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IMAGEM 2

Imagem 2- CenadaPrincesa Jasmineindo
ao encontro de um de seus pretendentes.
Fonte: ALADDIN. Direcdo de Guy Ritchie.
EUA: Walt Disney Pictures, 2019.

Na cena acima, Jasmine desce
a escada ao encontro de seu
pai e o pretendente Principe
Anders Atrds

e ao lado esquerdo, sua dama

(Billy Magnussen).

de companhia e amiga Ddlia
(Nasim Pedrad), do outro lado,
Rajar, o animal de estimag¢cdo de
Jasmine. A frente, os guardas do
paldcio. Usaram-se muitas cores
vivas e intensas nas personagens
principais,  principalmente  na
Princesa Jasmine, que possui um
figurino também inspirado nas

roupas indianasé. As medalhas
de ouro, representando o poder
aquisitivo da familia real, além da
nobreza e qualidade do tecido,
objetos restritos & realeza. A
neutralidade das cores do figurino

de outros personagens permite
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® Em vdrios momentos,

durante a narrativa, é citado
que a mde de Jasmine é
de outra cidade, chamada
Shirabad. Essa pode ser uma
explicagcdo para a influéncia
estrangeira, estética de suas
vestimentas, da personagem.

153



7’ A cancdo Prince Ali é
tema do cortejo da Princesa
Jasmine. Na lefra original
narra-se e ostenta as riquezas
que o principe possui, entre
es5as posses, muitos escravos.
Para o live-action a letra
foi modificada, substituindo
escravos por funciondrios.

o confraste social. Disparidade
social que se torna evidente nas
palavras de Aladdin, quando ele
afirma que Jasmine é do paldcio,
pois a qualidade do tecido das
roupas dela chegam no porto, nos
barcos mercantes, e sGo acessiveis
para os individuos do paldcio.
Essas caracteristicas estdo
presentes também na decoracdo
dos cendrios e animais exoficos,
se comparados com a fauna
ocidental. Todo o senso comum
de que os membros da elite drabe
possuem um poder aquisitivo
muito alto foi correspondido. Esses
aspectos fambém ficam evidentes
nacenaque o Aladdin, encantado
de Principe Ali, corteja a Princesa
Jasmine. Com a magica do Génio,
ele é capaz de chegar ao paldcio
animais

ostentando  inUmeros

raros, dancarinas, um exercito,

funciondrios’”, além de ouro -
representando sua exuberante

riqueza.
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IMAGEM 3

Imagem 3- Cena do cortejo do Aladdin
como Principe Alipara a Princesa Jasmine.
Fonte: ALADDIN. Direcdo de Guy Ritchie.
EUA: Walt Disney Pictures, 2019.

A cancdo Arabian  Nights,
do

pela

além de invocar aspectos

orientalismo, € inserida
producdo de Aladdin com dois
interesses principais. Primeiro, inicia
a narrativa inserindo o espectador
no contexto da histéria que
“oh,

imagine a land, it's a faraway

serd contada. No trecho

place. Where the caravan camels
roam”, o narrador deixa claro que
estd contando uma histéria que
aconteceu longe e por isso tem
costumes fascinantes. Podemos
categorizar, dentro da perspectiva
do orientalismo, como costumes
considerados antipodasao padrdo
ocidental. Apesar dessa afrmacdo
ndo ser necessariamente clara,
a producdo de Aladdin (2019) é
ocidental e essa perspectiva é

que orienta o discurso. O oriental
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€ sempre representado a partir de
uma otica dominadora. De acordo
com Jacques Pouchepadass
(2000, p. 173), a Europa se coloca
enquanto principal referéncia de
historiografia elitista, a razdo de um
modelo cultural. Acrescentamos
ainda que os EUA reproduzem
tal modelo com o interesse de
manter sua hegemonia e intervir
no Oriente.

O segundo interesse € a cancdo
Arabian Nights inserir o espectador
no contexto que o narrador julga
cadtfico, a fim de amenizar o
choque cultural. Alerta: “Where
you wander among every culture
and tongue, It's chaotic, but
hey, it's home”. A ftrilha sonora
prepara o publico desde o inicio,
levando-o a imaginar um lugar
com uma mistura de culturas,
adjetivado de bdrbaro, cadtico,
mas conclui que apesar disso
nos sentimos bem, pois € um lar.
O telespectador ja é preparado
para o extraordindrio, de modo
que ele ndo julga a narrativa a
partir de uma otica ordindria. Essa
denuncia de estranheza e mistério
na cancdo, de algo inusitado
vigente ou prestes a acontecer,

evita um choque cultural.
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A trilha sonora nos direciona para
onde estd situada a narrativa. No
refrdo, informa-nos precisamente
que a localiza¢io € uma cidade
drabe: “Arabian nights, like
Arabian days, more often than
not are hotter than hot, in a lot
of good ways". O tfrecho contém
uma dupla interpretacdo. Aqui
& possivel estabelecer relacdo
com a visGdo ocidental sobre a
mulher oriental. Por vezes, a mulher
drabe/oriental €& representada
de maneira promiscua, sensudal,
insinuando-se por meio de danca
e para ser usada pelo homem. De
modo que, ao afirmar que noites e
dias sdo frequentemente quentes
em varios bons sentidos, ao dizer
bons sentidos, o narrador sinaliza
que existem maus sentidos. Uma
interpretacdo possivel é, arelacdo
de bons sentidos e maus sentidos
com a promiscuidade, referindo-se
a orgias e a suposta libertinagem
feminina. O oriental representado
a partir da perspectiva orientalista
ndo €& real, muito menos
reconhecido, nem mesmo pelos
préprios orientais.

ApsGs  oferecer  orientacoes
sobre a localizacdo: “When the

wind’'s from the east, and the
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sun’s from the West”, o narrador
destaca os camelos, nativos de
dreas desérticas e secas da Asia,
e alerta sobre ter que lidar com
tempestades de areia: “When the
Wind'’s from the east, and the sun'’s
from the west, and the sand in the
glass is right”. Ou seja, apesar da
mistura de culturas do Oriente,
todas as informacdes trazidas
Nights

que o contexto seja declarado.

com Arabian permite

Solucionando as duvidas, deixa
claro que Agrabah é drabe.

A letra da cancdo é coerente
com 0s planos apresentados, de
modo que costumes e habitos
sejam explicados. “You can smell
every spice, While you haggle the
price” &€ um trecho da cancdo
que antecipa o momento em que
a personagem Aladdin negocia
no mercado a venda de produtos
roubados. Nos paises orientais,
€ proprio da cultura negociar
o preco do produto, prdtica
relacionada a frase da cultura
popular: quem desdenha, quer
comprar. Oufra questdo € aindole
do rapaz que se casa com a
Princesa. A peculiaridade da obra
em relacdo as outras animacoes

da Disney € que Aladdin ndo € um
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principe, e simum garoto érfdo que
rouba para conseguir sobreviver.
Apesar de haver a consftrucdo
de um personagem carismatico,
deve-se desconfiar, embora ele
seja mocinho da histéria, das
circunstancias que o direcionam a
ter atitudes imorais.

A do

& exofificada e o drabe é

pluralidade oriente

representado sempre como
ameaca. Essa suposta barbdrie
cria a bipolaridade nds/outros, na
qual o ocidental se coloca como
mocinho. Na cancdo de aberturg,
Arabian Nights, o narrador também
chama atencdo paraolivre arbitrio
ao afirmar que hd dois caminhos,
a escolha é realizada de acordo
com os desejos. A denuncia da
presenca de magia e mistérios
também é uma caracteristica do
orientalismo. O ocidente, via de
regra, costuma ser relacionado
a uma visdo de mundo racional
e pouco alegdrica. Apesar da
fantasiae magicasserem presentes
nas producdes da Walt Disney
Pictures, devido ao confraste
cultural, o drabe é representado
como aquele que manuseia
Pela

conhecimentos ocultos.

visdo do orientalismo, o Oriente
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€ um local repleto de mistério,
de monstros e segredos. Essas
caracteristicas ficam evidentes
no uso da feiticaria pelo vizr
Jafar, e fambém nas personagens
do Génio e do Tapete mdgico.
Ambos foram inseridos de maneira
de

extraordindrios,

ordindriac. em um arsenal
acontecimentos
pois sdo criaturas magicas.

No tocante ao Génio, apresenta-
se atemporal, pois, tanto na
animacdo de 1992 como no live-
action de 2019, ele traz referéncias
a inUmeras temporalidades. Com
suas brincadeiras ele traz objetos
e costumes do futuro que ainda
ndo haviam sido inventados no
contexto da narrativa, além de
fazer referéncias histéricas. Refere-
se ao Ali babd e os 40 ladroes, em
outro plano, o macaquinho Abuh
caminha de costas e, na versdo
dublada, o Génio relaciona a
acdo ao moonwalker, movimento
eternizado na danca do cantor
Michael Jackson (1958-2009). Ele
também faz posturas de Yoga apos
sair da lédmpada, se transforma
em garcom, consultor de moda,
locutor esportivo, faz musculacdo,
consultor de viagem. O Génio cria

cendrios de apresentacdo com
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iluminacdo e danca moderna,
fazendo referéncia ao Beat Box e
Street dance, principalmente no

cortejo para a Princesa.

IMAGEM 4

Imagem 4- Selecdo de planos nos quais
o Génio brinca com sua magia, que
inserida no contexto da narrativa se torna
um acontecimento ordindrio e divertido,
sem causar estranheza.

Fonte: ALADDIN. Direcdo de Guy Ritchie.
EUA: Walt Disney Pictures, 2019.

O Génio € uma personagem que
compdoe um mundo extraordindrio.
Aladdin

pergunta se o Génio € um gigante,

Em um dos planos,
o mesmo é enfdatico ao afirmar
ser um génio e diz que gigantes
ndo existem. Em Aladdin (2019),
sendo assim, o fascinio e recurso
fantastico amenizam um possivel
choque cultural. O telespectador
entra um mundo extraordindrio
no qual toda magica e encanto
se torna possivel. A auséncia do

choque cultural é resultado da
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8 A versdo original da
cangdo Arabian Nights, de
Howard Ashman e Tim Rice,
nos seguintes links: https://
www.youtube.com/
watch2v=hPUANhSGZtvU&
feature=emb title e «a
versdo readlizada para a
dublagem no Brasil https://
www.youtube.com/
watch?2v=HF3eUnNKTmMO&
feature=emb title , podem
ser comparadas com a
versdo alterada, em inglés
e portugués, com aretirada
do frecho considerado
racista e xenofébico,
em inglés e portugués
respectivamente:  https://
www.youtube.com/
watch?2v=VgElJnsUVvIE&
feature=emb title e https://
www.youtube.com/
watch?2v=gRxfjieUXxQ&
feature=emb title . Para
o remake de 2019, a
cancdo teve acréscimo
de versos e refrdes por
Benj Pasek e Justin Paul,
que aumentfou a duracdo
de Arabian Nights, pode
ser conferida no seguinte
link: https://www.youtube.
com/watch2v=T?2GmO
WFhjQ&feature=emb title .

ambientacdo do telespectador,
que ndo avalia a narrativa a partir
da sua compreensdo ordindria de
mundo.

No ano de 1992, a Disney fora
criticada devido ao esteredtipo
étnico, ele

POis reforcava o

preconceito e pré-julgamento
aos arabes. A primeira versdo da
musica de abertura infitulada
Arabian Nights teve um frecho
censurado: “Onde eles cortam sua
orelha se ndo gostar do seu rosto,
€ barbaro, mas € o lar”. A frase foi
reescrita: “Onde é plano e imenso,
o calor é intenso, é bdrbaro, mas
e olar"® (SABBAGA, 2019). Ou seja,
hd uma modificacdo do aspecto
moral, enfatizando no fendmeno
natural e climdatico do continente.
A abertura do desenho animado
é feita por um comerciante
chegando do deserto de camelo
— O narrador. Juntamente com
a musica de abertura, Arabian
Nights, os planos se passam
exclusivamente no deserto. No
live-action de 2019, Arabian Nights
apresenta ndo s6 a cidade de
Agrabah, como a parte interior do
paldcio. Em uma espécie de breve
passeio, & exposto ao espectador
as  personagens,

posicdes que
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ocupam e intencdes, de modo
que ele se oriente na narrativa.

As personagens principais sdo
norteadas por seus desejos, seja
de liberdade ou poder. Ainda
na abertura é estabelecida uma
integracdo entre a personagem e
seu animal de estimacdo. Devido
as repressdes sociqis e a exigéncia
de cordialidade ao cumprir seu
papel social, o lado instintivo é
manifestado em seus animais de
estimacdo. Aladdinérepresentado
como bom, apesar de roubar
para conseguir sobreviver. Seu
macaqguinho Abuh cede inUmeras
vezes aos instinfos, ao roubar
a pulseira valiosa da Princesa
Jasmine ou até mesmo ao ndo
resistir & tentacdo de uma enorme
pedra de rubi na caverna dos
tesouros. O vizir Jafar tem o objetivo
de governar Agrabah e ter o maior
poder, mas ele mantém a polidez
através de um jogo politico. Em
contfrapartida, sua arara vermelha
expoe suas opinides e satiras sem
pensar, aspecto que fica mais
evidente na animacdo de 1992. A
Princesa Jasmine tem sua persona
reprimida manifestada em seu
tigre de bengala, o Rajah, que
€ hostil com os pretendentes da

Princesa e inimigos.
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LUTA POR EMANCIPACAO
FEMININA, REPRESENTACAO
DA PRINCESA JASMINE E
SPEECHLESS

A personagem Jasmine traz a
luta poremancipacdo eresisténcia
contra os silenciamentos que elq,
como Princesa, sofre ao longo da
narrativa. Possui um discurso que
visa a conquista de um espaco
politico e de destaque, substituir
O pai e ftornar-se sultana. O
discurso do filme é aparentemente
fransgressor; no  entanto, a
narrativa estd contextualizada no
Oriente Médio e a personagem é
ocidentalizada. Se utilizarmos o©s
estudos de Simone de Beauvorr,
mais especificamente a afirmacdo
“ninguém nasce mulher, torna-
(BEAUVOIR, 2016, p.

09) temos a compreensdo de

se mulher”

que o ser-mulher é construido
socialmente através de inUmeras
imposicoes externas e masculinas.
Por conseguinte, a mulher foi, por
séculos, silenciada e diminuida.
Na pelicula, Jasmine  se

descobre mulher insatisfeita
com todo o processo da vida
a que aparentemente estd
predeterminadae, principalmente,

aos silenciamentos que lhe sdo
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impostos. O questionamento
representa o processo de fornar-se
mulher frente ao discurso de que
ela deve ficar em silencio, uma vez
que uma princesa ndo pode falar

\

— referindo-se a impossibilidade

de participacdo politica.
Afitude machista e repressora
materializada principalmente
na personagem de Jafar, o
Vizir. No entanto, esse discurso &
préoprio do feminismo ocidental.
feminista

Impor um  discurso

ocidental & problemdtico, pois
reforca os esteredtipos da mulher
drabe e, consequentemente, o
orientalismo, fendmeno no qual
mulheres ocidentais — ftambém
reprimidas - vestem a roupagem
dos colonizadores e do fardo
do homem branco? em levar o
avanco aos subalternos.

Aladdin (2019), producdo filmica
norte-americana, utilizou-se do
discurso feminista ocidental, muito
presente no contexto atual e o
inseriu na narrativa atraveés da fala
da Princesa Jasmine. Logo no inicio
danarrativa,temosaapresentacdo
do personagem Aladdin em suas
duas faces: primeiro enquanto
ladrGo, o que faz para sobreviver

na cidade de Agrabah; segundo
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7 “The White Man's
Burden”, traduzido como
"O Fardo do Homem
Branco”, foi cunhado pelo
poeta Rudyard Kipling e
atendeu aos interesses do
colonialismo inglés. O texto
original no qual o termo
estava presente, publicado
originalmente na revista
McClure’s em 1898, referio-
se a conquista das Filipinas
pelos Estados Unidos.
Apesar de o poema de
Kipling estimular o Império
e simultaneamente trazer
um alerta sobre os custos
envolvidos Nnos processos
de conquista, a frase ficou
célebre e se propagou
como uma caracterizagcdo
coerente dos inferesses
neocoloniais.
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dando um saquinho de tadmaras
para uma crianca moradora de
rua, que estd junto com a mae
e iIrmdo, mostrando aspectos
de bondade na personalidade
de Aladdin. Em seguida, nos é
apresentada a personagem

Jasmine, conhecendo as ruas
de Agrabah, dando pdes a duas
criancas famintas. A compaixdo e
bondade, presente em ambas as
personagens, funciona enquanto
elemento de ligacdo entre Aladdin
e Jasmine. A partir de um mal
entendido, eles se encontram e
ocorre o inicio da histéria de amor
do casal, apesar das diferencas
econdmicas.
Apesardetodooapeloalutapela
liverdade de escolha da Princesa,
o live-action € paradoxal. Hd uma
relacdo de poder no discurso,
uma vez que se nhegligenciam
do

no qual a Princesa estd inserida:

particularidades contexto
Oriente Médio. A problemdatica
apresentada no discurso ¢ ocidental,
de modo que ndo foi invocada a
perspectiva das mulheres orientais.
Ao padronizar a categoria mulher,
o0 movimento feminista, com a
contribuicdo dos direitos humanos

universais, descontextualiza
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questdes especificas de cada
cultura e territério. Os problemas
que mulheres enfrentam nos paises
desenvolvidos sdo diferentes dos
problemas do Terceiro Mundo. Em
contextos de subdesenvolvimento
nota-se as questdes de género
muito relacionados aos problemas
declassesocial. Alemdisso,alutaem
paises colonizados ainda € voltada
para a libertacdo colonial, j& que
paises imperialistas ainda tentam
intervir e, consequentemente, as
questdoes de género ficam em

segundo plano. Esse fendbmeno

4

¢ denunciado por mulheres e/

ou feministas pds-coloniais, por

exemplo, a Gayatri Spivak.

Entfre o patfriarcado e o
imperialismo, a constituicdo do
sujeito e a formacdo do objeto,
a figura da mulher desaparece,
ndo em um vazio imaculado,
mas em um violento arremesso
que é a figuracdo deslocada
da “mulher do Terceiro Mundo”,
encurralada entre a tradicdo e
a modernizacdo. (SPIVAK, 2010,
p. 157)

E a partir destas particularidades
que o feminismo deveria partir na
luta pela emancipacdo feminina.
Entretanto, o Ocidente impde um
modelo preestabelecido. Lila Abu-
Lughod (2013) nos atenta ao fato

de que mulheres que estavam em
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contextos ndo ocidentais tiveram
suas lutas diminuidas ao passo
que categorias histéricas, sociais e
econdmicas foram universalizadas.
O feminismo ocidental infervém
na “opressdo da mulher oriental”
acusando o fator cultural em
defrimento do interesse das
proprias mulheres orientais.

Os estudos de género surgem
simultaneamente com a
emergéncia dos estudos culturais.
Mas, ao confrdrio do que
comumente é utilizado, a cultura
ndo € um campo homogéneo. Ela
tem capacidade de reflexdo das
praticas dos agentes e possibilita
uma andlise em conjunto com
representacdo e  identidade.
O contexto do filme enfatiza
a dimensdo cultural e social
dessas categorias e possibilita a
compreensdo da representacdo.
Género, na atualidade, € um
paradigma das ciéncias sociais,
mas, devido a popularidade do
debate, tem sido apropriado
por outras dreas, incluindo a
comunicacdo/midia. Nenhum
desses conceitos jG destacados
pode ser categorizado como fixo,
pois hd uma fusdo de processos

e subjefividades, resultante do
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fendmeno da globalizacdo. Had um
hibridismo cultural, respeitando as
modificacdes culturais. A cultura
tem um cardter ambivalente,
serve simultaneamente ao poder
dominante e 4 resisténcia dos
subalternos. Desse modo, é
preciso abandonar a bipolaridade
presente nos modelos fedricos
entre dominante/subalterno,
nos/oufros,  masculino/feminino,
que nos levam para as mesmas
armadilhas que resultam na
retirada da voz de alguns sujeitos
sociais.

A partir da década de 1980,
os estudos pods-colonidis passam
a se expressar também através
da literatura, pois ela traz de
maneira mais evidente os conflitos
identitdrios de interesse dessa
corrente historiogrdfica, que se
cruza, inclusive, com os estudos
femininos e de género. Ambos os
estudos surgem em um contexto
de critica, ambientado no dominio
da cultura, que depois se inserem
no politico. Parte dos intelectuais
orientais migram de seus paises de
origem para paises desenvolvidos
ocidentais, tais como Inglaterra
e EUA. Uma vez que se cria

distGncia do seu objeto, é possivel
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compreender certos fendmenos

com maior clareza.

No caso dos chamados
infelectuais  diaspdricos,  [...]
ndo se deve apenas ao fato
de travarem uma luta contra o
universalismo etnocéntrico [...].
Cria-se a expectativa de que,
liberto das amarras dos lacos
nacionais, vivendo na Europa ou
nos Estados Unidos, o intelectual
periférico possa ver com mais
clareza a complexidade da
relacdo dos individuos com suas
terras de origens, e, em funcdo
disso, tenha condicdes de
lancar luz sobre o pais onde vive.
(FIGUEIREDOQ, 2010, p. 166-167)

Nesse contexto, nota-se a
aplicacdo de teorias em vdrios
niveis da sociedade. Falar em um
contexto de desenvolvimento,
ainda apresenta um peso maior do
que do seu lugar de origem, caso
seja um pais subdesenvolvido/
em desenvolvimento.
Chakrabarty

existéncia de uma ingenuidade

Dipesh
compreende a
tedrica dos estudiosos da corrente
subalternista, na qual desde oinicio
nota-se aderéncia do discurso
de emancipacdo
(CHAKRABARTY, 1991, p. 2163). A

Europa € a principal referéncia

moderno

de historiografia elitista, ou seja,
toda razdo € um modelo cultural.

O movimento feminista também
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segue um discurso burgués e

ocidental. Durante séculos a
Europase colocoucomodetentora
do verdadeiro progresso, dai a
necessidade de os subordinados
apresentarem certa resisténcia ao
mundo desenvolvido. Contudo, a
fim de tomarem a frente do seu
desenvolvimento, ndo devem
copiar o modelo europeu. Por isso,
aorestabeleceradiferencacultural
em sua dignidade, restaurando
a representacdo de identidade,
memorias, as vozes dos subalternos
—oprimidas pelo ocidente e depois
pela historiografia dominante —
ocorre um avanco da corrente
historiografica pos-colonial.

(2010)

tantos

Spivak afrma que

apods silenciamentos

e marginalidades, o sujeito
subalterno ndo pode falar devido
autodesconhecimento.

ao  seu

No tocante &G mulher oriental,
Spivak defende que querer salvar
mulheres de outros territérios da
sua propria cultura também é uma
atitfude imperialista. Da mesma
maneira que ha uma hegemonia
tal denunciara

ocidental, qual

o) orientalismo, feministas
ocidentais impdem seus valores

de libertacdo. A antropdloga Lila
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Abu-Lughod (2013) afirma que o
orientalismo permitiu pensar em
outras formas de representacdo
de individuos subalternos. Dessa
forma, estdo oprimindo mulheres
orientais, fendbmeno que contribui
na legitimacdo de prdaticas
politicas nocivas. Ndo hd uma
politizacdo no dominio da cultura,
a politizacdo estd restrita a classe
social e raca.

De acordo com  Thomas
Bonnici  (1998), a mulher &
duplamente colonizada. Primeiro
pelo colonizador, que impde a
supremacia cultural; depois pela
populacdo autdctone, que impde
supremacia de género. Quando
o movimento feminista ocidental
decreta seus valores e sua
categoria de importédncia do que
e pelo que a mulher deveria lutar,
isto configura-se como uma forma
de colonizagdo. Abu-Lughod
(2013), apesar de categorizar seus
estudos como anti-orientalista,
denuncia o entendimento da
mulher dita feminista no ocidente
de que todas as mulheres orientais,
principalmente as muculmanas,
sofrem opressdo da cultura na
qual estdo inseridas. O darwinismo
social propagou um suposto fardo
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do homem branco em levar a
evolucdo ao subdesenvolvido.
Agora, o discurso  feminista
ocidental adota a mesma
roupagem de carregar o fardo
da mulher branca em levar a
emancipacdo feminina ao nivel
global. Ou seja, a problemdatica
da emancipacdo da mulher é
instrumentalizada pela politica
colonial, mais uma maneira de
legitimar a intervencdo politica.
Abu-Lughod (2013) ndo nega as
acodes decorrentes do machismo
no Oriente, no entanto, ela nos
alerta para esta politica colonial,
vestida de uma roupagem de luta
por género, mas que ainda serve
interesses imperialistas.

A Princesa Jasmine precisou ser
ocidentalizada, pois no Oriente
Médio a mulher é oprimida e
slenciada demais, de acordo
com o0s padrdoes ocidentais.
Talvez ndo aparentasse ser tdo
emancipada ao publico ocidental
se mantivessem fidelidade as
caracteristicas drabes. Por
vezes, a mulher oriental serd
homogeneizadaemumgrupo, sem
contexto histérico ou geogrdfico.
Vale destacar que houve um
melhoramento da personagem

Jasmine quando comparada d
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10 By ndo vou sersilenciada,
Vocé ndo pode me manter
quieta, Ndo vou fremer
quando vocé tentar, Tudo
que eu sei é que eu ndo
vou ficar calada, sem
palavras.

animacdo de 1992. No desenho
animado ela foi representada
como uma Princesa indefesa,
mesmo que & houvesse tracos
de questionamentos acerca da
escolha do seu futuro. A Jasmine
de 1992 jG almeja o casamento
por amor, no entanto ndo hd de
fato um interesse politico quanto
ao futuro de Agrabah. Na versdo
em live-action, por sua vez, a
maior preocupacdo & com O
governo do povo de Agrabah,
uma vez que ela reivindica o titulo
de Sultana em toda a narrativa.
Além disso, era a Unica Princesa
da Disney que ndo finha uma
cancdo solo. A auséncia de um
papel de destaque para Jasmine
na versdo de Aladdin (1992), se
comparada com outras princesas,
pode ser devido & narrativa
colocar enquanto principal a
personagem do Aladdin. Apesar
disso, tal “falha” foi reparada no
live-action, e por isso temos a
insercdo de uma nova cancdo
intitulada Speechless — a resposta
aos constantes silenciamentos que
a personagem sofre. A seguir o
refrdo da cancdo solo da Princesa

Jasmine:
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| won't be silenced

You can't keep me quiet

Won't fremble when you fry it
All'l know is | won't go speechless

Speechless'®

Toda a letra gira em torno
da afrmacdo da personagem
em resistir e ndo se calar diante
da opressdo e da suposta
impossibiidade de se tornar
Sultana. Em duas cenas o Jafar diz
para Jasmine que uma Princesa
ndo deve falar, humilhando-a.
Speechless € a resposta a esta e
outras formas de opressdo sofridas
ao longo da narrativa, refletindo
no cotidiano de espectadoras
do filme, causando identificacdo.
Representa um grito de liberdade
e quebra das correntes que a
aprisionam, mesmo que, Ccomo
dito na musica, tentem prendé-la
ou sufoca-la. Funciona como uma
inspiracdo para vencer o medo,
uma vez que ela afirma que “ndo
ird temer, nem ficar sem palavras e

Mmuito menos em siléncio”.
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Conclusdo

O objetivo deste tfrabalho foi
compreender de que modo hd a
presenca do orientalismo, ainda
no século XXI, a partir do filme
Aladdin (2019). Recorremos qos
estudos de Edward Said para
compreensdo do conceito de
orientalismo e da tentativa de
imposicdo da representacdo do
oriente pelo ocidente. Aladdin
(2019), apesar de ter varias versoes,
traz para nés uma compreensdo
do oriente como algo exdtico,
cadtico e repleto de barbdrie. Esse
Criente, tal qual temos contato
nas obras literdrias, filmicas, relatos
de viagem, € uma invencdo da
Europa. A coesdo do que a Europa
adjetiva de exdtico ndo existe,
muito menos a divisdo bipolar de
que o Oriente seria um espelho
invertido do Ocidente.

A reflexd@o acerca das relacoes
de poder, orientalismo e a breve
andlise do discurso presente
nas letras de Arabian Nights
e Speechless nos permitiram
compreender o} seguintes
aspectos. Primeiro, apesar de toda
a teoria pods-colonial e estudos

subalternos, Nnos deparamos
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com inUmeras expressdoes de
representacdo do drabe, que o
colocam enquanto diferente e
bdrbaro. Mas essa representacdo
Nndo possui  consisténcia, ndo
condiz com a realidade das
pessoas que vivem no Oriente.
Esse fendmeno fica evidente ao
realizar uma andlise da fotografia
no filme Aladdin (2019), no qual
0s cendrios, os figurinos e até
mesmo costumes sdo exotificados,
distintos do padréo ocidental.
Dentro da bipolaridade nds/outros,
dominante/subalterno, masculino/
feminino, essas caracteristicas
funcionam ideologicamente
como uma forma de subjugar o
subalterno.
Osegundoaspectoéque,apesar
da consciéncia de que o fime
ndo fala necessariamente do seu
contexto, devido 4 necessidade
do olhar atento do pesquisador,
o filme traz aspectos do contexto
no qual foi produzido. Sejam
esses testemunhos do presente
voluntdrios ou involuntdrios (FERRO,
2010, p. 33). Aladdin (2019) possui
um discurso feminista, apesar
das confradicdes destacadas ao
longo do artigo, caracteristica da

sociedade atual com uma forte
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militdncia para a emancipacdo
feminina. Essa emancipacdo se
estende inclusive para a maneira
comoascriancasdehojedevemser
educadas, de maneira libertadora
e despertando a coragem. No
tocante 4G mulher oriental, é
preciso abandonar os resquicios
de imperialismo e imposicdo dos
valores  ocidentais  feministas,
compreendendo que as mulheres
orientais possuem uma luta prépria,
com suas proprias reivindicacoes,
muitas vezes distintas das questoes
problematizadas pela  mulher
ocidental.

Sabemos que a culfura ndo € um
campo homogéneo, devido d sua
capacidade dereflexdodaprdtica
dos agentes. Quando pensamos
a partir da dimensdo cultural,
juntamente com representacdo e

identidade, sabemos que nenhum

desses conceitos sdo fixos. A
representacdo  da  readlidade
s& ocorre se levarmos em

consideracdo o hibridismo, ou seja,
a fusdo de processos, influéncias
e subjetividades. A cultura estd
sempre em movimento, por isso
POSsUI cardter ambivalente:
serve simultaneamente ao poder

dominante e a resisténcia dos
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subalternos. Desse modo, é
preciso abandonar a bipolaridade
presentenosmodelostedricosentre
ocidente/oriente, dominante/
subalterno, nds/outros, masculino/
feminino, que noslevam as mesmas
armadilhas de tirar a voz de alguns
sujeitos sociais. Quando se cria a
identidade fixa e hierarquizada,
elimina-se o hibridismo. Mas isso é
problemdatico, pois € o hibridismo
que representa  a realidade,
inclusive devido a globalizacdo.
Sendo assim, permitimo-nos
finalizar este tfrabalho sabendo que
o debate ndo se esgota aqui e
com a consciéncia da pluralidade
de conclusdes e resultados que
o cinema oferece ao ser tratado
historicamente Ccomo fonte.
Aladdin (2019) € um remake que,
apesar de ser fiel a narrativa da
animacdo de 1992, denuncia

esteredtipos étnicos do drabe

e esse ser-mulher colonizado,
reprimido e silenciado. A denuncia
ocorre Ao passo que alteracoes/
correcoes sdo feitas na narrativa
e hd a construcdo de didlogos
que levem o espectador a
pensar, apesar de anestesiar esse
mesmo espectador inserindo-o

em um mundo fantdstico. Logo,
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a obra, que possui um discurso de
constante busca pela liberdade,
€ paradoxal. Adere ao discurso
de emancipacdo feminina e
autonomia para fazer suas proprias
escolhasseinserindopoliticamente,
mas simultaneamente conta com
aspectosorientalistas quereforcam
a exofificacdo e a representacdo

deturpada do drabe.
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