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Resumo: Na sociedade chilena contempordnea emergem manifestacoes e
movimentos sociais que tém como principio o questionamento das politicas
neoliberais implementadas na ditadura de Augusto Pinochet e que seguem
no tempo presente. HA, portanto, uma tensdo que abala a memadria positiva
duradoura de que hd um legado econdmico positivo do autoritarismo. O
cinema é um dos lugares em que essa memoria estd sendo tensionada. Este
artigo analisa o documentdrio Chicago boys (Carola Fuentes, Rafael
Valdeavellano, 2015), entendendo o fime como uma contribuicGo co
debate sobre a participacdo da sociedade civil nas ditaduras, bem como
sobre suas herancas no presente.

Palavras-chave: Chicago boys. Ditadura. Chile.  Documentdrio.
Neoliberalismo.

Abstract: Social protests and movements emerge in the contemporary
Chilean society to face the neoliberal politics infroduced in the country
during the dictatorship of Augusto Pinochet and still actives today. A tension
shakes a long positive memory that supports a positive legacy of the
authoritarianism. Cinema is one of the places where this memory has been
tensioned. This paper analyses the documentary Chicago boys (Carola
Fuentes and Rafael Valdeavellano, 2015), considering this film a contribution
to the debate about the civil society participation in the dictatorship, as well
as its inheritances in the present.
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Em 2011, a sociedade chilena foi agitada por uma série de
manifestacdes estudantis que envolveram todos os niveis do sistema
educacional, publico e privado. As demandas dos manifestantes, de modo
geral, reivindicavam uma maior igualdade social no acesso as universidades

e um maior aporte estatal na educacdo publica, questionando a atual
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estrutura do ensino chileno que foi articulada por reformas realizadas
durante a ditadura. O caso dos estudantes foi o dpice de um incobmodo que
vem se manifestado em diversos setores sociais do Chile nos Ultimos anos e
que diz respeito ao legado neoliberal deixado pelo periodo repressivo. Além
da educacdo, as contestacdoes envolvem também outros problemas sociais,
como o da previdéncia e do financiamento da saude. Pode-se dizer que, de
forma embriondria e crescente, parte da sociedade chilena tensiona a
coesdo da memoria nacional sobre o periodo autoritdrio.

Em 2003, quando o golpe de Estado cumpriu trinta anos, Manuel
Antonio Garretdn analisou memadrias em disputa relativas aos anos da
Unidade Popular, da ditadura de Augusto Pinochet e da redemocratizacdo.
Embora destacasse que ndo havia uma memdoria coletiva consensual,
Garretdén identificava o componente econdmico como um fator central
usado tanto na justificativa para a ruptura democrdtica em 1973 (na qual a
crise econdmica da Unidade Popular foi o argumento mais evocado) como
do projeto socioecondmico neoliberal implementado pela Junta Militar.
Apods a volta da democracia, perdurava a memaria de que Pinochet e seu
governo eram os responsdveis por “haver modernizado o pais e haver criado
as bases de um modelo de crescimento exitoso” (GARRETON, 2003, p. 2271).
As medidas no campo da economia estabelecidas em ditadura, que foram
mantidas pelos posteriores governos democrdticos, constituem, sem duivida,
um ponto sensivel em relacdo d memdoria coletiva do periodo. Segundo

Anne Pérotin-Dumon:

Se h&d uma questdo da histéria do tempo presente no Chile, é
sem duvida a do modelo econdmico estabelecido sob a
ditadura, que resurge a cada instante na atualidade politica
por seu custo social (PEROTIN-DUMON, 2007, s/p).

O cinema chileno contemporéneo € um dos lugares em que essa
questdo sensivel e latente na sociedade chilena vem sido debatida. Vale

lembrar que, por seu “efeito marcante da imagem sobre a memdaria”, os

I Todas as citagdes originalmente em lingua estrangeira foram traduzidas pela autora.
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flmes sdo meios de “repensar a historicidade da propria histéria” (LAGNY,
2009, p. 99 e 100). Dessa maneira, o cinema reconsidera as narrativas
histéricas e coloca em xeque memdorias disseminadas, atuando como um
importante vetor das memorias coletivas em disputa. Nos Ultimos anos,
percebe-se o aparecimento de fiimes que, ao voltarem-se ao passado
ditatorial, concentram-se em questionar a ideia de que hd um legado
positivo e modernizante das medidas econdmicas implementadas por
Pinochet. Esse enfoque estd presente na ficcdo, por exemplo, por meio do
cinema de Pablo Larrain2. No caso do cinema documental, um dos titulos
para se pensar as permanéncias no tempo presente das estruturas
econbmicas autoritdrias é Chicago boys (Carola Fuentes, Rafael
Valdeavellano, 2015), que traz como protagonista o grupo de economistas
que arficulou e implementou, ainda nos primeiros anos da ditadura, o que
viria a ser as bases econdmicas e sociais da sociedade chilena de hoje.
Nesse sentido, o presente artigo tem como objetivo analisar o
documentdrio Chicago boys, estudando, principalmente, a forma como o
flme trata e incide nesse debate sobre as permanéncias do modelo
neoliberal resultante das acdes desses economistas na sociedade
contempordnea. Também se pretende estudar as formas narrativas do filme
e suas implicacdes éticas e estéticas, uma vez que o documentdrio se
constitui basicamente por falas vindas do grupo que questiona. De que
forma os diretores compdem seu préprio discurso a partir daquele construido
pelos Chicago boys? Qual € o nivel de tensdo estabelecido nesse didlogo?

Como o documentdrio ajuda a pensar o legado econémico da ditadura no

2|gnacio Del Valle Davila (2016) analisou a polémica causada no Chile pelo langcamento do
filme No (Larrain, 2012), que atribui d publicidade um papel central na redemocratizacdo
chilena, sugerindo que a adesdo ao mercado por parte da oposicdo foi fundamental para
a vitéria democrdtica. Além desse exemplo, também na producdo anterior Tony Manero
(Larrain, 2008), o realizador j& abordava a importacdo de modelos econdémicos e culturais
estadunidenses por uma precdria sociedade chilena. Para Del Valle Dévila: “Em No e, de
maneira geral, no resto da trilogia sobre a ditadura chilena de Pablo Larrain, tem um lugar
cenfral a modernizacdo do mercado de bens culturais e dos meios de comunicacdo
massiva empreendida pelo regime de Pinochet.” (DEL VALLE DAVILA, 2016, s/p).
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Chile contempordneo? Estas sdo algumas das questdes que serdo
investigadas.

Os Chicago boys vistos de perto

Chicago boys recorre a procedimentos cldssicos e frequentes no
cinema documental: entrevistas, uso de imagens de arquivo e tomadas do
Chile contempordneo sdo os principais artificios utilizados pelos realizadores
na composicdo da narracdo. A pouca inovacdo formal encontra paralelo
na frajetoria televisiva de seus realizadores, uma vez que Carola Fuentes &
uma conhecida jornalista chilena, enquanto Rafael Valdeavellano tem
longa experiéncia como produtor na televisdo. Por outro lado, o histérico
profissional de Fuentes pode ser evocado como uma das hipdteses para
explicar a boa acolhida dos diretores pelos Chicago boys que se sentem a
vontade para narrar seu passado diante das cdmeras. Essa proximidade
provavelmente foi possibilitada pelo renome televisivo de Fuentes,
constituindo um elemento fundamental para o funcionamento do
documentdrio. HA, por parte dos entrevistados, uma certa confianca que
permite que elaborem seus relatos e que abram, inclusive, seus arquivos
pessoais.

O gatilho que justifica e harmoniza a trama do documentdrio € a visita
ao Chile do economista estadunidense Arnold Harberger (chamado pelos
colegas de drea carinhosamente de “Alito”), um dos mentores dos Chicago
boys, ao lado de Milton Friedman. A equipe fimica acompanha sua
passagem pelo pais nos diversos eventos dos quais participa, incluindo missas
e enconfros econdmicos, Nnos quais ele se reencontra com os economistas
chilenos. O vinculo de "Alito” Harberger com o Chile passa pelo fato de que
ele era professor na Universidade de Chicago quando os jovens chilenos da
Pontificia Universidade Catdlica foram estudar nessa instituicdo gracas a um
convénio estabelecido a partir de 1956. Porém, o fato de Harberger ter se

casado com uma chilena residente nos Estados Unidos, Anita Harberger,
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reforca um vinculo afetivo — bastante enfatizado no fiime — entre o mentor e
a terra de seus discipulos.

As primeiras imagens que aparecem em Chicago boys sdo tomadas
fixas feitas do alto, onde vemos o boom imobilidrio de Santiago. Ao longo do
filme, essas tomadas vdo se repetir, focando principalmente nas dreas
comerciais da cidade (Providencia, Las Condes, El golfe e Vitacura) com
seus grandes arranha-céus espelhados. Também se percebe que a cidade é
registrada constantemente por meio de um drone, o que resulta num olhar
monumental e distanciado voltado ao centro econémico e financeiro. Nessa
primeira sequéncia, parte-se das tomadas dreas para o reencontro entre
Arnold Harberger e Sergio De Castro, ministro da economia de Augusto
Pinochet (1975-1976) e um dos responsdveis pela implementacdo das
politicas neoliberais na ditadura. De Castro, que serd longamente
entrevistado pela realizadora no decorrer do filme (assim como o proprio
Harberger), abre as portas de um carro de modelo ultrapassado e com a
lataria danificada ao estadunidense. Produz-se, assim, um contraste entre os
efeitos neoliberais vistos do alto (um Chile moderno e monumental) e os
detalhes vistos de baixo (ou seja, o padrdo de vida material precdrio dos
cidaddos).

O documentdrio estd dividido em quatro partes, sendo as duas
primeiras responsdveis por mais de dois terco do fime: “"A semente”, "O
tijolo”, “A colheita” e um curto epilogo. Interessa, para esta andlise, discorrer
especialmente  sobre os dois primeiros capitulos, responsdveis,
respectivamente, pela apresentacdo dos Chicago boys e pela exposicdo de
como suas politicas econdmicas foram implementadas na ditadura. Os dois
primeiros capitulos tfambém se organizam, em termos filmicos, de modos
distintos, em particular ao que se refere & maneira como as entrevistas e as
imagens de arquivo sdo tratadas em cada um deles.

Em "A semente” o espectador comeca a conhecer o grupo de
Chicago boys entrevistado pelos realizadores: Ernesto Fontene (que, por

meio de uma missa-homenagem, descobre-se que faleceu antes do final
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das gravacoes, em 2014), Sergio De Castro, Carlos Massad, Rolf Luders e
Ricardo Ffrench-Davis, participantes do convénio entre a Pontificia
Universidade Catdlica do Chile e a Universidade de Chicago. E necessdrio,
portanto, apresentar brevemente o processo histérico do qual os
entrevistados foram alguns dos protagonistas. Em 1955, uma comitiva de
professores de Chicago foi ao Chile para firmar a parceria que, a partir do
ano seguinte até 1964, levaria estudantes de economia para se formarem

nos Estados Unidos. De acordo com Osvaldo Gallardo:

Nesse momento, o Departamento de Economia de Chicago
estava interessado em buscar estudantes diferenciados,
destacados em matemdtica mas desprovidos de capital
social, ou seja, aqueles que por sua procedéncia familiar e
social ndo tenderiom a postular nas universidades mais
prestigiosas do Leste estadunidense. O convénio com a PUC
abria possibiidade de contar com os melhores estudantes de
uma universidade latino-americana, infencdo que
diferenciava Chicago do resto das universidades norte-
americanas, que ndo recebiam estudantes estrangeiros em
quantidades apreciaveis. Nesse senfido, Harberger assinala
que na década de 1960, enquanto na Universidade de
Harvard ou no Instituto Tecnoldgico de Massachusetts haviam
cinco ou seis latino-americanos, em Chicago a cifra rondava
uma meia centena. (GALLARDO, 2011, p. 92)

Desse montante, Gallardo adverte que eram ao redor de 30 chilenos
enviados desde a Universidade Catdlica, entre os quais estdo os
entrevistados por Fuentes e Valdeavellano. No documentdrio, os anos de
Chicago s@o apresentados por meio de dois artificios principais: as
entrevistas com os Chicago boys e imagens de arquivo pessoqis — incluindo
fotografias privadas e gravacdes em super-8 que, ao serem manipuladas ou
reprojetadas diante dos economistas no presente de realizacdo lhes ativam
uma memoria afetiva sobre a vida juvenil de estudantes estrangeiros. Essas
escolhas fazem com que o capitulo “"A semente” desenvolva uma
proximidade entre espectador e personagens, uma vez que estes lembram
suas dificuldades econdmicas, mas também um mundo novo que se abria

diante da experiéncia de se estudar numa instituicdo estrangeira. A trilha
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sonora que enfatiza, por meio do rock, uma época de formacdo e de
“curticdo”, bem como o préprio ruido do super-8 sendo projetado, propde
uma viagem ao passado voltada para a recomposicdo do coftidiano
universitario em Chicago.

Em relacdo a esse ponto, pode-se dizer que as escolhas estéticas dos
diretores levam a um questionamento ético constantemente trabalhado no
campo do documentdrio. Considerando que o fime se apresenta, como
serd elaborado adiante, como uma critica aos Chicago boys, a maneira
como eles sado entrevistados e o uso de arquivo pessoal e privado remetem
aos limites de “se filmar o inimigo”, conforme analisou Gérard Collas num
texto dedicado a tensa relacdo que pode surgir entre cineasta, personagem
e espectador. Entendendo um “inimigo” como “alguém que eu ndo
compartilho a visdo” (COLLAS, 1995, p. 12), os realizadores distendem o limite
enfre o questionamento publico (mais frequente no segundo capitulo, “O
tijolo”) e a esfera privada (que predomina em “A semente”). Como
resultado, Chicago boys, em sua primeira parte, produz uma sensacdo dubia
em relacdo aos seus personagens. por um lado, consegue-se uma
proximidade com o grupo de economistas que permite arrancar-lhes
impressdes intimas e ricas imagens do passado que constituem o ponto mais
inovador do fiime; por outro, a critica aos Chicago boys esbarra nos lacos
afetivos criados com os personagens. Esse ponto coloca uma questdo ética
que tentard ser superada por Fuentes e Valdeavellano em “O tijolo”.

Em “A semente”, os economistas buscam construir uma imagem de si
calcada na superacdo dos limites do subdesenvolvimento (como viver num
pais rico¢) e na criacdo de um cld autodeclarado “apolitico” e juvenil. Em
alguns momentos, no entanto, os diretores intervém na narrativa guiada
pelos Chicago boys para quebrd-la, o que é feito, especialmente, pelo uso
de intertitulos de cardter informativo que aportam dados para situar as
histérias privadas na macro-histéria do convénio institucional universitario. A
quebra de uma auto-representacdo de cunho privado, com contornos de

um cla estudantil, ocorre com a insercdo da entrevista do historiador Juan
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Gabiriel Valdés, autor do livro Pinochet's economists, que a partir do final do
primeiro capitulo funcionard como uma ‘“voz de autoridade” que traz as
narrativas infimas ao terreno da histéria nacional. A partir de entdo, Valdés
passa a funcionar como um contfraponto que, assim como os intertitulos,
desconstréi a fala dos protagonistas por meio de dados e informacdes
complementares.

A narracdo de Chicago boys, portanto, tem seu ritmo quebrado no
segundo capitulo do documentdrio. Essa quebra é alcancada também pela
tentativa de elaborar um “clima de época” que, como se viu, nos anos 1950
e 1960 estd focado na cultura jovem e numa abertura ao exterior. A
atmosfera dos nos 1970, porém, é recomposta no documentdrio pelo foco
na histéria politica tanto da ascensdo da Unidade Popular com a vitéria

presidencial de Salvador Allende como do golpe de Estado.

Sociedade civil e ditadura

O titulo do segundo capitulo, *O tijolo”, faz referéncia ao programa
econdmico elaborado pelos Chicago boys em 1972 — portanto, ainda
durante a presidéncia de Alende - e que seria implementado
posteriormente pela ditadura de Pinochet. Além de ditar as bases de uma
economia de livre mercado inspirada em Milton Friedman, o documento em
sua materialidade € uma evidéncia da participacdo dos economistas nos
bastidores do golpe de Estado, uma vez que foi minuciosamente pensado
como um projeto alternativo ao programa de nacionalizacdes e reformas
seguido pela Unidade Popular. Assim, a express@o el ladrillo, uma referéncia
literal & espessura do programa, serve como indicativo do potencial bélico
das ideias dos Chicago boys que funcionaram como uma pedra integrante
do ataque de 11 de setembro de 1973.

Em “O ftijolo”, hd mudancas significativas em relacdo & primeira parte
do documentdrio. Os arquivos privados dos economistas ddo lugar quase

gue exclusivamente a materiais de arquivo de natureza publica, como cine
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jornais e material televisivo que mostram chefes de Estado e atos publicos da
Unidade Popular, da ditadura e do contexto de redemocratizacdo. Hd&
também um fratamento dos arquivos que aponta ao procedimento
investigativo, como ocorre, por exemplo, quando se vé a busca dos
realizadores pelo documento datilografado do “tijolo” na biblioteca de
Hoover. Carola Fuentes passa a intervir nas entrevistas, ou seja, sua voz em
off & incorporada como elemento narrativo que interpela diretamente os
Chicago boys, especialmente ao que concerne sua participacdo no
aparato de repressdo da ditadura. Por fim, ganha importéncia a voz do
historiador Valdés, que cada vez mais — ao lado dos intertitulos informativos —
funciona como um contraponto que deslegitima o discurso construido pelos
economistas em suas entrevistas3,

Além de uma linha cronolégica que leva os Chicago boys de
estudantes a cuUpula do governo, os realizadores procuram mostrar seu
protagonismo na ditadura. Mais do que isto: a tese apresentada é a de que
o autoritarismo foi um fator necessdrio para que "o tijolo” deixasse de ser um
mero exercicio intelectual para se transformar em politica econdmica
estatal. O historiador Juan Gabriel Valdés defende que o estudo dos
Chicago boys foi financiado diretamente pela CIA via sua colaboracdo com
o dono do jornal EI mercurio, Aguntin Edwards. Também afima que foi o
general José Toribio Merino da Junta Militar o responsdvel em criar o vinculo
entre os economistas e o regime militar.

Esse pano de fundo articulado pelas falas do historiador e informacdes
trazidas pelos realizadores por meio de arquivos e intertitulos servem para
colocar na berlinda os discursos dos Chicago boys, numa clara ruptura com
a conducdo da narracdo estabelecida no primeiro capitulo do fiime. Além

de serem interpelados pela voz em off da realizadora — que mostra sua

3Qutro procedimento para deslegitimar a fala dos entrevistados serd o uso de imagens de
arquivo que mostram os préprios Chicago boys dando declaracdes distintas daquelas
proferidas no presente de realizacdo. Destaca-se o uso de algumas gravacdes de um
programa de debate televisivo dos anos 1990, gravado pouco depois do fim da ditadura,
onde o vinculo com os militares aparece mais evidente do que o sugerido pelos
entrevistados nos anos 2010.
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descrenca na suposta ignor@ncia de seus entrevistados a respeito dos
assassinatos, desaparicoes e forturas praticados pela ditadura -, o
documentdrio cria situagcdes incOmodas para seus personagens. Num
debate promovido na efeméride dos 40 anos do golpe de Estado, em 2013,
escuta-se a pergunta de um homem que se apresenta como “professor de
histéria” e que questiona Rolf LUders (ministro das financas de Pinochet entre
1982-1983) sobre se seria possivel se implementar o neoliberalismo no Chile
num contexto democrdtico. Embora responda de modo afirmativo ao
historiador, o proprio Liders, em uma declaracdo dada aos diretores do
documentdrio e inserida posteriormente na montagem, admite que o
autoritarismo foi um elemento sine qua non para o sucesso do programa
econdmico dos Chicago boys.

Percebe-se, assim, a criacdo de uma tensdo que busca arrancar dos
Chicago boys declaracdes que os situem no centro do aparato repressivo
ouU, ao menos, como cumplices da Junta Militar. A narracdo insinua, como se
viu, que os economistas j& faziom parte de um compld anterior ao 11 de
setembro contra Allende. A montagem cria ainda uma oposicdo entre as
declaracdes dos Chicago boys e os arquivos publicos utilizados: De Castro
nega reiteradas vezes que ndo sabia de nada (mesmo quando perguntado
sobre o teor de seus frequentes encontros com o chefe de Estado na
condicdo de ministro de Pinochet). No entanto, as imagens televisivas e
filmicas registradas pela imprensa internacional no interior do Estddio
Nacional e que correram o mundo, evidéncias incontestaveis da presenca
de prisioneiros politicos no recinto, torna pouco crivel a “inocéncia” dos
economistas. Da mesma forma, imagens do presente rodadas no
monumental Museo de la Memoria y los Derechos Humanos, bem como a
informacdo por intertitulos que indicam ao menos 3 mil cidaddos mortos e
desaparecidos, funcionam como evidéncias de que ndo era possivel ignorar
0 preco necessdrio para que as medidas neoliberais fossem trazidas ao Chile.

O proéprio “Alito” Harberger admite explicitamente a cdmera que as
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violacdes aos direitos humanos foram importantes para que o “tijolo” se
tornasse realidade.

Pela historiografia, os Chicago boys sdo frequentemente apontados
como vetores que frouxeram o neoliberalismo para a América Latina,
funcionando como uma espécie de laboratdrio mundial de politicas que
seriam replicadas em outros contextos nacionais. Em seu cldssico texto
“Balanco do neoliberalismo”, Perry Anderson (1995) defende o caso chileno
como uma evidéncia de que a democracia ndo € um valor fundamental

para um projeto econémico baseado na liberdade plena de mercado:

O neoliberalismo chileno, bem entendido, pressupunha a
abolicdo da democracia e a instalacdo de uma das mais
cruéis ditaduras militares do pds-guerra. Mas a democracia em
si mesma — como explicava incansavelmente Hayek — jamais
havia sido um valor central do neoliberalismo. A liberdade e a
democracia, explicava Hayek, podiam faciimente tornar-se
incompativeis, se a maioria democrdtica decidisse interferir
com os direitos incondicionais de cada agente econdmico de
dispor de sua renda e de sua propriedade como quisesse.
Nesse senfido, Friedman e Hayek podiam olhar com
admiracdo a  experiéncia  chilena, sem  nenhuma
inconsisténcia intelectual ou compromisso de seus principios.
Mas esta admiracdo foi realmente merecida, dado que — &
diferenca das economias de capitalismo avancado sob 0s
regimes neoliberais dos anos 80 — a economia chilena cresceu
a um ritmo bastante rapido sob o regime de Pinochet, como
segue fazendo com a confinuidade da politica econdmica
dos governos pos-Pinochet dos Ultimos anos. (ANDERSON, 1995,

p. 15)

Nesse sentido, o documentdrio aqui analisado, realizado em torno &
efeméride dos 40 anos do golpe de Estado no Chile, traz uma importante
contribuicdo para se pensar o legado tanto das politicas neoliberais trazidas
a América Latina pelos Chicago boys como as consequéncias de sua
dependéncia de um ambiente autoritdrio para que fossem implementadas.

Num contexto mais amplo, Chicago boys se insere numa tendéncia
presente na historiografia contemporénea sobre os regimes autoritdrios

latino-americanos de analisar a participacdo da sociedade civil nas
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ditaduras em suas diferentes vertentes. No caso do Brasil, essa reflexdo foi
trazida na efeméride dos 50 anos do golpe pelo historiador Daniel Aardo
Reis, que aponta para “as complexas relacdes que se estabelecem entre ela
[a ditadura] e a sociedade” (REIS, 2014, p. 14). Ou ainda, como expode Diogo

Cunha:

Sendo os que optaram pela resisténcia uma infima minoria, o
restante dos brasileiros acomodou-se a uma ditadura que
suprimiu as liberdades civis, assassinou opositores e adotou a
tortura como politica de Estado. A partir de meados dos anos
1970, & medida que parte da sociedade ia se afastando do
regime, elaborou-se progressivamente uma memoaria coletiva
na qual a ‘“resisténcia” foi exaltada e a “colaboracdo”
demonizada. (CUNHA, 2014, p. 545).

No cinema latino-americano, pode-se dizer que desde o principio do
periodo de fransicdo & democracia o tema do colaboracionismo aparece. E
emblemdtico, por exemplo, o exitoso filme de ficcdo A histdria oficial (Luis
Puenzo, 1985), por meio do qual o sequestro de criancas na ditadura
argentina é abordado pelo melodrama. A histéria da familia traz trés
personagens que representam distintas vertentes para pensar a relacdo
entre sociedade civil e ditadura: a vitima (a crianca sequestrada), o
colaborador (o pai empresdrio que recepta a adocdo ilegal) e aqueles que
fecharam os olhos (a mde alienada que nunca indagou sobre a origem de
sua filha). No cinema contempordneo, outros filmes de diferentes géneros
podem ser citados. No caso brasileiro, o documentdrio Cidaddo Boilesen
(Chaim Litewski, 2009) tem como enredo a estreita ligacdo entre o
empresdrio da Ultragaz Henning Albert Boilesen e o aparato da tortura. Em
relacdo ao Chile, além de Chicago boys, pode-se citar o recente O pacto
de Adriana (Lissette Orozco, 2017), que aborda o envolvimento da tia da
realizadora nas sessdes de tortura levadas a cabo pela Direccion de
Inteligencia Nacional (DINA), onde teoricamente trabalhava apenas como

secretdria.
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Chicago boys, dessa forma, € um fime que toca num tema delicado
gue envolve as memodrias em disputa sobre os regimes autoritdrios latino-
americanos, explorando a faceta civil da ditadura por meio dos economistas
que formaram o alicerce da base econdmica que sustentou Pinochet. O
gue torna esse tema ainda mais sensivel, como serd abordado, € o fato de
que esses colaboradores — mais ainda do que os militares — seguiram suas
atividades normalmente apds as aberturas politicas e as revelacdes dos
frequentes desrespeitos aos direitos humanos cometidos pelos governos nos

quais atuaram.

Os Chicago boys e o Chile contemporaneo

O terceiro capitulo de Chicago boys, “"A colheita”, e o epilogo se
dedicam propriamente a refletir sobre a presenca e o legado das politicas
econdmicas da ditadura no Chile contempordneo. Essas partes finais sédo as
gue mais recorrem Qs imagens feitas por drones que buscam a presenca
neoliberal na paisagem urbana. Em critica ao filme publicada em 2016, a
pesquisadora Claudia Bossay analisou as implicacdes do uso do drone no

filme:

As primeiras vezes nos ajudam a contfextualizar, nos
impressionam. Mostra o Chile neoliberal de arranha-céus de
vidro e seus reflexos. DG magnitude as marchas. Engrandece
ao cristo sobre a casa central da Universidade Catdlica e logo
surpreendem. Finalmente, desde a altura mostra um Chile
economicamente exitoso, de arranha-céus e parques. Ndo
mostra a Santiago das consequéncias da economia aplicada,
como as poblaciones ou o congestionamento cheio de
consumismo Nos shoppings centers. De fato, as poblaciones e
as panelas compartihadas s6 aparecem em imagem de
arquivo, ao explicar que as consequéncias de implementar um
regime econdmico tdo duro nos fira a coletividade, mas
desaparecem no presente. (BOSSAY, 2016, p. 2)
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Nesse terceiro capitulo, as imagens de arquivo diminuem e se tornam
mais contempordneas, focadas sobretudo nos registros visuais oficiais dos
governos democrdaticos posteriores a 1990 até o primeiro mandato de
Sebastidn Pinera (2010-2014). Embora esse longo periodo seja remetido
apenas por flashes, essas imagens servem para sugerir uma continuidade
enfre a ditadura e a democracia que serd dada, especialmente, pela
presenca dos Chicago boys nos dois momentos. O documentdrio mostra
como esses economistas seguiram ocupando cargos importantes nos
governos do século XXI, e enfatizam seu legado para uma nova geracdo.

Além desses poucos arquivos, o capitulo “A colheita” e o “Epilogo”
diminuem o especo das entrevistas para incorporar o registro de eventos
publicos dos quais os Chicago boys participam. No 3° Encontro Nacional de
Investimento PUblico, por exemplo, se escuta os discursos da defesa do livre
comeércio enquanto uma grande fotografia de Milton Friedman parece criar
um altar para o “mentor” dos Chicago boys chilenos. Na missa em
homenagem a Ernesto Fontene, é possivel visualizar os economistas e suas
esposas em seu habitat, ou seja, em meio a uma mise-en-scene que revela
seu pertencimento de classe social.4 Essas cenas contrastam com o passado
de jovens estudantes apresentado inicialmente no documentdrio. Os
realizadores optam ainda por mostrar alguns dos discursos que honram o
Chicago boy recentemente falecido, entre os quais o de um jovem aluno
que sauda o mestre, sugerindo uma permanéncia das politicas econdmicas
neoliberais ndo apenas no presente, mas também no futuro. Uma politica
conduzida pela elite chilena que, como permite concluir Chicago boys, a

beneficia.

4Cabe pontuar também que as imagens fimadas em missas e as fotos de arquivo de
Chicago onde aparecem igrejas sugerem um paralelo enfre a crenca religiosa e a crenca
na economia de mercado, reforcando a imagem dos Chicago boys como uma espécie de
“seita”.
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Ao que pese essa evidente critica, concentrada especialmente no
colaboracionismo com Pinochet, o documentdrio pouco desenvolve quais
seriam os problemas concretos que as politicas neoliberais da ditadura
trazem ao Chile contemporéneo. As marchas contestatérias, embora
aparecam em momentos pontuais do filme, sdo fimadas desde um drone ou
com a c@mera seguindo seus participantes de costas (tomada, alids, que
encerra o filme). H&, portanto, um certo distanciamento em relacdo aos
manifestantes. NGo conhecemos suas vozes ou seus rostos, pois nenhum
deles é jamais enfrevistado. Suas demandas, quando aparecem, estdo de
em campo de forma secunddria, manifestas em faixas e cartazes, muitas
vezes filmados a distGncia. Nesse sentfido, essas vozes contestatdrias estdo
como um espectro. O exemplo mais contundente desse tratamento estd nas
cenas do 3° Encontro Nacional de Investimento PUblico, em que identifica-
se, pela janela, gue hd uma marcha no fora de campo.

Como foi exposto co principio, o legado neoliberal da ditadurag,
mantido pelos governos democrdticos, permanece como o ponto mais
delicado do debate sobre as memdarias do autoritarismo. HA, por parte da
populacdo, a ideia de que o desenvolvimento do pais é fruto da atuacdo
dos Chicago boys, enquanto outros setores sociais tensionam essa memoria
mostrando o impacto dessas politicas para a populacdo mais pobre. Além
de uma permanente crise educacional, relativa sobretudo ao crédito
estudantil e ao financiaomento do ensino publico, o pais enfrenta o desafio
de uma previdéncia insuficiente que motiva novas reforma debatidas hoje
pelo governo de direita de Sebastidn Pinera que busca meios de aumentar o
nivel médio das aposentadorias.

Essas e outras tensdes do presente, porém, parecem ter um papel
secunddrio em Chicago boys. Sua presenca tangencial se justifica,
certamente, pelo foco do documentdrio no grupo de economistas chilenos.
Por outro lado, quando interpelados — seja na enfrevista pela voz da
realizadora, seja por meio de uma desconstrucdo de seus discursos pelo uso

do arquivo - os Chicago boys sdo cobrados por sua conivéncia com o
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autoritarismo, nunca pela efetividade e pelas consequéncias sociais de suas
politicas econdmicas.

A escolha afrontd-los recorendo a um ponto mais ou menos
consensual (a critica ao desrespeito aos direitos humanos) € uma estratégia
que permite aos diretores manter um vinculo de confianca necessdrio para o
funcionamento do documentdrio. A proximidade com os enfrevistados,
dessa forma, ndo € quebrada mesmo nos momentos de tensdo. A
montagem, por sua vez, mantém um certo codigo de éfica que, embora
critique os personagens do fiime, ndo os ridiculariza nem deslegitima. Como
um contraponto a essa escolha, pode-se pensar no documentdrio Pinochet
y sus fres generales (José Maria Berzosa, 2004), gravado originalmente para
uma série da televisGo francesa enfre 1976 e 1977. As cenas intimas e
privadas dos generais da Junta Militar e suas familias, captadas pela equipe
de producdo de Berzosa, servem para ridicularizé-los e expor suas frageis
estratégias de legitimacdo. O filme de Carola Fuentes e Rafael
Valdeavellano, por sua vez, demarca sua critica aos limites delicados da

relacdo enftre realizadores e personagens.

Conclusao

O interesse de Chicago boys como fonte histérica vem, inicialmente,
da pauta atual e pertinente trazida pelo fime, em particular sua reflexéo
sobre a participacdo civil nos regimes autoritdrios e o legado das ditaduras
na contemporaneidade. Como objeto audiovisual, o documentdrio, embora
ndo inove em procedimentos formais, permite desenvolver reflexdes sobre a
pratica documental e seus caminhos para abordar o passado, tais como o
uso de arquivos, os limites das entrevistas e as tensdes geradas pela
montagem. Nesse sentido, procurou-se, neste artigo, partir do fime para
expor seus artificios estéticos e as implicacdes dessas escolhas na
composicdo de um discurso histérico sobre o projeto econédmico do Chile da

ditadura. Essas reflexdes buscam mostrar o cinema como um vetor e um
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produtor de memorias, um lugar importante para a legitimagcdo e a
contestacdo das memodrias em disputa sobre os passados traumdticos das

sociedades latino-americanas.
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