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Resumo: Iracema, uma fransa amazdénica € uma ficcdo-documental que
busca retratar as consequéncias sociais e ambientais do periodo de
crescimento acelerado e modernizacdo que marcou o inicio da década de
1970 no Brasil. A narrativa é construida por meio de aspectos de linguagem
flmica do cinema verdade, em que a cdmera na mdo e as cenas Ndo
ficcionais intencionam reproduzir um efeito do real para denunciar a
exploracdo predatdériac na Amazébnia com a construcdo da rodovia
Transamazonica. A problematizacdo que este artigo busca levantar parte da
compreensdo de pesquisadores sobre a histéria e a teoria de filmes
documentdrios que consideram as producdes cinematogrdficas com cardter
de denuUncia como uma producdo também exploratdria - sendo que o tema
desses cineastas €, também, a desgraca da vida de seus objetos -, e de alguns
conceitos do fildésofo Jacques Derrida para melhor fundamentar uma
desconstrucdo do maniqueismo que coloca a resisténcia intelectual e artistica
como heroica na denuncia das barbdries cometidas pelos militares.
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Abstract: Iracema, uma transa amazénica is a fiction-documentary that
depicts the consequences of the social and environmental changes in Brazil
during the 70’s, a period of fast-paced growth and modernization. The
narratfive is built using the aspects of cinéma-vérité genre (truthful cinema),
where the acknowledged camera and non-fictional scenes intend to
reproduce a real effect in order to call attentfion to the predatory exploitation
in Amazon during the construction of Trans-Amazonian highway. The problem
statement of this article comes from the understanding of some history and
documentary movies researchers, that consider denunciation
cinematographic productions as exploratory productions as well — the theme
of such movie-markers are the misfortune of their objects. Concepts of the
philosopher Jacques Derrida were used to fundament a deconstruction of the
Manichaeism that elevates as heroic the intellectual and arfistic resistance
that denounced the brutalities of the military government.
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1. O filme

Imagem 1 - Iracema na primeira cena do filme, no barco intitulado “Gracgas
a deus”. A camera registra a viagem da jovem ribeirinha com a sua familia,
mostrando a pobreza dos habitantes da regido amazoénica, em
contraposi¢do ao discurso de progresso e modernizagdo proferido pelos
militares no periodo chamado de milagre econémico.

d &

Imagem retirada do 0':03"":26""" do filme Iracema, uma fransa amazdénica.

Iracema, uma transa amazdnica € um longa-metragem produzido em
1974, dirigido por Jorge Bodanzky e Orlando Senna, em um formato de
documentdrio-ficcional, com uma linguagem filmica do cinema verdade?, em
que dois mundos - o ficcional, que abriga os dois principais personagens, € o
documental, que retrata a populacdo local e a situacdo da Amazdnia da
época, interagem através de cenas improvisadas causando um efeito do real
(XAVIER, 2004). O fime aborda a construcdo dos caminhos da Rodovia
Transamazdnica em um periodo em que o governo militar utilizava os meios

de comunicacdo para projetar uma nocdo idealizada de controle interno e

2 Estilo cinematogrdfico fundado nos anos de 1950 por Dziga Vertov, cineasta russo, que
produz fiimes que se baseiam em uma tentativa de retratar o real através de estilos de
filmagem especificos, como a cdmera na mdo e entrevistas que guiam a obra (RAMOS, 2004,
p. 81). Segundo Vertov, o cinema-verdade busca “(...) ajudar cada individuo oprimido e o
proletariado como um todo no seu esforco de compreender o fenbmeno da vida a sua volta”.
(MICHELSON, 1984)
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desenvolvimento da regido, exaltando a abundante natureza como um dos
fatores que garantiam ao Brasil o titulo de poténcia mundial.

Por meio da histéria ficcional de Iracema - mesmo nome da
personagem de José de Alencar® -, uma jovem de 15 anos vinda de uma
familia de ribeirinhos tipicos da regido, e de seu encontro com o caminhoneiro
gaucho Tido Brasil Grande, o longa retrata questdes dificeis de serem
trabalhadas em um periodo de censura feita pelo regime militar, como a
modernizacdo conservadora predatdria da regido, que evidencia questoes
ambientais, de género e da situacdo dos indigenas. Ndo a toa, racema, uma
transa amazdnica sé foi liberado pela EMBRAFILME# seis anos depois do fim de
sua producdo. O argumento utilizado pelo INC (Instituto Nacional de Cinema)
era que o fiime ndo foi uma producdo nacional por ter sido financiado por
uma TV alema e finalizado na Alemanhas. O processo de reconhecimento do
filme como uma obra brasileira sé saiu apds a abertura politica, em 1980.
Durante esses anos, Iracema foi exibido de forma ndo oficial no circuito
alternativo de cinema, como cineclubes e universidades. Recebeu prémios
em festivais da Franca, da Itdlia, da Alemanha e do Brasilé, entre eles o prémio
de melhor filme, melhor montagem e melhor atriz para Edna de Cdssia e
melhor atriz coadjuvante para Conceicdo Senna, no Festival de Brasilia de
1980.

3 No romance Iracema, de José de Alencar - publicado em 1865 pela editora Typographia
Viana & Filhos (1¢ edicdo) -, a menina Iracema representa o indio idealizado, como signo de
pureza. A Iracema de Bodanzky e Senna, entretanto, é a representacdo da desvalorizacdo
do indio brasileiro, vitima da modernizac&o econdmica que aumentou a desigualdade sociall
e a miséria no pais. Em Iracema, uma transa amazdnica, o indio € marginalizado, explorado
e, no caso de Iracema, prostituido. (COIMBRA; COUTINHO, 2009)

4 Empresa estatal, que centralizava as diretivas culturais nas mdos dos militares, produtora e
distribuidora de cinema nacional, que passou a analisar o pedido de reconhecimento de
nacionalidade de Iracema, uma fransa amazénica, quando o Instituto Nacional de Cinema
(INC) foi extinto, em 1975. (RAMOS, 1983, p. 89-116)

5 O filme teve financiamento de um canal de televisGo da Alemanha Ocidental, o ZDF (Zweites
Deutsches Fernsehen), que apoiava filmes com viés social, aceitando formatos experimentais
com o intuito de revelar novos artistas.

¢ Prémio Georges Sadoul e Prémio Louis Delluc no Festival de Paris, em 1975, na Franca;
Encomio Taormina no Festival de Taormina, 1975, na Sicilia, Itdlia; Prémio Jeune Cinéma no
Festival de Cannes, 29, 1976, Cannes, Franca; Prémio Grimme-Preiss no Festival de Berlim, 25,
1975, na Alemanha; e Melhor Filme pela ACCMG, 1978 - Associacdo dos Criticos
Cinematogrdficos de Minas Gerais.
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A ideia inicial do filme foi do diretor Jorge Bodanzky, filho de austriacos
judeus e anarquistas que vieram para o Brasil na década de 1930. Bodanzky
teve uma formacdo libertdria em Rekawinkel, um internato localizado nos
arredores de Viena, na Austria, controlado pela Unido Soviética e com uma
pedagogia diferente da dominante no Brasil da época. No inicio da década
de 1960, de volta ao Brasil, comecou a frequentar sessdes da Cinemateca
Brasileira, onde participou do | Semindrio do Filme Documentdrio, curso
ministrado por Jean-Claude Bernardet, Maurice Capovilla e Roberto Farias,
criticos, tedricos e cineastas brasileiros. Nesse evento, Jorge Bodanzky assistiu
pela primeira vez Aruanda (1960), curta-metragem de Linduarte Noronha, que
provocou seu interesse pela producdo cinematogrdfica (MATTOS, 2007). Em
1963, mudou-se para Brasilia para iniciar seus estudos no curso de Arquitetura
da UnB (Universidade de Brasilia). Dentro da Universidade, o contato com
varios intelectudis e o acompanhamento da montagem do primeiro
laboratdrio de fotografia da UnB o levou a frabalhar como fotégrafo.

Durante o decorrer da década de 1960, a fotografia foi o foco de
Bodanzky. Estudou técnica fotogrdfica em Colénia e Cinema em Ulm, na
Alemanha, especializando-se em filmagem cinematogrdfica. Nesse periodo,
Bodanzky conviveu e trabalhou com Jan Spata, cineasta tcheco exilado apds
a Primavera de Praga. A ele, Bodanzky atribui sua agilidade ao trabalhar com
a cdmera na mdo - elemento caracteristico do cinema-verdade -, essencial
para as filmagens de Iracema.

Quando voltou ao Brasil, Jorge Bodanzky firmou sua carreira como
fotdgrafo de algumas revistas e producdes de cinema. Em 1970, fez a direcdo
de fotografia do filme O Profeta da Fome, de Maurice Capovilla, que |he
rendeu o prémio Coruja de Ouro do Instituto Nacional do Cinema, em 1971.
Nesse mesmo periodo, participou da producdo de filmes sem financiamento
e com formatos experimentais, como O Filho da TelevisGo, Gamal e o Delirio
do Sexo. Segundo o diretor, esses filmes influenciaram diretamente a

producdo de Iracema:
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Saiamos a rua, geralmente numa Kombi, pardvamos em algum
lugar e fimdvamos rapidamente, antes que alguém
denunciasse a presenca dos barbudos e houvesse intervencdo
da policia. Essa tdtica foi usada sistematicamente e eu mais
tarde a levaria para Iracema. (MATTOS, 2007, p. 83)

Além dessas producdes, o trabalho como repdrter fotografico
freelancer para as revistas Iris e Realidade |he proporcionaram uma viagem
pela Rodovia Belém-Brasilia, onde Bodanzky fez uma reportagem sobre um
esquema de falsificacdo de dinheiro. A matéria acabou ndo sendo
publicada, mas foi responsdvel pelo primeiro contato do cineasta com a
situacdo da Amazdnia: as queimadas, o desmatamento da floresta, a
pobreza e a prostituicdo (PEREZ DE PAULA, 2016, p. 16). Apds essa experiéncia,
Bodanzky sentiu a necessidade de dirigir seus proprios fimes e realizou
producdes pequenas que serviram como experimentacdes para entdo
produzir racema, uma fransa amazonica.

O argumento para a producdo do fiime foi escrito por Wolf Gauer’,
também produtor do longa, e apresentado para o canal alemdo de televisdo.
Para financiar a producdo, a TV ZDF exigiu um roteiro, o que ndo estava nos
planejamentos de Jorge Bodanzky, que queria conduzir as fimagens apenas
com o argumento (documento de apresentacdo do fime), com o intuito de
causar um efeito de documentdario no filme. Foi entdo que Bodanzky convidou
o baiano Orlando Senna - jornalista, cineasta, ator e critico cinematograficos,
para escrever o roteiro, assumindo no decorrer da producdo a codirecdo de
Iracema, além do preparo dos atores. Bodanzky, sobre a construcdo narrativa

do filme, declarou que:

7 Parceiro de Jorge Bodanzky na produtora Stop Films.

8 Orlando Senna fez partfe do boom do cinema baiano, acompanhando as fimagens de
Barravento, de Glauber Rocha, O pagador de promessas, de Anselmo Duarte e A Grande
Feira, de Roberto Pires, trés importantes fiimes do Cinema Novo — movimento do cinema
brasileiro que teve um auge de producdo entre o final da década de 1950 e metade da
década seguinte. Foi influenciado pelo Neorrealismo italiano e pela Nouvelle Vague francesa
e teve repercuss@o internacional. As principais producdes cinemanovistas foram feitas por
cineastas do Rio de Janeiro e da Bahia, como Glauber Rocha, Joaguim Pedro de Andrade,
Leon Hirszman, Cacd Diegues, entre outros. (RAMOS, 1990. p. 302)
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Queriamos, ufilizando apenas o argumento como um fio
condutor da histéria, nos deixar surpreender pelos
acontecimentos. (...) A proposta bdsica do fime,
acompanhando o estilo documentdrio-ficcdo, era aproveitar
ao maximo as contribuicdes da populacdo local.?

Desta forma, buscando essa aproximacdo com a realidade social, para
o papel da menina Iracema, a personagem principal, Bodanzky, Senna e
Gauer buscaram habitantes naturais da regido de Belém, que ndo fossem
atrizes profissionais. Depois de muitas tentativas frustradas, encontraram Edna
de Cdssia em um show de talentos do Gindsio do SESC Belém (VERIANO, 1986,
p. 35). A menina paraense, de 14 anos, tinha o que os diretores buscavam
fisicamente, além de ter a permissdo dos pais para trabalhar no longa. Para
preparar Edna para as cenas, a atriz Conceicdo Senna juntou-se & equipe do
filme, também atuando como a prostituta que estd ao lado de Iracema em
grande parte do longa.

Para o personagem Tido Brasil Grande, a escolha de Paulo César Pereio
foi estratégica. O ator, no momento histérico em que o filme foi produzido, era
a representacdo do artista subversivo, que estava sempre sendo observado
pela censura, famoso por seu comportamento nas ruas e pelo envolvimento
com dlcool e drogas, como ele mesmo declarou em entrevista para o Jornal
do Brasil (PEREIO, 1978). Com isso, a atuacdo de Pereio como um apoiador
dos militares é carregada de um forte tom de ironia e deboche, além de
representar o discurso da modernizacdo acelerada, do nacionalismo
exacerbado e da exploracdo ilegal, tanto da natureza quanto dos habitantes
da regido. Tido Brasil Grande é um caminhoneiro galcho que cruza a
Amazénia transportando madeira até SGo Paulo, suas conversas sdo
marcadas pela ideia de progresso e o apoio ao regime militar, ressaltando
que a rigueza natural do Brasil deve ser explorada para que o pais possa
crescer. O ar bocal presente no discurso do caminhoneiro, que ridiculariza a
regido e os habitantes de |d - como quando afirma que quer ficar rico pra

nunca mais voltar para “aquele fim de mundo” - pode ser analisado como

9 Depoimento de Jorge Bodanzky na Ficha Técnica do filme, p. 5, Cinemateca Brasileira.
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uma deslegitimacdo do governo militar e suas politicas econdmicas, que ele
tanto elogia.

O encontro de Tido com Iracema e a histéria ficcional que os envolve
sdo imperativos para a construcdo do “efeito do real” desejado por Jorge
Bodanzky. Os dois se conhecem em um bar em Belém, no dia da tradicional
festa religiosa do Cirio de Nazaré. racema pega carona com o caminhoneiro,
com o objetivo de chegar até Sdo Paulo, e o percurso dos dois atores € uma
espécie de coleta de dados empiricos do dano causado pelo “progresso” na
regido (XAVIER, 2004, p. 78). O registro de cenas de queimadas,
desmatamento e exploracdo de mdo de obra sdo expostos por intermédio
dos encontros dos dois personagens principais com habitantes da regido.
Edna de Cdssia e Pereio sdo como entrevistadores que, mesmo atuando,
dialogam sobre a situacdo econdmica e social da regido com pessoas
comuns, que eles encontram pela viagem. Esses registros de acontecimentos
do cotidiano por intermédio de cenas ficcionais conferem ao fime um valor
documental que pode ser considerado fonte para a pesquisa historiogrdfica
sobre o periodo retratado, mas € plausivel uma visdo critica ao que é
considerado denuncia pelos seus diretores e produtores.

Cabe ressaltar que o posicionamento politico deste artigo € baseado
na historiografia sobre o regime militar que aponta que a Transamazénica NAo
trouxe o desenvolvimento econdmico que, de acordo com a promessa militar,
geraria qualidade de vida aos j&@ moradores da regido e, tGo pouco, aos
migrantes sulistas e nordestinos'® que foram para o norte habitar as dreas antes
inabitaveis. A promessa de desenvolvimento, simbolizada pela estradag,
acabou se tornando um pesadelo para os ribeirinhos e indigenas que viviam
na Amazdnia. Segundo César Martins de Souza, historiador que fez uma

viagem de pesquisa de campo, j& nos anos 2010, por toda a rodovia - saindo

10O governo militar finha uma enorme preocupacdo em ocupar o espaco da Amazdnia, por
questdes estratégicas, j& que haviam descoberto provincias minerais no subsolo. Por isso,
lancaram campanhas como a “Ocupar para ndo enfregar”. Com isso, muitos migrantes,
especialmente da regido Sul e do Nordeste, foram atraidos a habitar as dreas nos arredores
da rodovia. (SOUZA, 2014, p. 10-11)
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de Estreito, no Maranhdo, até Humaitd, no Amazonas -, 0 que se vé é uma
estrada que engole a floresta, onde o nUmero de queimadas sdo crescentes
e as areas de desmatamento para abertura de pastos e agricultura, além da
derrubada de madeira, aumentam progressivamente (SOUZA, 2014, p. 17).
Portanto, com a andlise do contexto de producdo do filme Iracema, e
da trojetdria de seus readlizadores, pertencentes a lugares sociaqis
privilegiados!!, que mantinham relacdes proximas com os movimentos
intelectuais, principalmente do meio cinematogrdfico, € possivel
compreender o filme como um produto artistico e politico de resisténcia
cultural contra a ditadura militar. E, partindo desse ponto, busca-se
problematizar a relacdo do longa com a forma, ou método, como é
construida a denuncia da exploracdo ambiental e social da Amazdnia,
apropriando-se da situacdo de habitantes da regido através da linguagem
de documentdrio carateristica do cinema verdade, onde a cdmera na mado
registra, sem qualquer tipo de participacdo direta das pessoas fimadas na
producdo, a miséria do cotidiano dessas vitimas da exploracdo do regime
que, como aponta Brian Winston, passam a ser, também, atfravés da
apropriacdo de suas histérias e suas imagens, mesmo que com a intencdo de
denuncia, vitimas dos meios de comunicacdo social, que nesse caso sAo

representados pelo cinema (WINSTON, 2011).

1. A desconstrugcao

O filésofo franco-argelino Jacques Derrida, em um artigo publicado na
principal revista sobre cinema da Franca, a Cahiers du Cinema, apontou que
um dos aspectos diferenciais do cinema comparado com outras expressoes
artisticas € proporcionar aos expectadores experiéncias que sdo, do mesmo

tempo, individuais e coletivas. Coletivas porque causam sentimentos pessoaqis

1T Ao trabalhar o tema da resisténcia cultural durante o regime militar brasileiro, Marcos
Napolitano aponta que os intelectuais e arfistas que faziom parte dos movimentos de
resisténcia pertenciom, em grande maioria, a setores médios da sociedade que foram,
inclusive, beneficiados pelas politicas econdmicas militares, principalmente durante o periodo
do crescimento acelerado, chamado de “milagre-econdmico” pelos militares.
(NAPOLITANO, 2011, p. 39).
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em cada individuo, mas esses sentimentos sdo pautados em representacoes
do imagindrio social, ou seja, do coletivo (CASADElI; VENANCIO, 2012). E
individual, pois hd o “poder de se estar sé diante do espetdculo, a déliaison
que supde a representacdo cinematogrdfica” (DERRIDA, 2001). Por conta
desses dois polos, podemos pensar no cinema como um produto artistico de
carater politico que, como afirma Eric Hobsbawn, influencia a forma como as
pessoas percebem e estruturam o mundo (1988). A partir dessa andlise, o
discurso cinematogrdfico possui uma enorme responsabilidade na percepcdo
dos espectadores da obra, pois existe algo além do signo imagético. Como

aponta Ismail Xavier,

A imagem € uma “unidade complexa” construida por uma
unidade de planos montados de modo a ultrapassar o nivel
denotativo e propor uma significacdo, um valor especifico para
determinado momento, objeto ou personagem do fime. A
imagem, como unidade complexa, ndo mostra algo (Bazin,
Mitry), mas significa algo ndo confido em cada uma das
representacdes particulares. (DERRIDA, 2005, p. 131)

Pensando nessa unidade complexa exposta por Ismail Xavier como o
discurso cinematogrdfico, significado pelo conjunto de signos presentes na
linguagem filmica, podemos compreender Iracema, uma fransa amazénica
como uma série de significados e significantes estruturados para registrar e
denunciar a situacdo da Amazédnia como um contraponto d propaganda
politica do governo militar no inicio da década de 1970. Sobre esse conjunto

de signos, Derrida expde, ao falar sobre a escrita, no livro Gramatologia:

(...) a "ciéncia” semiolégica ou, mais estritamente, linguistica,
ndo pode conservar a diferenca entre significante e significado
— a prépria ideia de signo — sem a diferenca entre o sensivel e o
inteligivel, € certo, mas também sem conservar ao mesmo
tempo, mais profunda e mais implicitamente, a referéncia a um
significado que possa “ocorrer”, na sua inteligibilidade, antes de
sua "queda”, antes de toda expulsdo para a exterioridade do
“este mundo” sensivel. (1973, p. 103)
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Na versdo liberada pela EMBRAFILME em 1980, seis anos apds o fim da
producdo, os diretores de Iracema inseriram um letreiro com os seguintes

dizeres na abertura do longa:

Retratar a Transamazdnica, de maneira realista, em 1974,
representou um grande risco. As consequéncias foram anos de
censura e de luta incessante para fazer o fime chegar ao
publico a quem sempre se destinara. IRACEMA mostra, hoje,
uma realidade que permanece tdo urgente, sendo mais,
qguanto o era na época, quando a estrada ainda simbolizava
um sonho do “Brasil grande”.

Como dito antes, na linguagem filmica, caracterizada pelo conceito
de cinema verdade (ou cinema direfo), encontramos um problema que
também é politico: a apropriacdo da dor do outro. Para Brian Winston, “(...) o
cinema direto deu a tradicdo da vitima a tecnologia que permitiv um grau de
infrusdo na vida das pessoas comuns que anteriormente ndo era possivel”
(WINSTON, 2011, p. 66). Baseado no raciocinio de Derrida, podemos entender,
entdo, que a queda, ou aruina, de Iracema, uma transa amazdnica estd na
apropriacdo, feita pelos diretores, da histéria dos personagens, sendo eles
vitimas da percepcdo de alguém que vem de fora, de um estrangeiro, o que
influéncia numa concepcdo e em um conceito carregado de um tom
etnocéntrico. Sobre a prdtica da traducdo, Derrida escreve que “nada é
infraduzivel em um sentido, mas em outro sentido tudo é intraduzivel, a
traducdo é um outro nome do impossivel” (1996, p. 103). Pensando o cardter
de denuUncia do filme como um ato de fraducdo, feito pelos cineastas, da dor
e da situacdo de pessoas, além da natureza, desprovidas de voz dentro da
sociedade, por estarem d margem, a citagcdo de Derrida pode expor que a
traducdo da dor pertencente a outro ndo é possivel, pois hd uma carga
referente a quem fraduz presente no produto final. Dessa forma, a Unica
denuncia da exploracdo fidedigna a situacdo dos explorados seria a feita por
eles mesmos, dentro de seus lugares de fala.

Para fundamentar essa problematizacdo, partimos de alguns conceitos
do filésofo Derrida, como a desconstrucdo, que propde a busca pela ruina

das teorias, das pesquisas e dos dogmas, a fim de encontrar algo que estd na
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producdo, seja ela o objeto que for —um texto, uma obra audiovisual ou algo
materialmente indescritivel -, mas que ndo é anunciado claramente, ou sejq,
que estd além das fronteiras discursivas, que € um significante o que existe
para suprir uma falta do significado, o que a filosofia derridiana chama de
suplemento. No Glossdrio de Derrida, trabalho realizado pelo Departamento
de Letras da Universidade Federal do Rio de Janeiro, sob supervisado de Silviano
Santiago, a desconstrucdo dos conceitos filoséficos € explicada da seguinte

forma:

A leitura desconstrutora da metafisica ocidental se apresenta
como a discussdo dos pressupostos, dos conceitos dessa
flosofia, e portanto da denuncia de seu alicerce logo-fono-
etnocénftrico. Apontar o centramento € mostrar aquilo que é
“relevado” (relevé) no texto da filosofia; apontar o que foi
recalcado e valorizd-lo € a fase do renversement. A leitura
desconstrutora propde-se como leitura descentrada e, por isso
mesmo, NAo se reduz apenas ao movimento de renversement,
pois se estaria apenas deslocando o centro por inversdo,
quando a proposicdo radical € a de anulagcdo do como lugar
fixo e imovel. (SANTIAGO, 1976, p. 17)

Portanto, a partir desse conceito, consideramos que a ruina de Iracema,
no interior de sua clausura, seria a questdo da exploracdo para a denuncia
da exploracdo. Sobre a importGncia de atentar-se minuciosamente aos

detalhes do signo para pensar uma desconstrucdo, Derrida aponta:

No interior da clausura, por um movimento obliquo e sempre
perigoso, que corre permanentemente o risco de recair aquém
daqguilo que ele desconstrudi, € preciso cercar os conceitos
criticos por um discurso prudente e minucioso, marcar as
condicdes, 0 meio e a sua pertencenca d mdaguina que eles
permitem desconstruir; e, simultaneamente, a brecha por onde
se deixa entrever, ainda inomedvel, o briho além-clausura.
(1973, p. 17)

Encontrar, entdo, um ponto para ser desconstruido, ndo significa
desqualificar o conceito ou aideia, mas apenas ter uma visdo descentralizada
e questionadora, a fim de levantar outras leituras de uma mesma coisa. Um
exemplo de como isso € visto por Derrida na literatura, que também podemos

encaixar nas producoes cinematograficas, estd no texto Passions:
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E disso, & em relacdo aisso, que a literatura (entre outras coisas)
é "exemplar”: ela &, ela diz, ela sempre faz outra coisa, diferente
de si mesma, que alids € apenas isso, outra coisa diferente de si
mesma. (DERRIDA, 1993, p. 91)

Portanto, o que estd além das fronteiras discursivas de Iracema é
exposto em diferentes momentos do longa. A interacdo entre os personagens
ficcionais e os habitantes da Amazdnia, feitas através do uso c@mera na mado,
principal caracteristica do cinema verdade, traz um cardter de intrusdo dos

cineastas no cotidiano dessas pessoas. Como aponta Brian Winston,

O cinema directo e o cinéma vérité foram o resulfado de um
esforco concentrado, que culminou em finais dos anos
cinquenta, para desenvolver uma determinada tecnologia,
uma cémera de fiimar leve, portdtili € com som sincrono.
(WINSTON, 2011, p. 66)

Ou seja, os avancos tecnoldgicos resultaram na possibilidade do uso da
cdmera leve e o som sincronizado, o que fez o conceito de documentdrio ser
desenvolvido. Porém, como citamos a cima, para Brian Winston, esse avanco
tecnoldgico permitiu um cardater de invasdo da c@mera na vida das pessoas,
0 gque pode ser considerado, também, uma forma de violéncia. Pensamos,
entdo, no dispositivo da cdmera como um intruso. Uma caracteristica da
direcdo fotogrdfica de Jorge Bodanzky sdo os movimentos de cGmera que
fecham no rosto das pessoas comuns, ao redor das cenas ficcionais, com a
infencdo de registrar as feicdes da populacdo local. Em vdrios desses
momentos do filme, a imagem mostra pessoas com olhares curiosos sobre a

cdmeraq, um objeto que, possivelmente, eles nunca haviam visto.
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Imagem 2 - Cena da Festa do Cirio de Nazaré, onde diversas pessoas sdo
flmadas em um carater de documentario, através da cdmera na mao.

e 2 y . 3 !\
Imagem retirada do 0':23'":21""" do filme Iracema, uma transa
amazdnica.

Uma das sequéncias que melhor representa a cdmera invasora como
um dispositivo da modernidade, teorizada por Winston, € a cena da
manifestacdo religiosa do Cirio de Nazaré, que é celebrada fradicionalmente
em Belém desde 1793. A linguagem utilizada por Bodaznky neste trecho do
flme é ftipica do cinema-verdade, na qual lIracema, como personagem
ficcional, é inserida em um evento real que é registrado pela c&dmera na mdo.
As lentes de Bodanzky mostram, como a escolha da imagem acima busca
representar, pessoas com olhares curiosos em relacdo ao aparato
tecnoldégico utilizado pelos diretores, alguns demonstrando, inclusive,
incémodo ao serem fimados. Ao longo de todo o filme diversas pessoas, em
grande maioria habitantes da regido amazdnica, aparecem com expressdoes
semelhantes as da cena do Cirio de Nazaré, demonstrando desconforto ao
observar o objeto apontado para seus rostos. Muitas dessas vezes, suas
imagens sdo utilizadas pelo discurso filmico para evidenciar a situacdo de
pobreza e abandono dos cidaddos tipicos da regido que, enquanto o regime
militar propagandeava a construcdo da Transamazdnica como uma obra

que fraria riqueza ao ocupar o imenso espaco vazio da floresta, eram jogados



79

SONDA, Maria Elisa de Carvalho. Para além das fronteiras discursivas: uma andlise
desconstrutora de Iracema, uma Transa Amazdnica (1974). Dominios da imagem, v. 13, n. 24,
p. 66-85, jan./jun. 2019.

as margens da sociedade, com suas formas de vida ignoradas pelos olhos do
governo gue em meio a campanhas de incentivo migratério, ndo se voltaram
para os indigenas, ribeirinhos e caboclos que ali viviam e que necessitavam
de amparos por parte do Estado que os garantissem minimos direitos frente ao
processo de desenvolvimento do territério amazoénico.

No artigo Imagem e suporte: fenomenologia e desconsfrucdo, a
professora Ana Mara Serra trabalha o conceito de les dessous, apresentado
por Jacques Derrida na conferéncia “Les Dessous” e no texto Enlouquecer o
subjétil. Em uma traducdo simplista, o conceito de les dessous pode ser
compreendido como o0s debaqixos, que, para Derrida, possibilitaom o
entendimento da obra como algo singular e sem possibilidades de
idealizacdo (SERRA, 2014, p. 34). Para a autora, Derrida expde o suporte como
algo primordial para se pensar as artes visuais, principalmente a pintura
(SERRA, 2014, p. 26). Esses suportes, os debaixos, seriam os materiais bdsicos
que possibilitam a producdo da obra de arte, como o papel, a madeira, a
tela e o linho. Para Ana Mara Serra, “o que estd debaixo - seja o suporte da
pintura, seja a folha de papel, seja a materialidade da letra sob 0 nome - se
inscreve de algum modo e é para essas inscricoes que se trata de converter o

olhar” (2014, p. 26). Sobre esses suportes, Derrida expoe:

[...] se, como sugerem os “debaixos” do meu fitulo, esta
modesta conferéncia é inicialmente destinada a Ihes prestar
esta noite uma justa homenagem, é porque, a meu ver, a
atividade deles, o oficio deles, o saber deles, a arte deles ndo
sdo pensdveis sem uma preocupacdo, sem um cuidado de
todos os instantes, sem uma disciplina, sem um savoir-faire e
uma técnica, sem um amor também concedidos aquilo que,
em toda obra, € insepardvel do “debaixo”, deste debaixo que
esquecemos, negligenciamos, deixamos em segundo plano,
deste debaixo que temos por evidente, que chamamos de
suporte ou de subjétil, seja sua materialidade de madeira, de
pedra, de metal, de cobre, de bronze ou de papel, seja sua
substancia tela, tecido ou téxtil. (2012, p. 285)

Ora, se os debaixos sdo 0s materiais como a tela, a madeira e o papel,
podemos, pensando nos elementos primordiais para as producdes de uma

forma mais abrangente - nGo apenas nos que ficam “em baixo” -, entender a



80

SONDA, Maria Elisa de Carvalho. Para além das fronteiras discursivas: uma andlise
desconstrutora de Iracema, uma Transa Amazdnica (1974). Dominios da imagem, v. 13, n. 24,
p. 66-85, jan./jun. 2019.

cdmera como um dos suportes dos quais Derrida se refere. A cdmera é um
dos debaixos da producdo cinematogrdfica, sendo no cinema verdade um
material primordial para a compreensdo do discurso filmico. Em Iracema, uma
fransa amazdénica, pensar a significacdo da cdmera na mdo - a cdmera
invasora -, &€ primordial para entender a relacdo que esse trabalho se propde
a fazer. Ademais, podemos ir além da questdo da materialidade tecnoldgica
e significar, também, a locacdo escolhida pelos diretores, assim como os
figurantes que aparecem ao longo do filme - as pessoas da regido, as
habitantes locais -, como na cena citada acima da festa do Cirio de Nazaré,
como parte dos debaixos expostos por Jacques Derrida, sendo que eles
também fazem parte do discurso cinematogrdfico, transmitindo diversas
mensagens entre o visivel e o ndo visivel. Por tanto, partimos do conceito de
Derrida e da proposta de converter os olhos para o “debaixo cdmera” para
propor uma andlise que vai além do produto final, que evidencia a forma de
producdo como um discurso, pensado pelos diretores, e, a partir da leitura
desconstrutora derridiana, como uma ruina, pois o produto filmico também
explora uma classe marginalizada, por meio da cdmera e do método como
ela é operada.

Ademias, no Glossdrio de Derrida, o termo derridiano pharmakon € definido
como um elemento ndo bindrio, que se encontra em um meio termo entre
duas oposicoes. Se partimos de um pensamento maniqueista e deduzirmos a
ditadura militar como algo danoso para a sociedade e para a economia
brasileira, baseada em pesquisas historiograficas que apontam as
consequéncias do regime, e a resisténcia artistica e cultural como o oposto, a
exploracdo feita pelo cinema verdade, ao se apropriar da situacdo do
explorado, seria, entdo, algo que ndo pode ser apreendido pelas oposicdes
bindrias (SANTIAGO, 1976, p.65), que no conceito derridiano estd entre a
ambiguidade do remédio e/ou veneno. Sendo assim, podemos considerar
que a intencdo de Jorge Bodanzky de retratar a Amazdnia no inicio dos anos
1970 foi a denUncia, o remédio, e, ao mesmo tempo, devido d forma como

ela foi praticada, a exploracdo, o veneno.
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2. Conclusao

O filme Iracema, uma transa amazdnica €, como discufimos acima, um
produto politico que pode ser considerado como uma producdo de
resisténcia contra a ditadura militar, no qual os diretores e idealizadores da
obra buscaram denunciar a exploracdo social e ambiental feita pelos militares
durante os anos do milagre econdmico na regido da Amazdnia. Para a

historiadora Maria Paula Aradjo,

A resisténcia é sempre do mais fraco (...) quem resiste faz frente
a acdo de algo mais forte. A resisténcia tem algo de heroico em
nosso imagindrio, mas também traz implicita a nocdo de
derrota: resistem aqueles que foram derrotados, resistem
aqueles que sobraram. (ARAUJO, 2000, p. 124-125)

Segundo Marcos Napolitano, resisténcia é aquilo que reage a uma
forca, perturbando um quadro politico de dominacdo (2011, p. 18). Porém, o

historiador enfatiza a seguinte questdo:

(...) aidealizacdo da resisténcia e seu apelo puramente ético
podem esvaziar a andlise histérica e a compreensdo das
tensdes politicas que informaram o movimento, sem falar no
gradiente que nos ajuda a situar os atores entre o eixo da
resisténcia e da colaboracdo, que muitas vezes se imbricam.
(2011, p. 22)

Ou seja, Napolitano fala da importéncia de ter uma visdo critica em
relacdo 4 resisténcia contra a ditadura militar principalmente porque, no
contexto trabalhado por ele, houve uma apropriacdo de algumas questoes
do movimento voltada para o mercado, sobretudo o mididtico. Aqui,
compreendemos a obra de Jorge Bodanzky e Orlando Senna como um
produto artistico e politico de resisténcia cultural contra a ditadura militar, mas
consideramos importante a andlise, como fizemos no inicio deste trabalho, da
trajetoria dos cineastas e produtores, vindos de uma elite cultural e intelectual,
e dos métodos utilizados na producdo para que essa resisténcia ndo seja vista,

como apontou Maria Paula Araudjo, como um ato heroico, levantando uma
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sensacdo de binarismo, que pode prejudicar a compreensdo sobre 0s
conflitos histéricos - principalmente sociais - do periodo estudado.

Portanto, este trabalho buscou, a partir da leitura desconstrutora
proposta por Jacques Derrida, encontrar a ruina da obra de Bodanzky e Senna
para problematizar o cardter heroico das resisténcias culturais atuantes
durante os anos do regime militar brasileiro. Considerando que a cdmera na
mao do cinema verdade € uma forma de violéncia, pela natureza de invasdo
na vida de pessoas que, no caso de Iracema, ndo tinham familiaridade
nenhuma com o objeto, podemos afirmar que a intencdo de denunciar as
propagandas mentirosas da ditadura, através de uma narrativa ficcional,
misturada com aspectos de documentdario, faz com que Iracema, uma transa
amazonica seja como um pharmakon derridiano, que pode ser considerado
o remédio para a regido e seus habitantes, mas, também, pode ser um
veneno, porque faz uma apropriacdo da dor dessas pessoas para construir a
sua grande histéria. racema hoje € considerada uma obra-prima do cinema
brasileiro, referéncia para filmes em formatos de documentdrio-ficcional e,
também, pode ser visto como um objeto para estudos historiogrdficos sobre o
periodo da década de 1970. Por meio da problematizacdo do método de
producdo, acreditamos contribuir para que a andlise histérica sobre as
resisténcias, sobre os produtos artisticos e sobre a histéria social do periodo da
ditadura seja menos vazia de contestacdoes sobre os conflitos sociais e assim

contribuir para uma historiografia questionadora e, sobretudo, politica.
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