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COMO O MITO DAS AMAZONAS SE TRANSFORMOU NA ALEGORIA
DA AMERICA

HOW THE AMAZON MYTH HAS BEEN TRANSFORMED IN THE
ALLEGORY OF AMERICA

Adriano Rodrigues de Oliveird

Resumo: O mito das amazonas remete ao imagindrio da Grécia Antiga, na
crenca da existéncia de uma sociedade de mulheres guerreiras que
recusavam o dominio dos homens. Em sua transposicdo ao Novo Mundo, esse
tema sofreu diversas tfransformacodes, ao ser aludido, recorrentemente, tanto
na literatura de viagem quanto na iconografia. Nesses dois tipos de fontes, em
suas concorddncias e discrepdncias, as amazonas ressurgem, na América,
como verdadeiras devoradoras de homens e eximias arqueiras, que viviam
constantemente da guerra contra seus inimigos. Dito isso, partimos da
problemdatica central que essa narrativa, em sua constante metamorfose, veio
a transferir elementos e, até mesmo, transformar-se na prépria alegoria do
contfinente, quando personificado na figura de uma mulher selvagem,
canibal, o corpo nu, portando o arco e a flecha.

Palavras-chave: Mito; Amazonas; lIconografia; Alegoria.

Abstract: The myth of the Amazons goes back to the imagery of Ancient
Greece, in the belief of the existence of a women warrior society who refused
to be dominate by men. In its transposition to the New World, this theme
underwent several transformations, when recurrently alluded in both tfravel
literature and iconography. In these two types of sources, in their
concordances and discrepancies, the Amazons re-emerged in America as
true men devourers and exalted archers who lived constantly from the war
against their enemies. That said, we start from the central issue that this
narrative, in its constant metamorphosis, came to fransfer elements and, even,
to become the own allegory of the continent, personified in the figure of a
naked body cannibal wild woman carrying the bow and arrow.
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Infrodugao

Segundo o entendimento do historiador da arte, Erwin Panofsky
(2014), uma alegoria forma-se a partir de uma combinacdo de imagens que
transmitem ideias, nGo de objetos ou de pessoas concretas e particulares, mas
de nocdes gerais e abstratas: Fé, Sabedoria e Luxuiria, entre outros. Essas
imagens ou alegorias geralmente se fraduzem numa personificacdo, ou em
determinados  simbolos, tratando-se, portanto, de uma  alusdo,
conceitualmente vaga e indireta, subentendida por intercessdo de uma rede
de significacdes (PANOFSKY, 2014, p. 51).

Foi nesse sentido que nos propusemos a analisar um conjunto de
gravuras cuja representacdo foi bastante comum entre os séculos XVI e XVII
e, na qual a Europa, a Asia, a Africa e a América — os quatro continentes entéo
conhecidos - sdo representados com figuras femininas. Nessa personificacdo
alegodrica, a Europa estd no topo do mundo, adornada e trajada como uma
mulher rica, civilizada, que rege todos com o poder imperial da espada e a
cruz crista.

Antagonicamente, a mulher/América, "a mais nova entre suas irmas”,
é representada como selvagem, canibal, totalmente nua, sendo seus
instrumentos rudimentares: o arco, a flecha e o tacape. Esse tipo de ilustracdo
ndo é desprovido de significado, pelo contrdrio, carrega consigo uma
simbologia, que retrata o imagindrio europeu, acerca dos povos considerados
inferiores.

Serge Gruzinski (2006) observa que, desde a chegada de Cristévao
Colombo ao Novo Mundo, houve uma verdadeira “guerra dasimagens”, com
implicacodes sociais e culturais perceptiveis até os dias atuais. Nesse contexto,
a difusdo da imprensa e a propagacdo de gravuras, uma das técnicas mais
avancadas da cultura europeia renascentista, foram determinantes no
processo de conquista e colonizacdo do continente, provocando sua
ocidentalizacdo, no que tange & representacdo imagética (GRUZINSKI, 2006,
p. 14-15).
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Em que pese ndo superestimar o papel das imagens oriundas do
imagindrio europeu na colonizacdo e dominacdo da América, € inegavel que
elas estiveram presente, desde que os colonizadores atravessaram o Atlantico,
contribuindo para criar uma rede de conceitos distorcidos sobre o Novo
Mundo e as sociedades que nele anteriormente habitavam.

Nessas representacdes, a América é imaginada como tferra de
selvagens, canibais, bdarbaros e, muitas vezes, como aparece ricamente em
gravuras e mapas, morada de seres monstruosos ou criaturas fantdsticas. A
respeito desse tipo de arte, corrente nos séculos XVI e XVII, Laura de Mello e

Souza (1996) observa que:

[...] nGo seguia, naquela época, critérios de representacdo
norteados eminentemente pela observacdo direta da natureza
- malgrado o o6bvio peso de um naturalismo na arte
renascentista. Ndo se representava o que se tinha diante dos
olhos, mas o que era possivel e licito representar, segundo
normas e cdnones muito bem fixados (SOUZA, 1996 apud
RAMINELLI, 1996, p. 9).

Isso posto, o presente trabalho pretende contribuir para o uso das
imagens, enquanto fonte principal da pesquisa histérica, objetos que revelam
um imagindrio histérico e social, imbuido de significacdes, no tempo e no
espaco. Elas (as imagens) tém, para efeito de andilise historiogrdfica, a mesma
importancia dos documentos escritos e dos testemunhos orais, pois contém
expressoes das relacdes de poder, que se estabelecem nas esferas da politica,
da cultura e da religido das mais variadas sociedades (BURKE, 2017, p. 17;
ROJAS MIX, 2006, p. 21; SCHMITT, 2007, p. 11).

Explicitado o tema e a importéncia do uso das fontes imagéticas,
convém destacar os dois momentos principais nos quais se divide o presente
estudo, a saber, da apresentacdo dos elementos do mito, e da transformacdo
destes, naimagem da América. Assim, no primeiro topico, analisaremos como
o mito cldssico das amazonas ressurgiu no contexto do “descobrimento” do
Novo Mundo, sendo noficiado em diversos relatos, narrativas de viagem e

cronicas, bem como em diversas gravuras. Nesse sentido, cabe aqui uma
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interrogacdo: como esse tema se deslocou no tempo e no espaco, vindo do
imagindrio anfigo para instalar-se na América?

Sobre essa questdo Miguel Roja Mix (1993) observa como toda uma
série de mitos, lendas, monstros e seres fantdsticos ressurgiram nessas terras
americanas, provocando um deslocamento do imagindrio antigo/medieval
e, até mesmo dando origem a um universo fantdstico inédito. O autor

expressou-se sobre esse assunto nos seguintes termos:

O descobrimento da América significou um enorme
transvasamento do imagindrio europeu nas novas terras
descobertas. Os mitos, as lendas, o mundo teratolégico, as
quimeras, tfudo adquirird carta de cidadania na América, e
tudo vai ser buscado ali com afinco pelos rastreadores de
fortuna e pelos cacadores de sonhos. Dessa forma, se produz
um enorme deslocamento geogrdfico do fantdstico medieval,
um ressurgimento do fantdstico cldssico e, inclusive, um
fantdastico original... (ROJA MIX, 1993, p. 125).

No entanto, acerca do mito das amazonas, o proprio Roja Mix observa
a duracdo, relativamente efémera, em sua transposicdo ao Novo Mundo, no
que diz respeito 4 representacdo pictdrica, vindo a transformar-se,
posteriormente, na alegoria do continente (ROJA MIX, 1993, p. 137). Essa € a
problemdtica central de nosso estudo, quando as amazonas desaparecem
das gravuras e, concomitantemente, a América passou a ser representada
como uma mulher nuq, selvagem e canibal, ou seja, todos os elementos
outrora atribuidos as mulheres guerreiras, como serd explicitado ao longo do
texto.

Portanto, a segunda parte deste estudo se concentra em explanar
acerca das ilustracdes alegdricas do continente América, procurando
estabelecerumarelacdo entre os elementos que aparecem nessas ilustracdes
e 0s componentes imagéticos e simbdlicos do mito das amazonas

americanas.
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As mulheres devoradoras de homens

Conforme j& destacamos, o mito das amazonas remonta ao
imagindrio da Grécia Antiga’, sendo Herédoto (485 a.C. — 425 a.C.), um dos
grandes responsdveis por propagar a existéncia dessa sociedade de hdbeis
guerreiras. Em suas Histdrias, o escritor grego descreveu como seriam essas
mulheres: recusavam o matriménio e o dominio masculino, eram eximias
cavaleiras e finham, como armas de combate, o arco e o dardo. Sobre a
etimologia do termo amazona, Herédoto fornece a intrigante explicacdo de
que os Citas — um povo que vivia nos limites fronteiricos do mundo helénico -
as denominavam de Aidrpatas?, e os Gregos traduziom o nome para
Andréctones, ou seja, “que matam homens” (HERODOTO, 2006, p. 350-352).

Quase no mesmo periodo, o médico Hipdcrates (460 a. C e 370 a. C)
também escreveu sobre essas amazonas em seu tratado Sobre los Aires, Aguas
y Lugares. Segundo ele, essas mulheres ndo possuiam o seio direito, pois
qguando ainda meninas, suas maes lhes aplicavam um aparelho de bronze
aquecido ao fogo, para que, colocado sobre o seio, o cauterizasse,
impedindo seu desenvolvimento. A bizarra explicacdo era a de que tal pratica
transferia todo o vigor e a plenitude ao ombro e braco direito, melhorando o
desempenho com o arco e a flecha nos constantes combates que elas
travavam contra os oponentes gregos (HIPOCRATES, 1986, p. 75).

No &dmbito da sociedade grega antiga, é vdlido explicitar o mito e seu
significado, devendo esse ser ponderado apenas enquanto uma realidade
social e historica. No entendimento de Jean Pierre Vernant (2009, p. 7-8), no
que diz respeito aos mitos, ndo hd um corte nitido entre aquilo que podemos
denominar de real, ou mesmo de ficcional. No caso dos mitos gregos, esses
estdo infrinsecamente interligados ao familiar, ao politico, ao religioso, ao

social e ao cultural como um todo.

1 Entende-se aqui como Grécia Antiga, o antigo mundo grego, no periodo de 1100 a.C. até
146 a.C.

2 Herddoto afirma que essa era uma expressdo utilizada pelos citas: aior (homem) mais pata
(matar) = Aidrpatas, que os gregos traziam para Andréctones, “que matam homens”
(HERODOTO, 2006, p. 350).
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Dessa forma, a narrativa das amazonas explica, em boa medida,
como se concebe asociedade helénica, e se constrdi a partir de uma retdrica
da inversdo, uma polarizacdo entre a guerra e o casamento, o mundo dos
homens e o mundo das mulheres. Nessa loégica, o combate € um oficio
masculo, enquanto o matriménio estd reservado ao género feminino. As
amazonas representam, com efeito, a antitese da sociedade tida como ideal,
pois elas vao 4 guerra e recusam, por tabela, as atividades nupciais e o
dominio masculino (HARTOG, 2004, p. 247).

Esse antagonismo acirrado entre “dois mundos” estd presente desde
os primeiros momentos da transposicdo desse tema a Ameérica, quando as
amazonas convivem em seu mundo particular, ditando e instituindo regras
radicalmente opostas as que eram consideradas normais, ou seja,
historicamente enraizadas numa visédo androcéntricad de sociedade.

O explorador genovés Cristévao Colombo (1451-1506), em sua Primeira
Viagem#4, foi pioneiro ao descrever a existéncia dessas amazonas americanas.
Segundo o vigjante, ocorriam encontros ocasionais entre habitantes de uma
tal ilha das mulheres, com outros de uma certa ilha dos homens. Dessas
relacoes fortuitas, somente eram criadas na Ilha Feminina® as criancas do
referido sexo, enquanto os meninos eram devolvidos para os possiveis pais.
Ainda segundo Colombo, todas as populacdes do Caribe tinham medo
dessas mulheres, “[...] que, com inUmeras canoas, percorrem todos estes
mares, comendo 0os homens que conseguem capturar...” (COLOMBO, 2013,
p. 96).

Tanto a literatura de viagem, quanto a iconografia europeia dos

primeiros séculos reforcam a representacdo ambigua sobre a América e seus

3 O termo androcentrismo refere-se a visdo de mundo que foma as normas masculinas como
universal, ignorando as experiéncias e vivéncias femininas (DE ANDRADE, 1996, p. 100).

4 Cristovao Colombo realizou quatro viagens ao Novo Mundo, nos seguintes anos: Primeira
Viagem (1492); Segunda Viagem (1493); Terceira Viagem (1498) e Quarta Viagem (1502)
(OLIVEIRA, 2016, p. 61).

5 Enrigue Gandia (1929), observa que a ideia de uma certa Isle Femelle (lIha Feminina) j&
constava na cartografia medieval desde o século Xlll. Marco Polo situou tal ilha nos mares
orientais, onde, em certa época do ano, as mulheres insulares tinham relacées com homens
gue por |&d apareciam. Dessas relacdes ocasionais, s6 permaneciam na ilha as criangas do
sexo feminino, enquanto os meninos eram devolvidos aos pais (HOLANDA, 2010, p. 64).
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habitantes, em que beleza, deslumbramento e perigo caminham lado a lado
no imagindrio dos vigjantes. Isso € o que encontramos na Quatur Americi
Vesputt i Naviationes, epopeia que narra os acontecimentos da Terceira
Viagem do explorador florentino Américo Vespucio (1454-1512) ao Novo
Mundo, com um relato acerca de um jovem europeu e 0 encontro com essas
canibais americanas:
[...]. Assim que desembarcou, misturou-se entre elas, que,
circundando-o, tocavam-no e apalpavam-no, maravilhadas
por ele: eis que do monte vem uma mulher portando uma
grande estaca, aproxima-se do jovem e, pelas costas, deu-lhe
tamanho golpe com a estaca que, imediatamente, ele caiu
morto ao chdo. Num instante, outras mulheres o pegaram e
pelos pés arrastaram-no ao monte...todos em fuga correram de
volta ao monte onde estavam as mulheres a esquartejar o
jovem gue haviaom matado, enquanto nés olhdvamos em vao,
mas ndo era em vAo que nos mostravam os pedacos que,

assando num grande fogo que tinham aceso, depois comiam...
(VESPUCIO, 2003, p. 104).

A emblemdtica cena aparece ilustrada em duas estampas numa
edicdo alemd da Lettera de Vespucio, datada de 1509 e publicada pelo
impressor Joannes Gruninger (1455-1533), na cidade de Estrasburgo. Essa nova
publicacdo apresentava algumas novidades, com a inclusGo de novas
gravuras e diversas novidades iconogrdficas, retratando o cotidiano dos indios
e a anfropofagia (CHICANGANA-BAYONA, 2010, p. 15).

Retomando o assunto das duas ilustracdes, essas foram inseridas
propositalmente para retratar o fatidico episddio e se apresentam de modo
narrativo e complementar. A primeira xilogravura (fig. 1. A), demonstra o
momento em que o soldado europeu se afasta dos demais e caminha em
direcdo a um grupo de amazonas. Essas mulheres conversam entre si,
proximas a certas habitagcdes de pedras e estdo acompanhadas de duas
criancas. O europeu traja indumentdria tipica de um cavaleiro medieval;
armadura, espada e elmo; as anfitrids se apresentam na imagem, totalmente
nuas, com seios fartos e longos cabelos encaracolados, que descem até a
altura da cintura.

A segunda figura, (fig. 1. B), d& o desfecho visual do relato. O homem

conversa e € distraido por tfrés amazonas, enquanto outra se posiciona para
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lhe desferir, violentamente, um golpe com um pedaco de madeira. No
segundo plano da ilustracdo, vemos trés mulheres que comemoram,
enquanto uma quarta entra na habitacdo de pedra para preparar o
banquete. O conjunto imagético de ambas as estampas € bastante sugestivo,
ao demonstrar o que esses europeus podiam encontrar no Novo Mundo: a
beleza, a atracdo entre os sexos e o perigo iminente.

Mulheres sanguindrias e cruéis, essas amazonas descritas por Vespucio
s@o retratadas em sua selvageria, adjetivos reforcados pela nudez de seus
corpos, a simplicidade de suas armas e o canibalismo. Com efeito, o Novo
Mundo, com toda a sua fartura e beleza, era um lugar perigoso, que precisava
ser conquistado e restaurado. Nessa perspectiva, Klaas Woortmann (2004)

entende, que essas amazonas da América:

Eram parte da satanizacdo do Novo Mundo. Quando menos,
representavam a desordem, uma desordem que necessitava
ser conquistada. Conquistar era uma obra pia; destruir monstros
era um ato de purificacdo, de restauracdo da ordem, de
reunido [...] (WOORTMANN, 2004, p. 91).

Figura 1 - A amazonas distraem o jovem europeu. A América com toda sua beleza e fascinio
podia ser um lugar perigoso. Nas estampas andénimas, as amazonas entretém o jovem
europeu, enquanto preparam-se para atacd-lo pelas costas. Edicdo alemd de J. Gruninger,
Estrasburgo, 1509.

Fonte: Cortesia do estudo de Chicangana-Bayona, Y. A. Visdes de terras, canibais e gentios
prodigiosos. Artcultura, v. 12, n. 21, 2010, p. 15. As imagens estdo disponiveis em:
http://www.seer.ufu.br/index.php/artcultura/article/view/12139. Acesso em: 10 de junho de
2019.
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Contudo, foi em meados do século XVI que o mito das amazonas
americanas teve sua efervescéncia, desde sua transposicdo ao Novo Mundo,
em boa medida, gracas ao famoso relato do frei dominicano Gaspar de
Carvajal (1504-1584)¢, que esteve a servico do explorador Francisco de
Orellana (1511-1546)7. Ambos fizeram parte de uma expedicdo que partiu de
Quito no ano de 1541, com alguns soldados em busca do imagindrio Pais da
Canelad. Carvajal pertencia d Ordem de Santo Domingo de Guzmadn, e ficou
encarregado, na expedicdo, dos servigcos liturgicos e por redigir uma relacdo
sobre 0s acontecimentos do percurso. Foi o suposto encontro com guerreiras
da selva que o fez batizar o grande “Rio das Amazonas” (CARVAIJAL, 1941, p.

7). Sobre a aparéncia dessas mulheres Carvajal relatou:

Estas mulheres sGdo muito alvas e altas, com o cabelo muito
comprido, enfrancado e enrolado na cabeca. SGo muito
membrudas e andam nuas em pelo, tapadas as suas
vergonhas, com o0s seus arcos e flechas nas maos, fazendo
tanta guerra como dez indios... (CARVAJAL, 1941, p. 60-61).

O relato do Frei dominicano acabou por definir a representacdo
dessas amazonas do Novo Mundo; o corpo robusto, figuras tipicas da arte
renascentista; os longos cabelos encaracolados; mulheres que exibiom sua
nudez enquanto viviom unicamente da guerra contra os homens, que
praticavam utilizando seus instrumentos peculiares, o arco e a flecha. Essas
belicosas americanas, a exemplo das que descreveram Colombo e Vespucio,

despertam o fascinio e o medo no imagindrio dos viajantes, exploradores e

6 O padre dominicano Gaspar de Carvajal nasceu em Trujillo, na Estremadura espanhola, no
ano de 1504. No ano 1537, vigjou para o Peru junto com dez frades de sua Ordem de Santo
Domingo de Guzmdn. Foi ele quem fundou em Lima o primeiro convento de sua ordem na
América, em 1538. Seguiu a expedicdo de Orellana e, durante esse percurso, escreveu d
relacdo que mais tarde ajudaria a batizar o nome do grande rio (Rio Amazonas) (OLIVEIRA,
2016, p. 66).

7 O explorador Francisco de Orellana nasceu na cidade de Trujillo em 1511. Embarcou ainda
jovem para a América. Participou da batalha de Salinas contra Diego de Almagro em 1538 e
obteve o titulo de tenente governador da provincia de Culata, no Equador. A mando de
Gonzalo Pizarro partiu em sua missdo em busca do Eldorado e do Pais da Canela, no ano de
1541, levando consigo cerca de 60 soldados e o Frei Gaspar de Carvajal (OLIVEIRA, 2016, p.
65).

8 Crenca presente no imagindrio europeu quinhentista sobre um pais repleto de canela.
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cacadores de fortuna e, demonstra que, ao lado de infinddveis riquezas, havia
perigos incontaveis.

Em matéria de amazonas, o cosmografo e Frei francés André Thévet
(1502-1590)? ndo poupa adjetivos para demonstrar a crueldade dessas
belicosas americanas. Em suas Singularidades da Franca Antartica (1557)10
defende que sdo quatro as espécies encontradas no orbe terrestre; as da Asia,
as da Europa, as da Africa e, por Ultimo, as recém-descobertas da América,
em muito semelhantes as suas predecessoras. Verdadeiras infanticidas, pois
matavam toda a prole masculing, t&o logo davam & luz (THEVET, 1978, p. 208).

Segundo Thévet, essas amazonas viviam isoladas do “mundo dos
homens”, em pequenas ilhas'! que Ihes serviam de fortalezas, e sua principal
atividade era a intermindvel guerra empreendida contra os povos vizinhos.
Atacavam seus inimigos sempre com flechadas e utilizavam como protecdo
escudos feitos de casco de tartaruga. Incapazes de se comunicarem com a
fala, essas medonhas criaturas apenas ululavam e vociferavam, buscando
com isso espantar seus oponentes. Quando tomavam alguém como
prisioneiro, fratavam-no do modo mais desumano possivel, pois o prendiam no
alto do galho de uma darvore e, ao retornarem, caso ele ainda ndo tivesse
morrido, atiravam-lhe milhares de flechas até matd-lo. Como se ndo bastasse
tamanha crueldade, acendiam uma fogueira e reduziom o pobre coitado a
cinzas (THEVET, 1978, p. 206 — 208).

Duas estampas inseridas em Singularidades reforcam a brutalidade

dessas “matadoras de homens”. Na primeira (fig. 2 A), os combatentes se

? André Thévet nasceu em Angouléme, em 1502, e morreu em Paris no ano de 15%90. Foi um
frade franciscano, explorador, escritor e cosmografo. Como estudioso da Cosmografia e da
Cartografia, foi enviado pelo rei da Franca, Henrique ll, para o Rio de Janeiro (Franca
Antdrtica), onde permaneceu de novembro de 1555 a janeiro de 1556 (OLIVEIRA, 2016, p. 63).
10 “Les singularitez de la France Antarctique", foi publicada em Paris, em 1557 e contfinha as
impressdes de André Thevét durante sua breve estadia na Franca Antdrtica (OLIVEIRA, 2016,
p. 63). A obra contém 41 xilogravuras, que ilustram a fauna, a flora, o cotidiano dos indios
americanos, além de seres ou criaturas fantdsticas. O texto e as gravuras, de uma edicdo
datada de 1558, est@o disponiveis para consulta e download no acervo online da
Bibliotheque Nationale de France, quem pode ser acessado no seguinte link:
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b2000036g2rk=21459;2.

11 O contexto medieval/renascentista é realmente fértil na propagacdo dessas ilhas miticas
ou ficticias. llha de Ferro, llhas Afortunadas, llha Brasil e llha Fémea sGo algumas das que
povoaram a imaginacdo dos viajantes (DREYER-EIMBOCKE, 1992, p. 59).
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alinham em dois lados bem distintos; as amazonas lutam totalmente nuas,
carregando como armas de combate, o arco e a flecha, enquanto se
defendem com escudos feitos do casco de tartaruga. Os homens da gravura
chegam com suas pequenas embarcacdes dilha das amazonas, fambém nus
e portando armas igualmente rudimentares. A gravura reforca o cardter
belicoso dessas guerreiras americanas, que repelem impetuosamente quem
ousa invadir seus dominios.

Numa segunda xilogravura, que complementa a primeira, vemos o
desfecho do episdédio e 0 modo como as amazonas da América fratavam
seus prisioneiros de guerra (fig. 2 B). Na imagem, elas atiram vdarias flechas
sobre dois individuos nus, que estdo pendurados no alto de uma arvore;
abaixo dos prisioneiros, outra amazona prepara a fogueira, para reduzir, como
diz o texto, o individuo a cinzas. Contrariando o relato de outros cronistas,
Thévet faz questdo de reforcar que essas cruéis guerreiras insulares ndo
devoravam seus oponentes.

Figura 2 - As amazonas da América. A forma de combate e a crueldade dessas amazonas.

Na primeira imagem (A) repelem os invasores e, na segunda (B), forturam o prisioneiro. Les
Singularitez. Gravuras de Jean Cousin e texto de André Thévet. Paris (Franca), 1558.

A H - < e 3\ ~ B
Fonte: Cortesia do catdlogo online da Bibliothéque Nationale de France. Disponivel em:
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b2000036g2rk=21459;2. Acesso em: 06 de junho de 2019.

No final do século XVI, o mito vai claramente diminuindo sua
frequéncia no que diz respeito aos relatos escritos e, principalmente, na

iconografia. Todavia, iremos vé-lo ressurgir com efeito na obra do poetq,
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soldado, politico, corsdrio e cortesdo inglés Sir Walter Raleigh (1552-1618).
Raleigh era um antigo protegido da Rainha Elizabeth | (1558-1603), que o havia
afastado de suas funcdes palacianas, apds se casar com sua dama de
companhia sem a sua autorizacdo. Numa de suas muitas viagens ao Novo
Mundo ele embarcou para a Guiana, convencido de que iria enconfrar o
Eldorado e recuperar as gracas de sua Majestade (MARTIN, 1996 apud
RALEIGH, 2002, p. 16).

Em “A Descoberta do Grande, Belo e Rico Império da Guiana”,
epopeia publicada em Londres no ano de 1595, vemos Raleigh aludir ao
Eldorado, lugar onde havia um principe sentado sobre quantidades
incalculdveis de ouro e cercado por um pais mais belo do que as terras da
Espanha ou da Turquia. Um genuino império, com suas cidades adornadas
que guardavam templos monumentais e tesouros inimagindveis; em pleno
coracdo da Guiana, uma beleza mais grandiosa e uma fartura maior do que
a de qualguer outro territério do Novo Mundo (RALEIGH, 2002, p. 42).

A América guardava esses tesouros, que coabitavam com perigos
incontdveis. Para chegar a Eldorado, os cacadores de sonhos e fortuna
deveriom atravessar a terra das amazonas; mulheres de garra e crueza na
guerra. Essas guerreiras da Guiana sé conviviam com homens uma vez por
ano, periodo em que bebiam, fumavam, dancavam e fornicavam sem parar.
Durante um més inteiro, escolhiam os machos preferidos, ficando juntos até
surgir a lua nova, quando, entdo, desapareciam com suds armas,
misteriosamente, no meio da mata (RALEIGH, 2002, p. 61- 63).

Sobre a hostilidade dessas belicosas americanas para com os homens,

Raleigh reforca:

Na guerra, as amazonas recolhiam os prisioneiros, levando-os de
volta para casa. Os homens eram torturados e abusados até a
morte... Destemidas, cruéis e sanguindrias, essas guerreiras
tinham fama de aplicar sofrimentos implacdveis confra todo e
qualguer homem que tentasse invadir seu territério (RALEIGH,
2002, p. 65).
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Essas sanguindrias guerreiras da Guiana aparecem ilustradas numa
reedicdo da obra de Raleigh, impressa na passagem do século XVI para o
XVII, por Levinus Hulsius (1546-1606), um impressor e lexicografo belga.

Duas gravuras se destacam: na primeira (fig. 3 A), vemos o famoso
ritual erdtico: as amazonas se reUnem com diversos homens, bangqueteiam,
dancam e copulam. Ambos 0s sexos estdo completamente nus, expondo suas
genitdlias, um genuino ato de voluptuosidade. A imagem divide-se em frés
planos complementares: no primeiro encontram-se duas amazonas vigiando
o local com suas armas tradicionais, o arco e uma aljava repleta de flechas;
no nivel intermedidrio, podemos observar o banquete, no qual os individuos se
alimentam e fazem sexo; por fim, no Ultimo plano, vemos oufros sujeitos

proximos da mata e de certas habitacoes simples.

Figura 3 - As amazonas da Guiana. A ilustracdo realca a nudez e a sensualidade. Gravuras
para a obra de Sir Walter Raleigh. Série compilada por Levinus Hulius, 1612.

Fonte: Cortesia do Cataldgo digital da University of Virginia Library. Disponivel em:
https://search.lib.virginia.edu/catalog/uvalib:2524820#2c=0&m=0&s=0&cv=11&xywh=-
324%2C-275%2C4428%2C5468. Acesso em: 06 de junho de 2019.

Uma segunda xilogravura elucida o perfil dessas amazonas guianenses
(fig. 3 B): a pose sensual, um grande arco na mdo esquerda e uma seta na
direita; longos cabelos encaracolados que descem até a altura da cintura; o

corpo nu expode, sem pudor, as genitdlias e os seios.
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Simbolicamente, essas amazonas dos relatos e das gravuras
representam a propria América, com toda sua beleza, riqueza e perigos. Na
iconografia, asimagens dessas guerreiras do Novo Mundo confundem-se com
a figura das indias americanas, nuas, cheias de libido e que se ofereciam ao
conquistador. Evidentemente, essa era uma construcdo proposital que
propagava a efetivacdo da conquista europeia por meio da espada imperial
e da cruz cristd (GAMBINI, 2000, p. 142-143; WOORTMANN, 2004, p. 91).

Frank Lestringant (2009) observa que:

Tal é o Topos do mundo invertido, tdo frequentemente ilustrado
no século XVI, e cujo ‘complexo’ das amazonas seria uma das
variantes particulares, ele estigmatiza a desordem presente
pela imagem de uma viravolta hiperbdlica e pede — por esse
recurso a figura escandalosa da inversd@o — o retorno a ordem
tradicional das coisas. Desse ponto de vista, o mito das
amazonas NGo escapa A regra: a conquista das Américas terd
por consequéncia fazé-lo desaparecer como uma monstruosa
e fantdstica anomalia (LESTRINGANT, 2009, p. 144).

Contudo, esse “desaparecimento” ocorre apenas parcialmente, mais
no dmbito iconogrdfico que no semdntico. Se por um lado, o mito vai
desaparecendo pouco a pouco da literatura e, ao cabo do século XVI,
esvanece-se da iconografia, seus significados serdo incorporados na
representacdo da América, que se estende até o século XVIII.

Nessas imagens, a América € uma mulher “[...] o ventre opulento, o
longo cabelo amarrado com conchas e plumas, as pernas musculosas, nus Os
seios...” (DEL PRIORE, 1992, p. 149). Conforme destaca Mary Del Priore, esse tipo
de representacdo implicava uma narrativa ideoldégica que tentava impor a
concepcdo europeia de mundo; “a América, como uma bela e perigosa
mulher, tinha que ser vencida e domesticada para ser melhor explorada” (DEL

PRIORE, 1992, p. 149).
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A mulher/América € uma amazona

As gravuras femininas representativas dos continentes ndo eram
exatamente uma novidade no contexto quinhentista europeu. Entretanto, a
tradicional forma de representacdo, na qual apareciam Europa, Asia e Africa,
incorporaria a partir da segunda metade do século XVI, a ‘“recém-
descoberta” América, a Quarta Parte. A denominada alegoria dos
continentes, ilustrada por quatro mulheres emblemdticas, aparece pela
primeira vez no frontispicio do Theatrum Orbis Terrarum (Teatro do Mundo)'2,
no Atlas do cartografo e gedgrafo flamengo, Abraham Ortelius (1527-1598),
publicado em Antuérpia, no ano de 1570 (OLIVEIRA, 2014, p. 29).

No alto do retdbulo da referida alegoria (fig. 4), vemos que a
mulher/Europa governa as demais com o poder imperial da espada e a cruz
cristd. Ela estd sentada sobre um frono e carrega na sua cabeca uma
brilhante coroa de ouro. A personificacdo feminina da Europa retrata uma
mulher bem vestida, adornada com suas riguezas e o corpo totalmente
coberto. Na sua mdo esquerda, a cruz catdlica estd cravada sobre o globo
terrestre e, na mao direita, encontra-se o cetro do poder. Atrds dela, vemos
uma parreira com cachos de uvas, que podemos deduzir, simbolizam a fartura
do continente.

A Asia, representada & esquerda da estrutura, estd com a cabeca
reclinada, e tem o corpo totalmente coberto. Na sua cabeca traz uma fiara
e na mdo esquerda um recipiente contendo incenso, esse Ultimo simbolizando
as especiarias do oriente. Do lado oposto, encontra-se a mulher/Africa que,

diferente das anteriores, tem o corpo parcamente recoberto. Na sua mdo

12 O Theatrum Orbis Terrarum é um dos primeiros atlas modernos e contém um total de 53
mapas detalhados. A edicdo de 1570 foi seguida por edicdes em latim, holandés, francés,
alemdo e espanhol, & medida que se acrescentavam novos mapas. N&o se sabe ao certo
qguem gravou e imprimiu os mapas. J& no tocante as partes tipogrdficas do atlas, Ortelius
confratou impressores da Antuérpia: Aegidius Coppens van Diest, seguido por Aegidius
Radeus, em 1575 e, em 1579-1589, Christopher Plantin (1520-1589). A referida edicdo é
francesa data de 1587, podendo ser acessada no acervo online na Biblioteca Digital Mundial.
Disponivel em: https://www.wdl.org/pt/item/8978/. Acesso em: 05 de junho de 2019.
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direita, carrega o ramo de uma planta e sobre sua cabeca refletem raios

solares, indicando a cor dos habitantes desse continente.

Figura 4 - A alegoria dos quatro continentes. A mulher/América segura a cabeca decepada
de um homem na representacdo alegdrica dos quatro continentes. Frontispicio do atlas
moderno de Abraham Ortelius, Theatrum Orbis Terrarum. Edicdo francesa de 1587.

LVNIVERS,
CONTENANT LES
CARTES DE TOVT
LE MOND E
AVEC VNE BRIEVE
DECLARATION
TICR LN S

Par
ABRAHAM ORTELIVS

Lk rout reyeu , amen
declarations par le

Fonte: Cortesia do acervo online da Biblioteca Digital Mundial: A imagem estd disponivel em:
https://www.wdl.org/pt/item/8978/view/1/1/. Acesso em: 05 de junho de 2019.

Sem duvida, a que chama mais atencdo € a mulher/América, que estd
ao lado de uma rede e desperta de um profundo sono. Ela € uma tipica
amazonad: seu corpo estd totalmente nu e seus cabelos encaracolados
descem até a altura da cintura. Na sua mdo direita, carrega um tacape €, na
mao esquerda, a cabeca decepada de um homem europeu. Aos pés da
mulher, enconfram-se um arco e um punhado de flechas. Essa ilustracdo da
América é emblemdtica, ao apresentd-la em sua nudez, canibalismo,
violéncia, erotismo e selvageria, uma verdadeira devoradora de homens.

Terra de nudez, canibalismo e selvageria, esses sdo os elementos
representados na imagem da América dos séculos XVI e XVI. Na série

alegdrica dos quatro continentes, publicada por volta de 1630, em Londres,
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pelo gravurista britdnico John Stafford!3, vemos novamente como esses
rudimentos foram fartamente representados nas imagens (fig. 5). Na
ilustracdo, a mulher/América é retratada como uma imponente guerreirq,
com corpo bastante robusto, totalmente nua, sentada sobre uma pedra; ela
segura com a mdo direita um grande arco e, com a esquerda, um membro
humano decepado; as costas, carrega uma aljava repleta de flechas. O
artista teve o cuidado de ilustrar os tracos do corpo da mulher, seus seios fartos,
memlbros musculosos e a aparéncia grandiosa, uma tipica guerreira grega.
O entorno da gravura ndo deixa duvida de que se trata, realmente,
da América; atfrds do braco da mulher encontra-se um papagaio, um dos
simbolos do Novo Mundo e, acima da ave, uma inscricdo em latim que afirma:
“Pavir qui genuit”, "Que haviam se alimentado”. O horror da ilustracdo é
infenso e, como se ndo bastasse, vemos no plano secunddrio do desenho uma
cena de canibalismo, onde alguns sujeitos assam varios membros humanos
decepados; um tatu e um veado ddo um tom mais ameno a paisagem
sombria, propositalmente gravada para avisar o espectador: essa € a
América, tal qual uma belicosa amazona, com seus encantos e perigos. Os
versos abaixo da gravura, escritos pelo poeta satirico inglés George Wither

(1588-1667), reforcam:

Embora para minhas irmas por tanto tempo desconhecida
Eu tenha repousado,

Sou tdo rica e mais vasta do que elas,

Minha rudeza bdrbara expressa plenamente

O que a Natureza é, até termos trajado Virtudes

Mas onde a assustadora Escuriddo da Morte ainda esta

O resplendor do amor dos Deuses eu espero encontrar’4,

13 Ndo encontramos maiores informacdes sobre gravurista britGnico John Stafford. Sabemos
gue criou uma série de impressdes e desenhos representando os quatro continentes e os
publicou na cidade de Londres entre os anos de 1625 e 1635. As gravuras podem ser
acessadas no catdlogo online do The British Museum. Disponivel em:
https://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx2o
bjectld=1526564&partld=1&people=139574&peoA=139574-2-70&page=1.

14 Utilizamos aqui a traducdo de Carla Oliveira (2014, p. 44-45), em América Alegorizada. No
texto original, redigido em inglés, encontra-se: “Though to my Sisters long unknowne [ lay,/ | am
asrich, and greater farr then they,/ My barbarous rudenes doth at full exprese/ What Nature is,
fill wee have Graces drese,/ But where the loomy Shades of Death yet bee/ The Sunnshine of
Godds love | hope to see”.
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Os versos de George Wither robustecem a narrativa imagética e
aludem & esperanca de civiizacdo do Novo Mundo: A América era o
continente desconhecido, adormecido, somente despertado pelo olhar do
colonizador. Sua rigueza e vastiddo contracenam com sua natureza bdrbarag,
selvagem, rude, despossuida de maiores virtudes; terra onde ainda reinava
uma longa e apavorante escuriddo, somente erradicada pela luz da espada

€ a cruz crista.

Figura 5 - América. Essa mulher nua é a América; uma tipica guerreira amazona, que sentada,
segura um membro humano decepado. Gravura em cobre de John Stafford, 1630.

https://www.britishmuseum.org/collectionimages/AN00206/AN00206110_001_l.jpg. Acesso
em: 06 de junho de 2019.

No frontispicio alegdrico do Volume 11 do Atlas Maiorls,
confeccionado, em 1662, pelo cartografo neerlandés Joan Blaeu (1596-1673),
a América é representada com todos os atributos das amazonas do Novo

Mundo: sua nudez, sensualidade e opuléncia, contracenam com o perigo

15 O Atlas Maior de Joan Blaeu foi publicado entre 1662 e 1665, reunindo vdrios volumes,
publicados, posteriormente, em holandés, espanhol, alemdo e francés. Comportava 594
mapas e 3.368 pdginas de textos. Ver em: National Library of Scotland. Disponivel em:
https://majps.nls.uk/atlas/blaeu-maior/info.html. Acesso em: 06 de junho de 2019.
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iminente (fig. 6). A mulher/América carrega em sua mdo direita uma seta,
enquanto a outfra segura o arco; ds suas costas porta uma aljava apinhada
de setas. A mulher ostenta uma pose imponente e pisa sobre a cabeca
decepada de um homem europeu, franspassada por uma de suas flechas.
No entorno da personificacdo feminina do continente vemos todas as suas
riquezas, homens que frabalham extraindo os minerais da terra.

Vemos ainda que reluzentes raios de sol, iluminam nuvens negras sobre
a terra, enquanto dois anjos carregam uma bandeira com o nome do
continente. Do lado oposto, outro ser de aparéncia angelical carrega uma
cruz cristd e luta contra os antigos deuses e monstros do imagindrio pagdo.

A peleja € intensa e a guerra das imagens vai imprimindo seus gestos,
elementos, cores e significados. E a batalha da civilizac&o europeia contra a
barbdrie americana dos primeiros séculos dos descobrimentos; da luz cristd,
contra as trevas que pairavam sobre o continente e seus habitantes. Noutros
termos, &€ a América sendo conquistada, por meio da cruz, da espada e dos
simbolos.

O mito das amazonas, que esteve presente no imagindrio dos
vigjantes, desde a chegada de Colombo, transfere elementos e se tfransforma
na propria alegoria da América, a ponto de a figura da guerreira grega
apresentar-se como uma belicosa mulher indigena; com o corpo nu, o arco,
a flecha e o tacape. Consequentemente, torna-se impossivel dissociar a
representacdo da amazona americana do imagindrio europeu acerca do
Novo Mundo.

Nesse sentido, vale ampararmo-nos nas consideracdes de Mikhail
Bakhtin (1987, p. 287), ao ressaltar que, na grande maioria das lendas locais,
hd sempre uma analogia com os elementos naturais que as cercam; os relevos
as montanhas, as florestas, os rios, as ilhas, entre outros, de modo que, “[...]
esse corpo ndo estd, em absoluto, isolado do mundo, dos fendmenos naturais,
do relevo geogrdfico” (BAKHTIN, 1987, p. 287).

O mesmo observamos na andlise das guerreiras da América, nas quais
tanto em sua representacdo mitoldgica quanto na alegdrica, o corpo

feminino se confunde com o préprio meio fisico do continente. A América ndo
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& sO6 uma mulher, mas uma verdadeira amazona, com sua nudez, beleza,

pecado e perigo.

Fig. 6 - A mulher América. A América € uma amazona que pisoteia a cabeca de um homem
europeu. Frontispicio do Atlas Maior de Joan Blaeu. Amsterdd, 1662.

Fonte: Cortesia das Colecdes Especiais da Universidade da Virginia. Estd imagem estd
disponivel em: http://cowley.lib.virginia.edu/newest/america.jpg. 06 de junho de 2019.

Consideragoes finais

O propdsito do presente estudo, de demonstrar a transformacdo do
mito das amazonas em alegoria da América, foi alcancado. A andlise
iconografica demonstrou, na pratica, que asimagens sdo fontes de pesquisas,
riquissimas, ao revelar o imagindrio de uma determinada sociedade no tempo
€ NO espaco.

Dividimos aqui essas gravuras em dois conjuntos distintos que se
complementam: o primeiro diz respeito as ilustracdes que fazem referéncia
direta ao mito das mulheres amazonas, seja por intermédio de elementos

pictéricos ou mesmo a partir da confronfacdo com os textos: relatos de
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viagem, crbénicas e didrios, entre outros. Nesse material imagético, o mito
cldssico, que remonta ao imagindrio antigo, sofreu suas primeiras mutacoes, e
as amazonas ressurgem no Novo Mundo incorporando elementos temporais e
locais: a nudez do corpo, as armas indigenas e o canibalismo.

Um segundo grupo de gravuras, que denominamos de alegorias, ndo
alude diretamente ao termo amazona. Entretanto, como ficou demonstrado,
essa € uma caracteristica desse tipo iconografico, pois ndo tfransmite um
significado concreto, mas abstrato, somente compreensivel por meio da
alus@o. Nessas comparacoes, os principais elementos do mito ressurgem com
forca, e a América é representada, com frequéncia, como uma mulher
guerreira exibindo sua nudez, a crueldade com os homens e a opuléncia.

Dessa forma, no corpo alegdérico da América, hd uma juncdo de
diversos componentes imagéticos e, consequentemente, simbdlicos: a mulher
amazona é a América; ela exibe o aspecto grotesco do corpo, uma beleza
rude e selvagem e seu canibalismo é a pedra-de-toque. Na iconogrdfica do
final do século XVI em diante, a figura da guerreira amazona se funde e se

confunde com a propria América.
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