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CHANACOMCHANA (1981-1985)
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Resumo: Durante a primeira metade da década de 1980, a imprensa
feminista incorporou a categoria de género e a critica a
heteronormatividade ampliando as demandas e as discussdes do
movimento. Tomando como fontes charges, cartuns e outras formas de
humor grafico publicados nos periédicos brasileiros Mulherio e
Chanacomchana, entre os anos de 1981 e 1985, analisamos como a
imprensa feminista questionou e refletiu sobre as assimetrias de género e os
discursos biologizantes que naturalizavam identidades e papéis
culturalmente atribuidos as mulheres.

Palavras-chave: feminismo. Imprensa. Humor grafico.

Abstract: During the first half of the 1980’s, the feminist press incorporated the
category of gender and critical heteronormativity by expaned the demands
and discussions of the movement. Taking the cartoons, political cartoon and
others graphic forms of humor as sources, published in the Brazilian periodicals
Mulherio and Chanacomchana between 1981 and 1985, we analyzed how
the feminist questioned and reflected on gender asymmetries and the
biological discourses that naturalized identities and roles culturally attributed
to women.
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Introducéao

Ao longo dos séculos XIX e XX, a imprensa redigida por mulheres foi um
importante instrumento de visibilidade e luta politica. Nos anos de 1960 e
1970, a imprensa feminista reapareceu com forca na Ameérica Latina,

atuando no contexto da resisténcia aos regimes ditatoriais vigentes e na
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difusdo do feminismo da intitulada “segunda ondal”. No Brasil, foi notéria a
importancia dos jornais N6s Mulheres e Brasil Mulher, publicados na segunda
metade dos anos de 1970, para as reflexdes sobre o movimento e sua
interface com as lutas politicas do periodo marcado pelo regime militar e
pela censuraz2.

Ja na década de 1980, diferente das publicac6es dos anos de 1970,
surge uma imprensa feminista que estd mais alinhada ao debate das
especificidades femininas. No Brasil, dois peridédicos tiveram destaque entre
0os anos de 1981 e 1987, a saber: o jornal intitulado Mulherio e o boletim
lésbico-feminista Chanacomchana. E importante frisarmos que estes
periddicos surgiram no contexto da redemocratizacdo do pais. Entre 0s anos
de 1980 e 1984, especialmente, houve uma maior consolidacao dos
movimentos sociais, acompanhada pela intensificacdo dos protestos
exigindo o retorno ao regime democratico e a anistia politica. Pressionado
pelo fortalecimento das manifestacdes publicas, o regime ditatorial passou a
discutir o projeto de anistia “ampla, geral e irrestrita”, de forma menos timida,
durante o governo do general Joao Batista Figueiredo, sendo aprovado em
agosto de 1979. Naquele mesmo ano foi aprovada a Nova Lei Organica dos
Partidos, que mesmo apresentando varias restricbes, colocou fim ao
bipartidarismo e deu ensejo a constituicdo de novos partidos. Compondo o
panorama, houve um aumento significativo no nidmero de associacdes
autdbnomas feministas constituidas por grupos de conscientizacdo sobre a
guestdo da mulher, oriundos de meados da década de 1970, tais como 0s

SOS Mulheres, em Sao Paulo e Belo Horizonte, o Movimento de Mulheres

1 Denomina-se de “primeira onda” do feminismo os movimentos que eclodiram entre o final
do século XIX e inicio do XX, marcados pela luta pelo direito ao voto, & educacédo e a
emancipacao feminina. Ja a “segunda onda” corresponde aos movimentos que surgiram
nas décadas de 1960 e 1970 e trouxeram uma critica mais contundente sobre as condicdes
de vida das mulheres, bem como levantaram novos problemas. No entanto, ha uma
importante critica ao uso destes termos, uma vez que eles acabam por omitir a
continuidade e a presenca de acfes e movimentos de mulheres fora deste recorte
cronolégico.

2 A respeito de ambos os jornais ver os trabalhos de: MORAES (1981) e TELES; LEITE (2013).
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Agricultoras, o Movimento Lésbico-Feminista, as AssociacOes de Donas-de-
casa, os Clubes de Maes, entre outros, que seguiram debatendo como as
guestdes consideradas “privadas” eram assuntos de ordem politica.

Neste texto, nos debrucaremos em analisar como 0s peridédicos,
Mulherio e Chanacomchana, questionaram o0s lugares impostos como
naturais as mulheres, bem como tencionaram as categorias biologizantes de
mulher e de feminilidade, por meio do uso do humor e da ironia nas artes
grafica. Isto €, como, a partir do uso de charges, tirinhas e cartuns, esses
periddicos trouxeram uma visao critica e, muitas vezes acida, sobre temas
socialmente vistos como “naturalmente femininos”, a exemplo do trabalho
doméstico, ou ainda tabu, como a homoafetividade.

Para tanto, € importante ressaltarmos as diferencas entre as fontes
analisadas. As trés artes graficas mencionadas sao distintas tanto em seu
carater estético, quanto em sua finalidade. Ainda que o humor esteja
presente nas tirinhas, nos cartuns e nas charges, nem sempre o “fazer rir” esta
entre seus objetivos. No que tange a charge, Camilo Riani (2002) adverte
gue a mesma trata-se “de um desenho humoristico sobre fato real, ocorrido
recentemente na politica, economia, sociedade, esportes, etc” (2002, p. 34).
As charges, compostas por um ou mais quadros, teriam um recorte temporal
bastante delimitado, tratando de temas recentes, com uma abordagem
critca dos acontecimentos tratados. Alberto Gawruszewski também
corrobora com essa afirmativa ao apresentar que a charge “trata de um
desenho com humor”, porém, conectada a algum “fato recente em varios
ramos da sociedade” (2008, p.12). Para além do humor, o autor enfatiza que
0 Viés critico esta na base de sua constituicdo desta arte grafica.

De igual modo, Paulo Ramos (2009), ao referir-se sobre as diferencas
entre as artes graficas intituladas de cdomicas, enfatiza que as charges
abordam temas e fatos que estao ligados aos noticiarios, isto €, ao cotidiano

do publico leitor. Sendo assim, muitas vezes, o/a leitor/a deve estar imerso no
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tempo da narrativa ou recuperar os dados histéricos do periodo retratado
para compreender a critica presente na charge. Essa temporalidade, ligada
a um dado acontecimento no campo politico, econébmico ou social €,
segundo o autor, um dos pontos centrais que a diferencia do cartum. Isto €,
O cartum nao tem um compromisso com um evento “real”’. Nesta mesma
trilha, Riani (2002) advoga que o cartum, além da auséncia de um critica
direta a uma dada personalidade ou fato publico, teria como base um
guestionamento “aos costumes, satirizando comportamentos, valores e o
cotidiano” (2002, p.34). Em relacao as tirinhas, Ramos (2009) apresenta que
ha as tiras cOmicas e as seriadas, sendo caracteristicas importantes o
formato retangular, com textos curtos e personagens fixos. Neste caso, assim
como nos cartuns, n&o ha um compromisso com o tempo presente ou com
personagens reais. As tiras, sejam seriadas ou cOmicas, apresentam um
roteiro, com uma narrativa a ser desenvolvida em quadros sequenciais e que
podem abordar diferentes tematicas.

Assim como a imprensa, as artes graficas tém se apresentado como
uma importante fonte para o campo da histéria. Por meio da analise de
caricaturas e charges publicadas nos mais diferentes peridédicos, podemos
perguntar pelo papel destas na construcao de esteredtipos sobre possiveis
“inimigos nacionais” ou ainda sobre o imaginario permeado por visdes
preconceituosas sobre determinados povos e culturas. Estas imagens
circularam provocando risos e colaboraram para a construcao de um
universo ficticio sobre determinados grupos socioculturais, como demostra a
pesquisa de Tamara Hunt (2008) sobre as caricaturas dos orientais feitas pelos
ingleses entre o final do século XVIII e meados do XIX. Hunt afirma que as
caricaturas visavam “desumanizar” o outro, no caso 0s orientais, e,
consolidar um discurso preconceituoso sobre o diferente.

No que tange as mulheres e ao movimento feminista, tanto a grande

imprensa, como a intitulada alternativa e “libertaria”, como assevera Rachel
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Soihet (2005), ocuparam lugar central na elaboragcdo e reproducao de
visOes estereotipadas sobre as militantes e suas demandas. Ao tratar do Brasil,
a historiadora apresenta as contradigcoes presentes no jornal o Pasquim, visto
com um dos mais combativos ao regime militar que, no entanto, empregou
diferentes artigos e imagens para desqualificar as feministas. Como afirma a

autora, nas paginas do jornal:

Antigos esteredtipos sao restaurados, entre outros, a feiura, a
menor inteligéncia ou, inversamente, o perigo da presenca
desse atributo, a inconsequéncia, a tendéncia a transgressao,
a masculinidade com vista a identficar negativamente
aquelas que postulavam papéis considerados privativos dos
homens. Nao poucas matérias registram tais ‘qualidades’ das
feministas, o que aproxima os libertarios desse jornal do
momento da contracultura dos misdéginos de outras épocas
(SOIETH, 2005, p.595).

Assim, nosso intuito, tomando as reflexdes de Alian Deligne (2008), é
analisar em que medida as artes graficas, utlizadas pelos periddicos
feministas mencionados acima, tiveram uma funcao subversiva, constituindo
uma estratégia politica na defesa e visibilidade da agenda do movimento e

da desconstrucao de discursos essencialistas sobre o feminino.

Humor e ironia nas paginas do Mulherio

O recurso as artes graficas comicas e satiricas pelas feministas, como
estratégia para problematizar as opressdes, data de meados dos anos de
1960. Artistas, como Nancy Spero, Martha Rosler, llona Granet, Barbara
Kruger, Monica Mayer e Maris Bustamante, além de coletivos feministas de
artes, incorporaram as demandas do feminismo as suas obras e produziram
séries e composicoes que buscavam chocar, por meio das imagens, cenas
gue pareciam comuns no cotidiano feminino. llona Granet, por exemplo,

produziu uma série de placas, as Street Signs, que foram espalhadas pelas
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ruas de Nova York, que ironizavam as “regras” de conduta ditadas as
mulheres para que estas nao fossem vitimas de assédio sexual (OLIVEIRA,
2015). No que diz respeito a imprensa alternativa, de acordo com Cintia
Crescéncio, nos anos de 19760 e 1970, esta passou a adotar o humor grafico
para “problematizar temas sérios e delicados” (2016, p. 116). Ainda segundo
a autora, na Ameérica Latina, varios periddicos feministas utilizaram o riso
como um mecanismo de distorcer os padrées normativos de género e
criticar papéis e lugares ditos como “essencialmente femininos”. Este € o
caso, segundo Crescéncio, do jornal o Mulherio que por meio das tiras,
especialmente da personagem Bia Sabia, procurou “desconstruir o trabalho
doméstico como naturalmente feminino, libertando-se de esteredtipos
convencionais que vinculam a mulher ao lar” (2010, p.7).

O jornal Mulherio circulou entre os anos de 1981 e 1987, em formato de
tabloide, com um total de 39 edicGes. O projeto foi idealizado por
pesquisadoras da Fundacado Carlos Chagas, especialmente a jornalista
Adélia Borges, a psicologa e professora universitaria Fulvia Rosemberg e a
socidloga Carmen Barros. O periddico era editado por um centro de
pesquisas que tinha entre seus projetos os estudos sobre a condicao
feminina. Deste modo, sua politica editorial foi definida como uma “porta-
voz” para todas as vertentes do feminismo, sem tomar uma posicao “preé-
estabelecida” sobre qualquer assunto, sendo um canal para se debater
todos os problemas relativos a mulher, bem como para ouvir as diferentes
opinides a respeito dos mesmaos, como foi exposto em seu primeiro editorial,
em 1981.

O periddico contava com um conselho editorial formado por muitas
intelectuais e militantes feministas, tais como, Carmen da Silva, Elizabeth
Souza Lobo, Eva Blay, Heleieth Saffioti, Lélia Gonzales, Maria Carneiro da
Cunha, Maria Rita Kehl, Mariza Correa e Ruth Cardoso. Muitas destas

colaboradoras foram pioneiras nos estudos sobre mulher, feminismo e género
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no Brasil, a exemplo de Heleieth Saffioti e Mariza Correa, ou ocuparam,
posteriormente, espacgos politico-institucionais, como Eva Blay e Lélia
Gonzales.

O jornal foi publicado bimestralmente, com um numero de paginas
regulares e chegou a uma tiragem de oito mil exemplares ja na terceira
edicdo (BORGES, 1983). A publicacdo recebeu apoio financeiro da
Fundacdo Ford para a publicacdo das dezesseis primeiras edicoes,
contando com a publicacdo de numero zero, o que permitiu a regularidade
do jornal. Em decorréncia deste fato, o jornal tinha uma ampla circulacao,
pois era distribuido gratuitamente as organizacdes feministas, associacoes de
mulheres e entidades académicas; além disso, o baixo custo facilitava sua
venda unitaria.

O periddico debateu, por meio de suas matérias, diversas questdes
gue perpassavam o cotidiano feminino, desde o aborto a participacao
politica partidaria. Entre elas, as discussdes relativas as opressdes femininas
no ambito doméstico e familiar tiveram destaque. Deste modo, o periédico
abordou a insercdo da mulher no mercado de trabalho, a valorizagcdo e
socializacao do trabalho doméstico, a alteracdo do cdédigo civil e o uso de
métodos contraceptivos como caminhos possiveis para a emancipacao
feminina. Entretanto, na parte do humor grafico, o Mulherio dedicou maior
atencdo a satirizar a naturalizacdo do espaco doméstico e da maternidade
como atributos constitutivos de uma feminilidade intrinseca.

Desde a década de 1970, o trabalho doméstico foi centro das
atencdes das feministas. Em um primeiro momento, buscava-se dar novos
sentidos a atividade que era realizada pelas mulheres dentro do nudcleo
familiar. O trabalho realzado no ambito doméstico, dentro de uma
perspectiva marxista classica, era compreendido como nao produtivo. Isto €,
nao tinha valor em relacdo ao capital. Neste sentido, de acordo com a

fildsofa Andrea Nye (1995), apd6s a crise do modelo soviético, as feministas
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marxistas, sobretudo na década de 1970, tentaram reter a determinacao
econdmica de Marx e analisar a opressao sobre as mulheres na esteia do
funcionamento dos dispositivos econdémicos do capitalismo. Elas tinham o
intuito de suplementar a teoria marxista de modo que esta pudesse ainda ser
alcancada pelo movimento. Nesta chave, tentaram demonstrar que o
trabalho doméstico, realizado pelas mulheres dentro do nucleo familiar,
também era “produto de valor”. Sendo assim, a autora advoga que a
defesa do trabalho doméstico como algo produtivo teve um forte apelo,
pois, o0 nao reconhecimento do trabalho doméstico pelos partidos e
militantes de esquerda soava “como uma depreciacdo grosseira das
realizacdes importantes da mulher” (NYE, 1995, p.75).

A valorizacao do trabalho domeéstico como algo produtivo nao
implicou em afirmar que as mulheres deveriam ficar restritas a esfera do lar.
Ao contrario, as feministas problematizaram o trabalho domeéstico como algo
inerente a condicao feminina e defenderam a socializagcdo das atividades
familiares. A independéncia financeira, isto €, a insercdo no mercado de
trabalho, continuou a ser vislumbrada como um caminho para a
emancipacao da mulher. Desta forma, foi a “dupla jornada” de trabalho
gue passou a ser interrogada. Ou seja, apesar das mulheres conseguirem
trabalhar fora de casa e ter autonomia financeira, assim como os homens; as
incumbéncias domésticas ainda eram  atribuidas como uma
responsabilidade femininas.

Essas discussObes, que foram marcantes nos anos de 1970, nao
passaram ao largo do feminismo brasileiro na década de 1980. A primeira
publicacdo do Mulherio trouxe duas matérias sobre o tema. A primeira,

“Domésticas: as maquinas que servem o lar”, escrita por Sonia Pilla, tratou da

3 De acordo com Teles e Cruz, a imprensa feminista alternativa de meados dos anos 1970
direcionava suas publicagcdes para as trabalhadoras, operarias e assalariadas “que se
constituiam como exemplos para as donas de casa, incentivando de forma sistematica as
mulheres do movimento de bairro e das demais camadas populares a se inserirem no
mercado de trabalho” (2013, p. 255).
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organizacado de um grupo de empregadas domeésticas que lutava por
direitos, até entdo inexistentes, como jornada de trabalho de oito horas,
salario minimo profissional, 13° salario, FGTS, aviso prévio, férias de trinta dias e
prevencdo de acidentes no trabalho. Ou seja, a atividade exercida por
outras mulheres, no espaco domeéstico, também nao era concebido como
forca de trabalho, portanto, elas ndo possuiam os mesmos direitos dos
demais trabalhadores. Sendo assim, o jornal argumentava que esta profissao
era compreendida, pela sociedade e, consequentemente pelo Estado,
como algo “inferior” e “proprio da mulher” que estaria exercendo uma
“funcao natural”’; logo, nao remuneravel.

Ainda nesta edicao, o Mulherio apresentou um artigo de Carmen Silva
gue debatia como a sociedade, capitalista e androcéntrica, concentrava
em suas maos todos 0os mecanismos e instituicées que sujeitavam as mulheres
e as confinavam ao privado, onde a maternidade e as atividades
domésticas Ihes eram atribuidas como naturalmente préprios. Esta andlise
veio acompanhada de uma tirinha da personagem Bia Sabid, construida
pela cartunista Cecilia Alvez, a Cica, para integrar peridédicos feministas do
periodo. A tirinha exposta pelo Mulherio aborda, justamente, a visdo social

sobre o que é considerado trabalho e, logo, quem merece descanso.

Figura 1
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Bia Sabia, Feriado, Cica, Mulherio, n° 0, 1981.
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Nesta série, o feriado nao tem o mesmo significado para todos 0s
membros da familia. Bia Sabia, ao anunciar que o feriado é para todos e
gue, portanto, nao ira fazer nada e apenas descansar, se vé confrontada
por questionamentos vindos de seus filhos e marido que a interrogam sobre
“quem” ira cuidar das atividades corrigueiras do dia a dia, como fazer o
almoco ou arrumar o gquarto. Bia Sabia aparece cansada e justifica que,
naquele dia, especialmente, cada um faria sua parte, ao que escuta um
sonoro “vocé nos obrigara a trabalhar num feriado?”. A personagem do
marido, acolhendo os filhos, recebe com espanto a proposta de Bia Sabia,
gue lhe soa quase como um insulto. Deste modo, a tirinha ironiza com a
contradicao presente na fala da personagem do marido, bem como de
toda a familia que, ao mesmo tempo em que reconhece as atividades
domeésticas como trabalho, acredita que ele € uma obrigacéao intrinseca da
personagem feminina, que nao precisa descansar, nem no feriado. Isto €,
joga com um “costume” que esta naturalizado na sociedade.

De igual modo, na edicdo de numero um, o jornal problematizou os
discursos culturais sobre cuidado dos filhos como algo préprio de uma
suposta natureza feminina. Novamente, Bia Sabid aparece cansada,
sobrecarregada em suas atividades de “méae”. A personagem aparece
como responsavel por “dar um jeito” nas criancgas, auxiliar nas atividades
escolares e cuidar da alimentacédo e da casa, pois, afinal, ela € a méae, e isto
nao |he pode escapar. A expressao de cansagco da personagem no
segundo quadro e seu grito de desabafo, ao final, ao afimar que é “uma
pena, mae ser apenas uma”, expde as ambiguidades da maternidade, ou
seja, ao ser apresentada como um caminho inerente e de realizacao
pessoal para as mulheres, acabava, em muitos casos, por postular uma
desigualdade social, a qual eximia o homem da paternidade e sustentava a
divisdo entre a vida publica e a privada. Tal relacao limitaria as mulheres ao

espaco domeéstico, onde elas poderiam executar apenas as tarefas
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consideradas como “préprias de sua esséncia feminina”, como o cuidado

da casa, do marido e dos filhos.

Figura 2
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Bia Sabia, Mae s6é tem uma, Cica, Mulherio, n°1, 1981.

O uso do humor grafico apareceu em outras edicdes do periddico e,
na maioria dos casos, vinha acompanhado por um artigo. Na terceira
edicdo, ainda em 1981, aproveitando o momento politico, o Mulherio
publicou um texto que reforcava a importancia de se falar sobre os
mecanismos que asseguravam as desigualdades na esfera familiar; afinal,
“ndo é possivel falar em democracia para a sociedade como um todo
quando nao existe a democracia em casa” (Mulherio, n° 3, 1981, p.3). O
artigo refletia como a desigualdade no ambito da familia era assegurada
pelo cdédigo civil, que preconizava um mecanismo de reproducdo da
concepgao de feminino como “inferior, incapaz e dependente dos
homens”. Tais percepc¢odes tinham um impacto empirico, pois impediam, por
exemplo, que as mulheres estudassem ou trabalhassem a noite sem a
anuéncia do pai ou do marido. Junto ao texto, o cartum de Miguel Paiva

satiiza o papel servil feminino no casamento e o trabalho domeéstico

associado como uma funcao proépria & mulher.
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Trabalho doméstico, Miguel Paiva, Mulherio, n° 3, 1981.

Ja na quarta edicao, o peridédico estampou em sua capa uma charge
do cartunista Henfil que sinalizava para outra demanda feminista importante
a época: as reivindicacdes pela criacao de creches. Em 1929, em Um teto
todo seu, Virginia Woolf (1985) perguntou pelo impacto da falta de
autonomia financeira das mulheres na criacdo artistica e cultura, nos
mostrando como a independéncia financeira era essencial para a
emancipacgao feminina. Na perspectiva da autora, atreladas ao universo
doméstico, as mulheres nao teriam as mesmas condicdes que os homens de
se debrucarem sobre a literatura ou a ciéncia, por exemplo. Nos anos de
1970, Betty Friedan (1971), em seu livro A Mistica Feminina, argumentava
sobre a necessidade de uma reformulacéo drastica da imagem cultural da
feminilidade, sendo, para isso, indispensavel um tratamento de “choque” na
educacao da mulher. Sendo assim, de acordo com a autora, fazia-se
urgente deixar de “gastar tempo lavando pratos” e dedicar-se aos estudos,
a especializagao universitaria e ao trabalho remunerado, além de lutar por
“licencas maternidades, creches dirigidas por profissionais e outras
alteracbes de legislacdo que se revelavam necessarias” (FRIEDAN, 1971, p.

324). Além disso, nos projetos das feministas marxistas, como os de Alexandra
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Kollontai, a criacao de espacos destinados ao cuidado infantil era
defendida como algo imprescindivel para a libertagcé&o feminina.

Nos anos de 1970 e 80’s, entretanto, as feministas tiveram que se
defrontar com outra questdo. Como Angela Davis (2016) afirmou,
especialmente nos paises marcados pelo processo de escravidao, mulheres
negras e oriundas das classes populares ja estavam, ha muito tempo,
inseridas no mercado de trabalho e nos espacos publicost. Estas, além de
sofrerem com as opressdes e desigualdades nos locais de trabalho, tinham
gue dar conta do trabalho doméstico e, ainda, se preocuparem com a
criacao dos filhos, uma vez que nao havia creches para deixa-los. Assim, por
meio de um riso amargo, a charge de Henfil, composta por caricaturas que
fazem referéncia a populacédo negra e pobre do pais, trouxe a tona a critica
a falta de assisténcia as criancas das mulheres da classe trabalhadora, que

ficavam relegadas a propria sorte, enquanto suas maes trabalhavam.

Figura 4
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Charge Henfil, capa Mulherio, n.4, 1981.

4 O periédico trouxe diversos artigos escritos por Lélia Gonzales, especialmente nos quatro
primeiros anos, que apontavam para as assimetrias vivenciadas por mulheres negras, em
relacéo as brancas, no que tange a escolaridade, aos postos de trabalho e aos salarios.
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A criagdo de creches foi defendida pelo feminismo nacional, de
meados dos anos de 1970, até a constituinte, como uma maneira de permitir
gue as mulheres, sobretudo as mais pobres, conseguissem adentrar e/ou
permanecer no universo produtivo (ALVAREZ,1988). Ao mesmo tempo,
defendiam que este espaco fosse construido como um local de formacao
educativa e ndo como um mero “depdsito” para as criancas, como ressalva
Maria Amélia Teles (1993).

Em sua sétima edicao, o jornal retomou a critica a essencializacao do
trabalho doméstico por meio da histéria da personagem “Maria” que nao
trabalhava, apenas cuidava da casa, das criancas e fazia o servico de casa.
Segundo a narrativa, “Maria (...) varre, encera, arruma as camas, vai a feira,
faz todas as compras, prepara a comida, serve a comida, lava a louca suja
do café, do almoco e do jantar, lava as roupas, passa as roupas, alimenta,
lava, cuida e educa as criancas” (Mulherio n° 7, 1982, p. 5). Ao final do dia,
estava cansada, apesar de “todos dizerem que ela nao trabalha”. Deste
ponto, a histéria segue o transtorno da personagem na tentativa de arrumar
um emprego, sobretudo por ser casada e méae; as desigualdades salariais
em seu trabalho, a dificuldade de encontrar uma creche para deixar 0s
filhos (pois mesmo sendo assegurado por lei, desde 1943, o espaco nao
existia) e, por fim, a sua “dupla jornada” de trabalho, pois ao retornar ao lar,
Maria se depara com todo o servico doméstico por fazer. Esse dilema
também foi expresso, na décima edicao, por meio do cartum de Henfil que

expOe a naturalizacao social a respeito do trabalho doméstico.
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Figura 5
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Projeto de trabalho, Henfil, Mulherio, n° 10, 1982.

Christie Davies (2011), em suas analises sobre cartuns e charges,
enfatiza que, em muitos casos, o autor pode utiizar do deboche,
submetendo seu objeto “ao ridiculo” para transmitir sua mensagem.
Segundo o autor, ainda que este tipo de estratégia traga riscos, o objetivo
consiste em utilizar o humor para “tornar a mensagem séria mais palatavel”
(2011, p.95). Neste cartum, podemos ver como Henfil traca uma caricatura
feminina curvada, em postura servical, enquanto a masculina aparece de
forma descontraida, relaxada e pensativa. A expressdo de espanto da
personagem feminina — ao ouvir as intencdes do cOnjuge para seu futuro —
em confronto com a tranquilidade do marido, traz uma contundente critica
social a hierarquizacao no casamento e ao lugar que as mulheres ocupam
dentro da familia.

A critica realizada pelo periodo, por meio das artes graficas, sobre o
trabalho doméstico e a maternidade vinham em um momento em que se

discutia no Brasil mudancas juridicas no pais e procurava-se encontrar saidas
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para muitas das opressdes presentes no cotidiano feminino. Isto €, almeja-se
a criacao de creches, equiparacao juridica entre homens e mulheres, o
direito a licenca paternidade, a fim de que o cuidado com as/os filha/os
fosse compreendido como algo a ser dividido pelo casal e medidas que
proporcionassem melhores condic6es de trabalho as mulheres.

Se no Mulherio encontramos charges, cartuns e tirinhas que jogam
com o humor e a ironia para tratarem de temas naturalizados no cotidiano
feminino, especialmente no ambito familiar e doméstico; no
Chanacomchana nos deparamos com charges e cartuns que trazem um
humor mais “acido”, a fim de estender visibiidade nao apenas a existéncia
das mulheres homossexuais, mas também as distintas opressées presentes em

seus cotidianos.
Chanacomchana: o humor acido sobre a vivéncia lésbica

O periédico Chanacomchana foi publicado pelo Grupo de Acéao
Lésbica Feminista (GALF), também entre 1981 e 1987. O GALF foi constituido
a partir de uma dissidéncia do grupo homossexual Somos, de Sao Paulo,
organizado no final dos anos de 1970. De acordo com Edward Macrae
(1990), as transformacdes ocorridas naguela década, fizeram com os/as
homossexuais se aproximarem dos movimentos feministas e negros, que
reorganizavam suas pautas de luta naquele momento. A constituicao do
GALF decorreu de dois fatores. O primeiro esta relacionado as divergéncias
em torno da militancia de alguns membros do grupo Somos em partidos e
grupos de esquerda, levando a divisdo do grupo e a formacao do coletivo
Outra Coisa; ja o segundo refere-se ao pouco espaco dado as demandas
lésbicas dentro do grupo, o que fez com que as militantes se aproximarem

do movimento feministab.

5 Isto ndo implica afirmar que as relacfes entre as militantes Iésbicas e as do feminismo mais
amplo tenham sido tranquilas, ao contrario, foram permeadas por tensdes e disputas. A
respeito do tema ver: MORAES (1981) e SELEM (2007).
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E nesta conjuntura que as miltantes do GALF idealzam o
Chanacomchana que foi publicado, pela primeira vez, em 1981. A edicao
de numero zero saiu em formato de tabloide; no entanto, os outros doze
numeros foram denominados como boletins (CARDOSO, 2004). Diferente do
Mulherio, o Chanacomchana n&o recebia nenhum tipo de financiamento,
portanto, os seus treze numeros foram publicados de forma irregular, entre
edicdes semestrais e anuais. Devido ao autofinanciamento, o periédico era
mimeografado, em preto e branco, e vendido, sobretudo nos primeiros anos,
no Ferro’s Bar, um ponto de encontro e de militAncia lésbica em Sao Paulo.
O projeto grafico era simples. Ao contrario de seu contemporaneo, que
contava com tirinhas e charges de cartunistas como Cica e Henfil, o
Chanacomchana apresentava artes graficas confeccionadas pelas proprias
militantes, especialmente, por Miriam Martinho.

Com uma linguagem acida e engajada, desde a primeira edicao, o
peridédico apontou para as clivagens dentro da propria militancia e trouxe
um “nd” para o feminismo, ao sustentar que a heterossexualidade era,
também, uma forma de opressdo. Na publicacdo do artigo “A negacao da
homossexualidade”, em 1982, o periédico problematizou esta questdao ao
trazer que:

[...] A heterossexualidade é hoje o padrao de conduta sexual
tido como ‘normal e obrigat6rio’, diante do qual as outras
formas de sexualidade sdo consideradas desviantes e por tal
relegada a total marginalizacao. A heterossexualidade, ndo a
heterossexualidade em si, ou seja, ndo necessariamente as

relacdes heterossexuais, mas a heterossexualidade enquanto
instituicdo é um instrumento de opressdo das pessoas, € em

z

especial das mulheres, cuja finalidade é manter intactas as
estruturas repressivas do sistema patriarcal. (Chanacomchana,
n°2, 1982, p. 5)

Ao lado do texto, um quadrinho, muito proximo a concepcao de
charge, assinada por Miriam Martinho, ilustra o peso da heterossexualidade

no cotidiano das mulheres Iésbicas. A tira mostra trés mulheres que vao a um
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suposto posto de denuncia sobre discriminacdes vivenciadas no cotidiano
feminino. Um delas perdeu o emprego, enquanto as outras foram,
respectivamente, expulsas de casa e da escola. Quando questionadas pela
justificativa, as trés trazem um sonoro “somos lésbicas!”. O grito-resposta é
recebido de forma perturbadora pela atendente, haja vista sua face de
espanto e constrangimento, que solicita que as trés voltem no dia seguinte,

pois, naquele periodo s6 eram atendidas mulheres.

Figura 6
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Somos Lésbicas, Miriam Martinho, Chanacomchana, n°2 , 1982.

A tira faz uma critica direta ao feminismo mais amplo que, ao tratar da
mulher de forma universal, ndo se debrucava sobre outras assimetrias
presente no dia-a-dia feminino, a exemplo da sexualidade ou das questdes
étnico-raciais. Sendo assim, a arte interroga o que é compreendida como
“mulher”, bem como que de formas de violéncia e discriminacdo as
feministas estavam tratando. Assim, a arte grafica busca refletir que tal qual
como o corpo biolégico foi encarado como um dado da natureza,
delegando as mulheres certas “aptiddes” consideradas como “proprias e
imanentes” de seu sexo, a exemplo da maternidade; o desejo sexual

também foi naturalizado. Logo, a opressao que recaia sobre a mulher
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lésbica também era dupla, pois como advoga Adrienne Rich (1981) o seu
desejo sexual ndo era considerado como “natural”’, o que fazia com que,
dentro da l6égica dominante e patriarcal, ela fosse vista como uma “nao
mulher”.

No terceiro numero, o periddico também ironizou a relacdo de
algumas feministas com os partidos de esquerda. No cartum, as caricaturas
de Marx e Freud aparecem em uma conversa informal de bar. Enquanto o
segundo mostra-se preocupado, pois sua teoria “falhou” afinal, “elas ja nao
acreditam que tém inveja do pénis”; Marx sorri e tranquiliza o amigo, pois,
“elas ainda acreditam na revolucao”. A espinhosa critica ia ao encontro da
chamada “dupla militancia”, isto €, as feministas que atuavam tanto no
movimento, quanto nos partidos politicos. O Chanacomchana se posicionou,
em diferentes artigos, sobre a importancia da autonomia tanto para o
movimento feminista, quanto para o homossexual; e, por isso, condenava a
atuacao dentro dos partidos, posto que estes nao tinham sem seu horizonte

de luta as demandas de ambos 0os movimentos.
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“Se Freud e Marx vivessem hoje”, Mirinha Martinho, Chanacomchana, n° 3, 1983.
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A “descrenca” em relacao a participacao das feministas em partidos
de esquerda nado era novidade. Simone de Beauvoir, em 1949, argumentou
qgue a libertagcao feminina ndo foi conquistada no capitalismo e, tampouco
no socialismo. Isso porque, segundo a autora, a URSS “ressuscitou” velhas
concepcbes patriarcais, tais como a proibicdo “de medidas
anticoncepcionais, o aborto e o divorcio” (BEAUVOIR, 2009: 94). De igual
modo, Juliet Mitchell (2006) afianca que, se as sufragistas dos anos de 1940 e
1950 n&o tiveram um legado tao exitoso para além de suas reinvindicacoes
principais, a experiéncia da Revolucao Russa foi reduzida a uma conduta
moral que restaurou o conservadorismo e o moralismo proprios da tao
criticada familia burguesa.

Contudo, apesar de tal reprovacao, as editoras do Chancomchana
estabeleceram relagcdes com alguns politicos, a exemplo Ruth Escobar
(PMDB), Irede Cardoso (PT) e Eduardo Suplicy (PT) entre outra/os, que
participaram de atos convocados pelas miltantes, bem como cederam
entrevistas para o periédico durante periodos de eleicbes. Ou seja, em
determinadas circunstancias, o apoio de politicos presentes na esfera
institucional do poder era imperativo para pressionar pela conquista de
direitos e espacos.

O periddico abordou, ainda, em diversos numeros, os problemas
enfrentados ao se assumir enquanto homossexual. Por meio de entrevistas, o
Chanacomchana retratou as dificuldades das mulheres |ésbicas em assumir
sua identidade no local de trabalho ou na familia e perguntou pela
importancia de “desenrustir-se”, como foi apresentado na capa da sétima
edicao, em abril de 1985. Nesta, podemos ver a caricatura de uma mulher,
branca, sentada em uma mesa de escritério — onde podemos ler diversos
nomes femininos fixados na parede - cercada por personagens
representando um anjo e um diabo. Enquanto este sussurra a mulher

“enrusta-se”, a figura angelical, associada ao comportamento correto a
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seguir, ergue uma placa escrita “nao se enrusta”, deixando clara a posicao

do grupo acerca do tema.

Figura 8

Capa, Chanacomchana, n.7, 1985.

Entretanto, mesmo tendo entre suas preocupacdes a emancipacao e
a visilibidade politica lesbinana (LESSA, 2008) o periédico tratou, em diversos
momentos, das formas de opressdo e violéncia direcionadas as/aos
homossexuais. Ainda em 1983, a perseguicao a homossexualidade foi
problematizada por meio de uma charge assinada por Miriam Martinho.
Nesta, dois casais, sendo um homossexual e outro heterossexual, estao
sentados a mesa de um restaurante, quando uma das mulheres afirma que
as vezes é “dificil ser lésbica”, afinal, h4 muita repressédo. O unico homem
represetando responde que “nao existe rétulos” ou “essa coisa hetero e
homo”, ao que sua parceira consente, existe apenas “gente”. O dialogo é
encarado de forma espantosa pelas personagens homossexuais. E, na
sequéncia, a nao necessidade de “identificar-se” enquanto lésbica é

confrontada no quadrinho pelas caricaturas de policiais que entram no bar
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solicitando, rigorosamente, que “quem é sapatao” deve ir para o camburao.
Logo, a represséo era identitaria. Aqui, uma vez mais, o humor acido do
boletim escancara a violéncia direcioanda aos e as homossexuais, fazendo
uma clara referéncia as conhecidas praticas de perseguicao e prisdo do
delegado José Wilson Richetti aos homossexuais, as travestis e as prostitutas,

na regiao central de Sao Paulo, durante os anos 80°s.

Figura 9

Repressdo a homossexualidade, Miriam Martinho, Chanacomchana, n.2, 1983.

Seguindo as reflexdes de Judith Butler (2002), a violéncia contra
homossexuais ou travestis pode ser pensada pela nao inteligibidade de seus
COrpos, ou seja, o nao reconhecimento social dos seus corpos como
humanos. Segundo a autora, género € um ato intencional e performativo,
que produz um efeito ontolégico por meio da repeticdo de gestos e
palavras, de forma estilizada. Sendo assim, a sociedade produz e espera um
determinado padrdo normativo de género. Contudo, ha individuos que
fogem a esse padréao impositivo, tornando-se “inadequados” a sociedade

ao refutarem a ordem sexo, género e desejo. Para Butler, tais sujeitos nao
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tém seus corpos reconhecidos como “normais”, sendo vistos de forma
abjeta. Isso faz com que suas vidas nao ganhem o mesmo valor social que as
demais, justificando as violéncias e opressdes publicas destinadas a estes.
Assim, podemos compreender que a intencdo, nas charges e cartuns
produzidos pelo Chanacomchana, era problematizar o quanto as Iésbicas,
por escaparem a este sistema binario sexo/desejo, estavam envoltas a
diversas formas de opressdo que ainda ndo eram pautadas dentro do

feminismo mais amplo.

Consideracoes Finais

Como exposto, as artes graficas tém se mostrado como uma
importante fonte para a analise historica. Nosso intuito foi abordar como a
imprensa feminista nacional, na primeira metade da década de 1980, utilizou
do riso e do sarcasmo por meio dos cartuns, charges e tirinhas para tratar de
algumas demandas dos movimentos, como a naturalizagédo do trabalho
doméstico ou a visibilidade politica das especificidades lésbicas.

No Mulherio, encontramos um riso satirico direcionado, especialmente,
para tratar do papel que a mulher ocupava no espaco domeéstico, seja
cComo esposa ou enquanto méae. A ironia das imagens tentava escancarar
as assimetrias presentes no cotidiano feminino, que atribuia as funcdes
domésticas e maternais como algo inerente a mulher, problematizando,
assim, a biologizacao e naturalizacdo do feminino. Entretanto, € importante
ressaltarmos que o Mulherio teve como foco interrogar o cotidiano das
mulheres de forma ampla, especialmente dentro do espaco doméstico ou
aquelas que vivenciavam a chamada “dupla jornada de trabalho”. Ainda
gue as artes graficas selecionadas pelo periddico tratassem, de forma sutil,
das clivagens presentes na imbricacao classe e etnia, sua perspectiva partia

de uma visdo mais totalizante da categoria mulher e de familia; uma vez que
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esta foi questionada partindo de uma perspectiva heterossexual. Assim, nao
contemplou outras formas de opressao presentes, neste mesmo espago,
guando olhadas a partir da critica a heteronormatividade.

Ja os cartuns e charges do Chanacomchana trazem um humor mais
acido, proprio das caracteristicas que definem charge, com viés politico,
apontado acima. O sacarmos do periddico tinha por objetivo “chocar” e,
por meio deste, evidenciar ndo apenas a existéncia das mulheres
homossexuais, mas também visibilizar as distintas sujeicoes presentes em seus
cotidianos. Deste modo, a critica presente nas artes graficas também era
direcionada ao proprio movimento feminista por nao pautar, a contento, as
demandas homossexuais. Entretanto, apesar de destacar pontos
importantes, como a violéncia contra as homossexuais e indicar que as
opressdes dentro do espaco domeéstico ou do trabalho podem assumir
distintas formas quando mediadas por outras clivagens, a exemplo da
sexualidade; o periédico nao representou, em suas artes graficas, uma
concepcao interseccional de mulher, como estava proposto em seu primeiro

editorial.
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