O LUGAR E OS ICONES NA CULTURA RELIGIOSA DOS IMIGRANTES
UCRANIANOS EM CURITIBA

THE PLACE AND RELIGIOUS CULTURE ICONS IN UKRAINIAN
IMMIGRANTS AT CURITIBA

Paulo Augusto Tamanini®

Resumo

Este artigo compreende o lugar como participe da arte iconografica bizantina. O lugar
ndo € apenas um dado geografico neutro, até porque condiciona o0 modo de se pensar e
escrever 0s icones. Os icones bizantinos eslavos tém uma historia e faz parte do oficio
do historiador ir a cata dos indicios de seu nascimento para, em um segundo momento,
compreender a maneira como sao assimilados nos espagos que ocupam. Para tanto, este
artigo toma como referéncia o bairro Bigorrilho, em Curitiba-PR, onde se situa uma
parte da comunidade ucraniana que trouxe consigo, desde a imigracdo, a maneira de se
relacionar com o Sagrado através dos icones bizantinos; toma como referencial tedrico
para suas analises os pensamentos do tedlogo e historiador eslavo Leonid Uspenski.
Palavras-chave: icones bizantinos. Comunidade étnica ucraniana. Leonid Uspenski.

Abstract

This article comprises the place as a participant of the Byzantine iconographic art. The
place is not only a given geographical neutral, because conditions the way of thinking
and writing icons. The Slavic Byzantine icons have a history and is part of the
historian's craft go in search of evidence of his birth to, in a second step, to understand
how they are assimilated in the spaces they occupy. Therefore, this article takes as a
reference the Bigorrilho district of Curitiba-PR, where is a part of the Ukrainian
community that brought from immigration, the way of relating to the sacred through
Byzantine icons; takes as a theoretical framework for their analysis the thoughts of
theologian and historian Slavic Leonid Uspenski.

Keywords: Byzantine icons. Ukrainian ethnic community. Leonid Uspenski.

Introducéo

Toda e qualquer imagem se apropria de um endereco, uma referéncia espacial

por onde é facilmente localizada. O espaco em que se situa uma imagem n&o é apenas
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um dado geografico; para além de expressar as coordenadas de localizacdo, mapeia as
suas possiveis relacbes com o meio onde esta inserida. Interpretar o lugar das imagens
em uma cultura étnica, por exemplo, implica na ado¢do de méetodos que pode ajudar a
revelar conexdes e saberes. O estudo da imagem em relacdo ao espaco tende entdo a
circunstanciar informagdes do passado que se reverberam no presente, e a delinear um
campo de abordagens multifacetado, nem sempre compreensivel pela historiografia. E
quando o objeto em analise trata de um conjunto de icones bizantinos eslavos, parece
natural reporta-lo aos assuntos de teologia, negando a possibilidade de a historia
também sobre ele arguir, discorrer e tecer seus pareceres. Ndo obstante, a historia do
cristianismo, para além de abarcar relatos e registros das experiéncias pretéritas das
diversas comunidades de fé e das instituicdes delas derivadas, serve também como
substrato para reflexdo tedrica interessada em discutir a natureza, o significado e a
historicidade da arte imagética dessa religido (HEIDEGGER, 1996).

O espaco em que as imagens estdo inseridas entdo, mais que mero cenério de
exposicdo é o lugar do acontecer historico, fazendo parte de um enredo que se deixa
invadir pelos olhos do pesquisador que, em cada esquina, canto, procura apenas facilitar
0s conhecimentos em conexdo. Até porque, uma narrativa que ndo encontra prova na
materialidade espacial, corre o risco de curvar-se em si mesma e se apagar. Do mesmo
modo, todo e qualquer lugar que ndo encontre um nexo constitutivo em uma narrativa
perde muito de seu sentido, desbotando as marcas que o tempo nele pincelou. Isto posto,
é importante que o lugar em que as imagens estdo inseridas deva também ser percebido
levando em conta as relagdes culturais que a partir dele se conectam.

Michel de Certeau certifica que todo lugar tem suas especificidades construidas
pela deambulacdo dos viventes e circunstancias. E sem os lugares, assegura o autor, 0s
objetos seriam apenas parcialmente analisados, porque no espaco pulsam as
conjunturas, acontecem as contradi¢des, as rupturas e as continuidades (CERTEAU,
2007, p. 201). Logo, o termo lugar, ocupa um ponto chave na analise e leitura acerca de
da imagem; por isso, justifica-se que se deva perscruta-lo com mais largueza,
interrogando-o, por exemplo, sobre a razoabilidade de ali estar. A leitura do lugar pode
ser o preambulo de um rico espetaculo do que ja passou que se serve das imagens para

tdo-somente narrar.
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Assim, porque os icones bizantinos eslavos tém uma histdria, faz parte do oficio
do historiador ir a cata dos indicios de seu nascimento para, em um segundo momento,
compreender a maneira como sdo assimilados no presente. O campo de investigacédo
acerca dos icones bizantinos ucranianos na Historia abre-se entdo como possibilidade de
observar na contemplacdo dessa arte, ndo s préaticas culturais calcadas em valores e
normas etnicamente construidas, mas referenciais e elementos da estética que d&o
sentido e significacOes a toda forma da beleza. Afinal, como certificou Paul Evdokmov,
por tras do belo esta a possibilidade do divino (EVDOKMOV, 1990, p. 17).

Relata Nicolas Millus que a regido sul do Brasil recebeu grande nimero de
imigrantes, desde o inicio da Republica até o final das duas grandes guerras. Entre
tantos grupos imigrantes estavam os ucranianos, vindos do leste europeu, Estados
Unidos, Canada e Argentina. No Brasil, chegaram pelos portos do Rio de Janeiro e de
Santos. Muitas familias tiveram como primeiro oficio, o trabalho bracal nas fazendas de
café paulistanas, de onde migraram, posteriormente, para os trés estados do sul
brasileiro (MILLUS, 2004, p. 12). No Sul, o interior do Parana foi a regido escolhida
para o estabelecimento da maioria das levas ucranianas, que aos poucos se trasladava
para a capital a procura de um trabalho mais rendoso e da possibilidade de estudos para
os filhos descendentes.

Em Curitiba, nas décadas de 1950 e 1960, a cidade ficou marcada pelos grandes
investimentos do governo na construcdo do Centro Civico, Biblioteca Publica do
Parand, Teatro Guaira e dos edificios Dom Pedro | e Dom Pedro Il, da Universidade
Federal do Parana atraindo para os canteiros de obras também os ucranianos que a cada
final de turno, se alojavam nas areas que atualmente se concentram nos bairros
Bigorrilho e Agua Verde.

Bigorrilho e Agua Verde, cercanias onde as comunidades ucranianas no
passado plantaram-se, ultrapassam, entdo, a catalogacdo de bairros residenciais
urbanizados, no presente. Hoje sdo compreendidos como lugares de amostragem da arte
bizantina eslava espalhada em pontos estratégicos das casas, igrejas, jardins. Os bairros,
como compdsitos imagéticos complexos, indicam em quais percep¢des 0s ucranianos
medeiam a materialidade da vida étnico-religiosa em seus locais de vivéncia e como seu
cotidiano revela-se em culturas reais onde o icone e outras imagens sdo protagonizadas.

Assim, esses bairros, em vez de representar espagos de enraizamento dos ucranianos e
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de seus descendentes, instituem-se como lugares praticados de identificacdo e
propagacao de quem se é ou de quem se pensa ser. O icone ultrapassa a natureza do
mero dado e entroniza-se como um elemento importante para compreender um pouco
mais sobre a heranca religiosa dos imigrantes ucranianos no Parana que, desde o final
do século XIX, juntamente com os icones, ndo mais perambulam desprovidos de
qualquer endereco.

Assim, ao redor da evidéncia desprendida de qualquer natureza jubilatéria sobre
0S ucranianos, gravita um passado religioso centrado na devocao aos icones que, por
vezes, se deixa vasculhar. Afora os encantos provenientes das singularidades de que
todo grupo étnico presume ser detentor, as narrativas demonstram que em Curitiba, a
despeito da ténica de modernidade da que se reveste a capital paranaense, continua a
figurar uma identificacdo étnica-religiosa que se serve dos icones religiosos para melhor
ser notabilizada no presente.

O lugar de gestdo, a técnica usada para se escrever 0s icones, 0os modelos e
nomes de icones marianos tornam-se pecas-chaves para melhor elaborar uma narrativa
acerca da historicidade dos icones. Discorrer sobre essa arte religiosa é antes de tudo
compreender 0 espaco em que foram escritos, pois desses lugares brotaram o0s
pensamentos que nortearam a arte bizantina trasladada para o Brasil. Nesse sentido, a
imagem ou o icone bizantino eslavo em relacdo ao seu lugar de feitura ou de migragdo e
adaptacdo podem ser compreendidos como o comec¢o de uma obra pictérica que ainda
estd andamento. A obra e o lugar ddo a abertura @ uma narrativa composta por etapas,
processos de assimilacéo, fases de aceitagdo e momentos de propagacéo que prendem a
atencdo de quem o vé como um sO corpo, uma totalidade desdobrada em espagos
distintos. Se o lugar € observado em muitos dos campos de investigacdo como aquela
esfera dentro da qual as pessoas existem, vivem e socializam-se, aos olhos de quem
contempla o icone, é visto como complemento da figura, o entorno e componente da
obra, porque dela ele faz parte.

Neste artigo, metodologicamente, privilegia-se as andlises acerca dos
ucranianos situados somente no bairro Bigorrilho, o que repercute em uma pequena
amostragem da arte iconografica eslava bizantina que pulsa e se encarna no cotidiano
dos que assim se identificam e dos que contemplam a beleza como uma forma de se

lidar com as coisas sagradas.
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1. Kiev: o lugar de nascimento da iconografia bizantina eslava

A cidade de Kiev é desde 1991 a capital da Ucrania, pais emancipado da
nocauteada ex-Unido Soviética. Situada proxima ao rio Dienepre, fundada no século V,
é considerada uma das cidades mais antigas da Europa oriental, carregando consigo um
historico que oscila desde o reconhecimento de ser um forte polo de influéncia
comercial e politica (séculos X a XI) a soterrada capital provincial que foi até a
revolucdo russa de 1917, quando retomou um periodo de certa prosperidade.

Afora condicionamentos politicos e interesses escusos de dominacdo, €
necessario que se retomem pela histéria os pontos que interessam ao inicio do
cristianismo em Kiev, antiga capital do Principado Russo.

A religiosidade cristd em terras eslavas alcancou legitimidade quando o principe
Vladimir de Kiev fez-se batizar cristdo, junto com todo o império, em 28 de julho de
988, por sacerdotes gregos que vieram de Constantinopla. Enquanto a ceriménia
religiosa era celebrada, a milicia imperial por sua vez, destruia as imagens dos deuses
pagdos que até entdo tinham seus cultos e ritos tolerados. O século X ficou marcado por
ser um periodo de cristianizacdo da Russia e de resisténcia por parte daqueles que nao
aderiam & oficialidade da nova fé imposta.

O modelo de liturgia, celebracdo e as formas de organizacédo clerical davam-se
no principado tendo como referéncia aqueles praticados por Constantinopla, ou seja, 0s
de natureza bizantina grega. Relata Leonid Uspenski que, no século seguinte, um
namero expressivo de templos cristdos ja tinha se espalhado por Kiev e todo Principado
Russo (USPENSKI, 2013, p. 251).

As igrejas, uma vez construidas, eram decoradas segundo as tradigdes e
pareceres litirgicos da tradicdo cristd grega. A importacdo desse arquétipo
organizacional liturgico fez inaugurar ndo somente um novo modelo de religido como a
forma de se manifestar uma fé ritualizada, compassada e oficiosa que deveria ser
disseminada. Era uma luta contra o tempo. Quase dez séculos de culto e crencas pagas
deveriam curvar-se a nova religido cristd; o que acarretava estratégia e tino mediatico
singulares. Era urgente que se buscasse na fé trasladada do Oriente grego o que tinha de

mais caracteristico e de mais fascinante para que novos adeptos se somassem a nova
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religido sem grandes traumas. A pedra de toque foi explorar o uso das imagens cristas
nos cultos e fazer de sua devogdo um marco de piedade aderido e legitimado, por
primeiro, pela nobreza e classes dominantes e, posteriormente pelos mais pobres
(RIBICHINI, 2007, p. 43).

O éxito dos padres iconografos gregos no novo império cristianizado foi tal que
um século depois ja havia um nimero consideravel de monges eslavos autdctones que
cumpriam a missdo de propagacédo da fé crista bizantina pelas formas e cores herdadas
da Europa oriental. A rapidez da assimilacdo da nova religido deu-se porque a RuUssia
herdava um modelo de iconografia pronto, testado pelo Império Romano Oriental desde
o século Ill, com suas formas técnicas experimentadas e formula¢Ges doutrinais e
candnicas acerca dos icones ja aprovadas pelos concilios do Oriente grego. Contudo, 0s
monges e padres eslavos ndo queriam apenas repetir as formas, os desenhos e as cores
dos icones. Buscavam com o0s seus tedlogos brechas para que com mais liberdade
pudessem imprimir seus estilos estéticos e uma nova linguagem pictorica, tendo o
cuidado de nédo incorrer em heresias (LARCHET, 2011, p. 15). A nova linguagem
pictorica de se escrever os icones fazia do modelo russo um padrédo novo de iconografia
que aos poucos ganhava admiradores e adeptos. A cidade de Moscou por concentrar um
namero maior de tedlogos e monges icondgrafos, passava a ser reconhecida como
centro da arte russa, polo de influéncia politica, retirando de Kiev tais prerrogativas.
Outra forte influéncia do estilo bizantino grego na arte iconografica eslava se deu com a
tomada de Constantinopla no século XIV, gquando muitos monges hesicastas foram
acolhidos nos monastérios ao sul da Russia. A rigida vida dos monges, repleta de
oracOes distribuidas durante as horas do dia, os intensos jejuns e sacrificios que se
impunham e o tempo de contemplacdo frente aos icones preparavam os religiosos para o
saber-fazer da arte pictérica iconografica.

Kiev e Moscou tornavam-se, entdo, nos séculos X1V e XV, lugares propicios do
renascimento da vida monacal masculina e feminina, desdobrada em suas vertentes
eremitica e cenobitica, e do reconhecimento de escolas de iconografia cujas sedes se
abrigavam ora no interior dos monastérios, ora nos centros de estudos de teologia.

Ainda que a RuUssia experimentasse um periodo de intensa atividade artistica
tanto nas areas da arquitetura, literatura e liturgia, era na iconografia cristd que a

espiritualidade e a cultura religiosa eslava ganhavam expressdo e materialidade

16



contundentes. Em decorréncia disso, a iconografia bizantina eslava favorecia o
surgimento de uma nova consciéncia artistica eclesial, fundamentada no
desenvolvimento de uma fé em expansao e ndo apenas como resposta ou defesa frente
aos ataques sofridos acerca de posi¢cdes dogmaticas ou doutrinas, como aconteceu com
0s gregos na iconoclastia, no século VI (USPENSKI, 2013, p. 255).

Isto posto, Kiev, desde o batismo do principe Vladimir até a consolidacdo da arte
bizantina eslava, ndo é apenas um lugar em que a vida fluia. Para os ucranianos, Kiev
representa a razdo de o cristianismo ter chegado e se alastrado no mundo eslavo. E
considerado o berco e manjedoura da religido cristd em um mundo antes pagdo e
politeista. A historia dos ucranianos parece estar condicionada e subjacente a um
processo de legitimacdo étnica em que o grau de importancia de uma religido,

iconografada em formas, cores e padrfes estéticos, se sobrepde a outros.

2. De Kiev a Catedral Ucraniana: lugar do icone e o seu redor

O exercicio e praticas de devocdo da comunidade ucraniana do bairro Bigorrilho
encenadas e alocadas em meio urbano fazem pensar que as rezas, as orag0es e 0s ritos
devocionais, tendo um percurso de vida, de acordos, de legitimacdo, de posterior
propagacdo e de espetacularizacdo, deixavam-se amoldar pelas surpresas de um lugar
cheio de pressa, como se configura a capital do Parana. Se a velha Kiev era considerada
0 berco do cristianismo, Curitiba apresentava-se como o lugar em que a propagacéo
daquela fé deveria também encontrar lugar para crescer e se maturar. E o lugar propicio
para o inicio dessa empreitada, no entender dos imigrantes, era o interior da catedral que
tinha como padroeiro Sdo Demétrio.

A catedral ucraniana Sdo Demétrio dos ucranianos do Bigorrilho foi construida
no periodo de 1955 a 1960. Os recursos para o levantamento da obra vinham dos
pequenos eventos de congracamento da comunidade, feitos uma vez a cada més, apos a
celebracdo da divina liturgia dominical: jantares, bingos, tardes dangantes, rifas. Os
prémios dos bingos e das rifas provinham de doacGes feitas pelas familias e pelos
comerciantes de Curitiba que na sua maioria ndo tinha nenhum vinculo com aquela

expressao religiosa oriental, mas que se inclinavam a cooperar.
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A catedral, essa escultura religiosa pintada a mao pelos obreiros do campo que
vieram morar na cidade, nas décadas posteriores a 1950, parece condensar 0s signos do
passado e da tradicdo ucraniana com fortes compromissos culturais étnico-religiosos.
Conquanto cercada por empreendimentos comerciais, por escritérios e por uma
academia que preza pelo cuidado e beleza do corpo, traduz-se representante de um
grupo de fieis que se norteiam pelo apego de um outro tipo de arte.

Assim, dois complexos arquitetdnicos e duas temporalidades aparentemente
desconexas, intimamente ligam-se, por estarem situadas em um mesmo lugar. Do lado
esquerdo, a catedral ucraniana, uma empresa divina-humana para os cuidados da alma,
expde-se, enquanto, ao seu redor, esgueiram-se empreendimentos outros cujas
finalidades passam ao largo de qualquer motivacdo espiritual. Paradoxalmente, o lugar
faz com que a alma e o0 corpo tornam-se entdo matérias-primas basicas dos sonhos de
perfeicdo humana: enquanto uma preocupa-se em preparar a alma para uma acreditada
vida eterna, as outras aparelham o fisico e o cotidiano para 0s inimeros compromissos
que impde a ordinariedade.

Nesse dialogo entre 0 passado e 0 presente, entre 0 corpo e a alma, entre a busca
da perfeicéo exterior e interior, destacam-se a preocupacéo pela beleza ou contemplacéo
da beleza e da arte.

Talvez a imagem da igreja rodeada por tantas outras construcgdes, separada por
uma avenida, muros ou filetes de jardins seja tdo emblematica quanto a realidade que os
atuais curitibanos de descendéncia ucraniana vivem. Porque 0s outros empreendimentos
espiam a igreja ali plantada, lembram que o homem néo se reduz apenas a matéria. A
igreja, contudo, ao olhar ao seu redor, recorda-se que a mensagem da qual é portadora
talvez precise de novos metodos para poder atingir a grande massa que anteriormente
conseguia conquistar, mas que nos dias atuais, faz-se de rogada, mesmo estando a
poucos passos dela. Talvez, o anuncio do qual é portadora deva ser divulgado ndo
apenas pela voz, mas pelo ver, pelo olhar, pelo contemplar.

Do alto da torre da igreja ou nos seletos ultimos andares dos prédios, espia-se
que o bairro Bigorrilho esta cada vez mais urbanizado e espreme também as familias de
descendéncia ucraniana em seus territorios. Esse bairro repaginado, deixando ha muito

tempo de ser referéncia e ninho s6 de ucranianos, hoje, contudo, é local de certa
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distincdo, mostrando o nimero grande de pessoas abastadas que escolheram aquele
lugar para morar.

Ainda que a catedral ucraniana tribute a presenca dessa etnia, circunscreve-se
em um panorama urbano abrangente como lugar de memdria, sem qualquer privilégio
ou sustentacdo de exclusividade. Pelas ruas asfaltadas, bordadas por largas cal¢adas por
onde floreiras e plantas ornamentais exibem a preocupacdo pelo meio ambiente, as
antigas ferrarias, botecos e pequenas casas de comercio de 1960, deixam-se substituir
por empreendimentos mais rendosos ou moradias de excelente padrdo de acabamento,
revelando que muitas familias ucranianas acompanharam o crescimento econémico e 0s
promissores processos sociais da cidade. Os poucos jardins em frente as casas ou as
plantas assentadas nas beiras das calcadas enchem os olhos dos passantes, a0 mesmo
tempo que fazem os ucranianos relembrarem do tempo em que a mata e 0s passaros
constituiam parte integral de uma paisagem da qual sentem saudades.

Ao contemplar a igreja, por exemplo, vém a reboque as considera¢Ges sobre a
adequacao na urbe frente a sua arte religiosa, com suas normas, seu jeito de expressar
com tinta, um discurso feito de imagens, cores e formas. Por conseguinte, se a cidade
tenta pintar um quadro em que as cores do urbano se sobrepdem, a comunidade étnica
ucraniana alocada no bairro Bigorrilno deixa também suas marcas, suas cores, Seus
modos de se relacionar com o transcendente; exibe suas formas arquitetonicas eslavas
que ajudam a pincelar o panorama da cidade. E essa maneira de mostrar-se ucraniano
continua sendo marca de uma identificacdo e o sinal da presenca e atuacdo de uma
religiosidade legitimada pelo tempo e que ainda sobrevive em meio a transversalidade e
a oferta dadivosa de culturas mistas.

Assentados na justificativa de uma compreensivel necessidade de relacdes mais
abertas, e sem o perigo do isolacionismo, os ucranianos procuram dialogar com outras
formas de tradicdo, qual um vocativo contra toda forma de segmentacdo. Até porque a
iconografia bizantina € mais uma — de tantas outras que existem — forma de arte a
representar os cidad@os em suas circustancialidades, em um determinado tempo e lugar,

com seus atributos, sonhos e histéria.

3. O icone de Maria na devoc¢ao ucraniana: da técnica aos nomes e significados
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Religido, migracéo e cultura Imagens da fé

As muitas familias ucranianas do Bigorrilno ndo chegaram ao bairro sozinhas.
Com elas vieram seus sonhos, sua cultura, sua religido e o0 modo de expressar sua
relacdo com Deus. E uma dessas formas estava na proximidade com a iconografia,
sobretudo aquela que remetia a devogéo a Mae de Deus.

Desde as primeiras representacdes da Virgem Maria (que remontam aos fins do
Il século, nas catacumbas de Priscila, e, especialmente, a partir do Concilio Ecuménico
de Efeso), as imagens da Mae de Deus se multiplicaram, ao ter os te6logos cada vez
mais clara consciéncia da importancia que ela ocupava na historia da salvacdo
(CARRASCO TERRIZA, 1982, p. 578). Desde entdo, o desenho do icone segue normas
precisas, que foram elaboradas pelos monges gregos e deram origem aos canones, as

regras de como se fazer.

Figura 1

Estrutura geométrica do icone de Maria. Reproducdo. Acervo do autor.

A figura acima mostra a composicdo da imagem da Virgem Maria obediente as
estruturas geometricas da escola monacal grega, que estabelecem a harmonia entre os
diversos elementos, e que os ucranianos do bairro Bigorrilho tentam preservar. Nesse
arquétipo, trés grandes circulos interseccionados modelam o rosto da principal figura
que deve estar em conformidade com as demais partes do icone (USPENSKI, 2013, p.
47).
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Segundo a tradi¢do bizantina, a feitura do icone é precedida por momentos de
oragdes e jejuns intensos que lapidam as maos, mente e técnica do iconografo. Apds
este periodo de preparacao espiritual, Ribichini lembra que ainda séo necessarios alguns
cuidados: a escolha da madeira que deve ser lisa e estar sem nenhuma umidade. O
costume grego apregoa que todo icone é escrito sobre Iaminas de madeira e que as
derivagOes (icones pintados sobre pedras, paredes de tijolos, cascas de ovos, tecidos ou
papel) ndo deveriam receber o nome de icone. Contudo, as escolas iconograficas dos
ramos grego ou eslavo, desde meados do século XV, reconsideraram esta obrigacdo
(RIBICHINI, 2007, p. 128).

Depois do material escolhido, o saber-fazer da iconografia impde que seja
preparado um fundo branco (chamado de levkas). A técnica do levkas ja era conhecida
dos egipcios, tendo sido encontrada em varios sarcéfagos, sendo readaptadas para a arte
grega. A principal funcdo dessa técnica é a de refletir de modo comedido a luz que
incide sobre a imagem, sobre a qual as cores possam se conformar a totalidade da
figura. Geralmente a levkas na tradicao grega é uma solucdo preparada com po de gesso
ou com algum produto colante extraido de ovos, espinha de peixe ou resina de arvores.
Na tradicdo eslava, seguida pelos ucranianos de Curitiba, a levkas pode ser preparada
também com resina de pinheiro. Posteriormente ao jejum, a escolha da madeira e a
preparacdo da levka, e apds se escrever a figura, as regras iconogréaficas prescrevem o
correto uso das cores, cada qual com seu significado teoldgico e profundidade
hermenéutica.

Embora a confec¢do dos icones ucranianos obedecam a forma e cores advindas
da teologia grega, o leste europeu, que absorveu a cultura bizantina desde o século 1X,
adaptou algumas das caracteristicas dessa arte religiosa. Muitos dos icones eslavos, por
exemplo, ndo carregam mais as letras do idioma grego, sendo substituidas pelo cirilico,
a linguagem teologica e da iconografia eslavas dos quais os ucranianos séo herdeiros.
Logo, o lugar, como ja frisado, ndo € apenas um registro estéril; aqui soube se impor,
ditando maneiras diferentes de se obedecer as regras, costumes, sem ser despotico.
Alguns desses modelos que chegaram ao Brasil com a imigragéo ucraniana permitem
classificar os icones marianos do ponto de vista tipoldgico, com suas cedéncias e

adaptacoes.
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3.1. O icone de Maria Odighitria

Figura 2

icone de Maria Odiguitria. Reproducéo. Acervo do autor.

A palavra grega Odighitria significa, literalmente, aquela que mostra o caminho.
Segundo Evdokimov, este icone teria sido uma cépia de um icone cuja autoria é
atribuida a S&o Lucas, o Evangelista (EVDOKIMOQOV, 1990). Derivada do verbo grego
hodegeo, a palavra Odigitria designa aquele que guia ou que acompanha alguém por um
itinerario. Nesse sentido, a imagem da Virgem Maria sinaliza o seu filho como o mais
seguro caminho a seguir.

De pé, Maria tem seu olhar voltado para frente; sustenta 0 Menino em seu braco
esquerdo, e com a direita aponta seu filho Jesus como o caminho a seguir, conforme
escreve o evangelista Jodo no capitulo 14: “Eu sou o caminho, a verdade e a vida”. Por

sua vez, no icone bizantino eslavo, 0 Menino segura em suas méos o livro do Evangelho
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que, na tradicdo grega, é substituido por um pergaminho enrolado, fechado. As cores
nesse icone obedecem ao significado teoldgico da tradicdo bizantina. A composicao da
Odighitria mostra Maria envolta num manto de cor purpura avermelhada, cor que
simboliza realeza. O Menino esta vestido com as cores brancas. Na tradi¢do bizantina, o
branco € um dos simbolo da pureza, da luz da Transfiguracdo. As inscri¢cbes, como ja
mencionado, ndo estdo em lingua grega e o fundo é formado por uma diversidade de

microfiguras, que molduram a personagem central.

3.2. O icone de Maria Eleousa

Figura 3

icone de Vladimir. Reproducéo. Acervo do autor.
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O icone bizantino da Virgem de Eleousa, também é conhecido como o icone da
Virgem da Ternura (ou Icone de Vladimir ou de Rublev). Neste icone sobressai 0
aspecto materno de Maria: ela ndo é somente a mée de Deus, mas também a mée de
uma crian¢a humana que precisa ser amada, cuidada, acariciada. Enquanto o modelo
iconogréafico anterior considera Maria como Deipara (ou Theotokos) ou seja, Mée de
Deus, este contempla a Virgem como Mée de Jesus Menino. Se o primeiro pde o acento
na divindade de Jesus, este acentua a sua humanidade. De pé ou sentada, aflora o
sentimento amoroso materno-filial, reciproco. A cena mostra a estreita relacdo entre
ambos, o forte vinculo que os une como mae e filho. Em Bizancio, esse icone recebeu o
nome de Glycophilousa, ou seja, icone do beijo doce (CARRASCO TERRIZA, 1982, p.
580). Alguns tracos particulares deste icone deram lugar a confeccdo de outros,
conhecidos e venerados nas igrejas de tradi¢do ocidental: o icone da Virgo Lactans, e 0

icone de Nossa Senhora do Perpétuo Socorro, como mostram as figuras abaixo:

Figura 4 Figura 5

B

Virgem da Amamentacao. Reprodugéo. Nossa Senhora do Perpétuo Socorro.
Acervo do autor. Reprodugdo. Acervo do autor.
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O icone da Virgem Lactante é popular na Europa ocidental. Considerada
padroeira das médes que amamentam, tem sua devocao garantida em toda Italia, Franca e
Espanha. O icone de Nossa Senhora do Perpétuo Socorro é originario da ilha de Creta,
na Grécia. Levado por um comerciante italiano a Roma, a devog¢do ao icone logo se
espalhou pela Europa e pelas Americas, ganhando, inclusive no Brasil, varias paréquias

de rito latino e de rito bizantino para sua veneracao.

3.3. Icone de Maria: a Virgem Orante

Figura 6

icone da Virgem Orante. Reproducio. Acervo do autor.
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Segundo Evdokimov, no icone da Virgem Orante, 0 intuito ndo € mostrar a
pessoa da Virgem que toma quase a totalidade da &rea, mas o de evidenciar a
encarnacao de Deus no ventre de Maria (0 humano e o divino que se unem). A teologia
bizantina lembra que é a cena da Encarnacdo que define o lugar e o papel da mulher que
se tornou Theotokos (Mé&e de Deus). E também a Encarnacio que inicia a presenca do
Espirito Santo em meio as criaturas (EVDOKIMOQOV, 1990, p. 18).

Este icone esta presente na clpula do altar principal da maioria das igrejas de
estilo bizantino. Na catedral ucraniana do bairro Bigorrilho, o icone da Virgem Orante

embeleza a parede do altar, vista pelo celebrante em cada ato litargico.

Concluséao

A interdisciplinaridade faz com que a imagem religiosa ou 0s icones ucranianos
sejam percebidos em suas Varias leituras e apreensdes. A pertinéncia de certos temas ou
problemas inerentes aos assuntos da imagem do sagrado tem aproximado saberes e
evidenciado fontes importantes, antes relegadas ao esquecimento.

Com isso, a histdria, quando se ocupa das imagens ou dos icones, abre-se ao
debate epistemoldgico oriundo da diversificacdo de fontes da qual se serve, focando
suas analises no pensamento, percepc¢do e a¢des do individuo, rompendo com o modo
positivista e tradicional de se construir suas narrativas. O reconhecimento de novas
possibilidades de estudo sobre o uso da imagem na historia coloca a visualidade ou a
centralidade do olhar no cerne das interrogacfes e problematicas das atuais pesquisas.
Logo, é possivel fazer pesquisas de historia utilizando-se de imagens desde que estas
levem a construcdo de uma leitura dos acontecimentos que valorize o processo continuo
de producéo. Isto porque as imagens, uma vez sendo suporte de relacGes sociais, ndo
sdo apenas efeitos, ou sintomas, mas a prépria visualidade como principio cognitivo de
carater indefectivelmente histérico (KNAUSS, 2006).

A partir do foco aproximado das experiéncias e vivéncias cotidianas, o uso das

imagens e da iconografia no campo da histéria amplia as possibilidades de se

26



compreender os fendbmenos humanos em relacdo ao sagrado e a sua religiosidade, a
partir de conceitos revistos e de reformulacfes dos postulados tedricos. Interessa,
redescobrir as imagens, notadamente aquelas de cunho religioso, quais objetos densos
de analise, uma vez que se deslumbram em sentidos e significados. Assim, no oficio de
lidar com as imagens, os historiadores podem tirar delas sentidos novos, gragas a
hermenéutica que os faz intérpretes das sensibilidades visuais.

Pesquisar sobre os icones da comunidade ucraniana do bairro Bigorrilho
significa compreender a cultura imagética enquanto processo, em meio a um fluxo
cultural que impGe constantes transformacdes e adaptacfes. Foi possivel reconhecer
que, até mesmo no modo de se fazer o icone mariano, as concessdes se apresentaram.
Isto da oportunidade ao historiador de verificar que as diversas manifestacdes da cultura
devam ser analisadas sob a Otica da troca, dos intercdmbios realizados nas fronteiras,
nos lugares. Afinal, entre o espaco de nascimento da imagem e 0 da sua exposi¢éo e
contemplacdo ha um longo caminho, onde imperam varios condicionantes.

Os icones ucranianos obedecem aos canones, as regras, as normas para sua
feitura, desde o século IV. Ainda que tenham justificativas teoldgicas incontestes,
revelam uma maneira de se lidar com o transcendente, através da contemplacdo da
beleza. O icone bizantino, para além da estética, mostra um percurso de formulacGes de
saberes, calcados em acordos legitimados pela consonédncia dos pares. O lugar, no
entanto, esse quase que despercebido ponto geogréfico, faz observar em quais
pressupostos estdo alicercadas a tradicao e as permanéncias das regras. A alternancia do
idioma grego pelo cirilico e a troca de resinas de peixe ou de ovo pela de pinheiro, na
técnica de se escrever um icone, evidenciaram que o lugar impde suas condicdes para se
manter um costume, uma arte, um modo de se fazer. Com 0 uso do novo idioma, a
composicao dos icones ucranianos, a despeito da dimensao religiosa, orbita em volta de
outros contornos mais precisos de referéncia étnica e de pertencimento.

A devocédo a Maria, como Mae de Deus e Mae de Jesus humano se perpetua no
cristianismo, auxiliada pela Escritura, pela forca dos dogmas e pela contemplagdo dos
icones. Os icones marianos, dos quais a comunidade ucraniana de Curitiba também é
herdeira, mostra 0 quanto ao redor das imagens religiosas gravita um conhecimento, um
saber especifico e que ndo prescinde de historicidade. Todo conhecimento tem um

rastro, um arrazoado; inclusive os que se dizem vir dos céus.
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Os vérios nomes de Maria sdo expressdes de uma devocao e de um amor filial &
Mae de Deus criados e alimentados a partir de um lugar. Os homes dos icones marianos,
para alem de refletirem o lugar de nascimento ou remeterem ao nome de quem pensou
aquela maneira de falar sobre a mée de Jesus, postulam os muitos modos de se

contemplar a beleza das imagens no transcurso da Historia.
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