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Resumo

Marcada pelas tensdes da Guerra Fria e pela presenca da House Un-American Activities Committe,
a Hollywood dos anos cinqlienta conta, por meio de suas produgdes, historias de resisténcia e
submissdo ao clima de caca as bruxas. O filme Viva Zapata! (1952), que narra a trajetoria do
revolucionario Emiliano Zapata durante a Revolucdo Mexicana, dialoga com questdes politicas
e culturais da época. Foi o primeiro filme de Elia Kazan lancado apés sua delacdo perante
a HUAC, tornando-se, assim, marcado por esse fato — que direciona suas interpretacbes a
posicionamentos politicos ou justificativas do diretor. Este artigo propde outra leitura de Viva
Zapata!, por acreditarmos tratar-se de uma obra de arte coletiva, na qual tanto Kazan, quanto
o roteirista John Steinbeck, assim como os atores principais Marlon Brando e Anthony Quinn,
tem participacdo direta. Pretendemos discutir, portanto, a questdo da autoria na producdo da
obra cinematogréfica em questdo, em contraponto ao debate politico que marcou sua leitura.
Palavras-chave: Viva Zapata!; Elia Kazan; Macartismo.

ABSTRACT

Characterized by Cold War tensions and the presence of House Un-American Activities Committe,
the Hollywood from fifties tell, in its productions, stories of resistance and submission through
a witch hunt atmosphere. The film Viva Zapata! (1952), which chronicles the history of the
revolutionary Emiliano Zapata during the Mexican Revolution, dialogues with political and cultural
issues from that moment. It was the first film by Elia Kazan released after hisimpeachment before
the HUAC, becoming influenced by this fact — which directs their interpretations and political
positioning, or even justifications from the director. This article proposes a different reading of
Viva Zapata!, because we believe that this is a collective work of art, in which both Kazan, the
writer John Steinbeck, as well as the main actors Marlon Brando and Anthony Quinn, have a direct
participation. Therefore, we intend to discuss the question of authorship in the production of the
cinematographic work in question in contrast to the political debate which marked his reading.
Keywords: Viva Zapata!; Elia Kazan; McCarthyism
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Entre Cinema e Politica: repensando a autoria de

Viva Zapatal, de Elia Kazan®

Este artigo se insere nos esforcos de
uma nova histéria cultural, preocupada em
valorizar manifestacdes sociais, tais como
imagens, musicas e testemunhos orais, na
realizacdo da pesquisa histérica. O interesse
dos historiadores em abordar a histéria
das mentalidades, da vida cotidiana, dos
costumes, leva a um distanciamento da
exclusividade dos documentos oficiais e a
aproximacdo das imagens, textos literarios
e testemunhos orais — fontes sobre as quais
Peter Burke procura “advertir usuarios em
potencial a respeito de possiveis perigos".
(BURKE, 2004, p.11) Muitas vezes utilizadas
como ilustracdo das fontes escritas, ou para
confirmacdo de determinado contexto, as
imagens desafiam os historiadores, que
apenas comec¢am a ter o olhar educado para
ler e interpretar esse tipo de fonte.

A partir do movimento renovador da
historiografia, denominado Nova Histéria, foi
ampliado o contetido do termo documento
- "ha que tomar a palavra documento no
sentido mais amplo, documento escrito,
ilustrado, transmitido pelo som, a imagem
ou qualquer outra maneira" (LeGOFF, 1990,
p.540) — e a imagem adquiriu o estatuto
de fonte preciosa para a compreensdo dos
comportamentos, visdes de mundo, valores,
identidades e ideologias de uma sociedade
ou momento histérico. Isso significa que o
filme pode tornar-se um documento para a

pesquisa histérica na medida em que articula
o contexto histérico e social a um conjunto
de elementos intrinsecos a propria expressao
cinematografica. (KORNIS, 1992)

Embora os textos também oferecam
indicios valiosos, imagens constituem-se no
melhor guia para o poder de representacdes
visuais na vida religiosa e politica de culturas
passadas. (BURKE, 2004, p.17)

A imagem cinematografica apresenta,
entretanto, uma prépria linguagem, que
apesar de complexa pode ser dividida
essencialmente em dois grupos: a plastica
da imagem e os recursos de montagem.
No primeiro grupo, estdo inseridos o estilo
do cendrio, iluminacdo, maquiagem e
interpretacdo, os quais sdo captados pelas
escolhas de enquadramento. A montagem
— organiza¢do das imagens no tempo - é o
que leva o espectador a adotar o ponto de
vista que o diretor propde, j& que as imagens
sdo organizadas de acordo com sua légica ou
interesses dramaticos. (BAZIN, 1991, p.67)

O recurso da montagem torna a
imagem cinematografica mais verossimil
ao espectador do que a fotografia — que
ja apresenta uma ilusdo de autenticidade.
Segundo Ismail Xavier,

a sucessao de imagens criada pela montagem
produz relagdes novas a todo instante e
somos sempre levados a estabelecer ligacdes
propriamente ndo existentes na tela. A

T Este artigo faz parte da dissertacdao de mestrado Cultura, politica e representa¢ées do México no cinema norte-americano: “Viva
Zapata"l, de Elia Kazan, resultado de pesquisa financiada pela FAPESP e defendida na Universidade Estadual Paulista (UNESP),

campus de Assis, em 2010.
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montagem sugere, n6s deduzimos.” (XAVIER,
2006, p.368).

Assim, a associa¢do das imagens cria
significados que ndo existem em cada uma
de forma isolada, por isso sua leitura se
mostra complexa: resulta de um processo
onde estdo presentes o olhar que produz a
imagem — olhar atento as circunstancias de
recepcdo desta imagem, e aos codigos em
jogo durante sua criacdo —, e o olhar de quem
recebe o produto da criacdo: “"este ndo é
inerte, pois, armado, participa do jogo" (Idem,
Ibidem, p. 369). A simulacdo da imagem pelo
olhar do produtor ndo se mostra, portanto,
na propria imagem, mas sim em sua relacdo
com o espectador.

Assim, resultado de operagcdes que o
tornam detentor de uma linguagem prépria
- linguagem que surgiu a partir da relagdo
invisivel entre uma cena e outra, a edicdo, que
criou um vocabulario e gramatica particular
do cinema (CARRIERE, 1995) — detentor
de intencdes que sdo reveladas a partir da
escolha do contetido e da forma como ele
deve ser mostrado, o cinema entrou para
o rol de fontes valorizadas pelo historiador,
fonte que servird de guia para as discussées
propostas neste artigo.

O filme Viva Zapata! é produto de seu
tempo, onde convivem a complexidade
artistica e dualidade politica de Elia Kazan
e de John Steinbeck, a atuacdo de Anthony
Quinn e Marlon Brando, e que traz a tona as
relagdes entre cultura e politica de uma época
conturbada.

Quando lancado, foi atacado pela direita
e pela esquerda, pelos mexicanos e pelos

americanos. Tem a capacidade de, assim como
seus realizadores, gerar debates acalorados e
apaixonados. Faz parte dos projetos de Kazan
e Steinbeck desde a década de 1930, porém
s0 teve sua producdo finalizada no inicio dos
anos cinqlienta, pouco antes do testemunho
do diretor perante a House Un-American
Activities Comitee?. Como consequiéncia, é
visto como um posicionamento politico. A
conjuntura politica da época mudou o foco
do filme, e os olhares passaram a buscar as
dualidades ideologicas predominantes no
contexto da Guerra Fria.

As criticas mexicanas se voltam para
as imprecisdes historicas; as referéncias
ao sangue espanhol de Zapata; ao estilo
romantico de seu namoro e casamento; a
inicial indecisdo em relacdo a luta armada
e, principalmente, a renlincia de Zapata
ao poder quando a Revolucédo finalmente
havia triunfado. Ironicamente, enquanto
a esquerda criticava o Zapata de Kazan e
Steinbeck, a direita também se recusou a
aceita-lo, alegando que o revolucionario era
um rebelde comunista. (WOLL, 1980)

Existem ainda, segundo as criticas,
anacronismos ideolégicos no filme de
Kazan, o que levou a presenca de clichés
sobre democracia e ditadura, e de didlogos
explicitamente pré-americanos. (ROCHE,
1952) O cineasta Howard Hawks, realizador
de Viva Villa! (1934), acredita que Viva
Zapata! ndo mostra a verdadeira face do
assassino e criminoso que Zapata era,
e o converteram em um tipo de santo,
preocupado em ajudar os camponeses?.
(RIERA, 1988) Para o diretor Samuel Fuller, o
personagem retratado no filme nunca existiu.

2 House Un-American Activities Committe, ou Comité para Investigacdo de Atividades Anti-Americanas. Para mais informagoes
sobre a caga aos comunistas em Hollywood ver: FERREIRA, Argemiro. Caca as bruxas. Macartismo: uma tragédia americana. Porto
Alegre: L&PM, 1989; HELLMAN, Lillian. A caca as bruxas. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1981; NAVASKY, Victor. Naming Names.
New York: The Viking Press, 1980; PEIXOTO, Fernando. Hollywood: episédios da histeria anti-comunista. Rio de Janeiro: Paz e

Terra, 1991.

3 Afirmagoes feitas em entrevista a revista Cahiers du Cinema n. 56 de fevereiro de 1956.
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Zapata era um comunista, e quando a Fox se
deu conta das implicagbes disso, reescreveu
a histéria e misturou a figura de Zapata com
a de Pancho Villa. Assim, Viva Zapata! ndo
€ mais que uma cépia de Viva Villa* (Idem,
ibidem). Ciente destas criticas, Kazan ironiza:
“Meu Deus! Claro! Fuller é uma espécie de
autoridade em matéria de idealismo, e Hawks
é um entendido em matéria de bandidos!"
(CIMENT, 1998, p.150)

Brian Garfield, autor do livro Western
Films (1982) também acredita que Kazan da
um tratamento idealizador a um homem que
era, de fato, sanguinario, brutal, analfabeto
e mais interessado no poder do que em
ajudar os camponeses com quem lutou na
Revolugdo. Segundo Emilio Garcia Riera, as
criticas de Howard Hawks, Samuel Fuller e
Brian Garfield mostram a total ignorancia
norte-americana sobre Emiliano Zapata. No
entanto, considera Viva Zapata! fraco e falso,
j& que Kazan inventou um Zapata satisfatério
aos liberais norte-americanos da época e as
necessidades do glamour Hollywoodiano.

Temos como objetivo neste artigo analisar
Viva Zapatal nos distanciando das analises
puramente politicas e ideol6gicas — sem,
no entanto, desconsidera-las. Acreditamos
que Viva Zapata!l estd intimamente ligada
a obra ndo sé de Kazan, mas também de
John Steinbeck, que tem o México como
cenario para diversos outros trabalhos, e nos
mexicanos muitos de seus personagens.

Produzindo Viva Zapata!

Propomos uma andlise do filme Viva
Zapata! com énfase em algumas cenas
chaves, além de consideragdes gerais sobre
o desenrolar da producéo, que se articulam
com o objetivo proposto.

Durante da década de 1930, tanto Kazan
quanto Steinbeck iniciavam seus contatos
com o México. Kazan através de sua primeira
viagem ao pais (YOUNG, 2000, p. 125) e
Steinbeck através de projetos que envolviam
o pais. Foi, no entanto, na década seguinte
que Viva Zapatal comecaria a ser idealizado.
Em 1945, Steinbeck, quando trabalhava
no roteiro cinematogréfico de A Pérola, foi
procurado pela Pan-American Films para a
realizacdo de um roteiro sobre Zapata.

Zapata pode ser um dos melhores filmes de
todos os tempos [...] por uma tor¢do ou uma
concessao, poderia ser uma traicdo total das
coisas pelas quais Zapata viveu e morreu
(STEINBECK, 1975, p.282).

Néo finalizou este projeto, e trés anos
depois renovou o interesse em escrever um
roteiro sobre Zapata — instigado, agora, por
Elia Kazan. Em parceria com o diretor, faz
diversas viagens ao México pesquisando em
bibliotecas, visitando vilarejos onde ainda
viviam seguidores do movimento zapatista,
entrevistando os veteranos e sobreviventes
da Revolugdo (MORSBERGER, 1993).

[SIEN

Depoimento publicado na revista Présence du Cinema n. 20, de 1964.
MORSBERGER, Robert E. “Emiliano Zapata: the man, the myth, and the mexican revolution”. In: Morsberger, R.E. (org.) John

Steinbeck: Zapata. New York: Penguin Books, 1993. Esta rara obra contem a narrativa original escrita por John Steinbeck, intitulada
Zapata, the little Tiger, sobre a Revolucdo Mexicana e a vida de Emiliano Zapata, resultado de pesquisas realizadas no México.
Ainda contem o roteiro adaptado para o filme, também escrito por Steinbeck. O roteiro final de Viva Zapata! foi publicado em
1975 pela Viking Compass, mas logo saiu de edicdo. A narrativa original foi considerada perdida por muito tempo, e depois de
ser encontrado nos arquivos da UCLA foi publicada em 1991 pela Yolla Bolly Press, em edicdo limitada. Pela primeira vez, as duas

versoes foram publicadas juntas, no volume citado.
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Planejando rodar o filme no México,
Kazan e Steinbeck procuraram o fotografo
Gabriel Figueroa®, propondo que este
trabalhasse na direcdo de fotografia.
Figueroa, que se considera uma autoridade
em Zapata, teria passado dias tentando
convencer Steinbeck de que seu roteiro estava
totalmente equivocado, absurdo e ridiculo, e
ndo explica os reais motivos da luta de Zapata
na Revolucdo Mexicana:

Nem ele [Steinbeck] nem Kazan sabiam nada
de Zapata e da histéria mexicana. E eu de
Zapata era uma autoridade. Era zapatista
desde crianca, quando tinha quatro anos. Os
zapatistas vinham comer na minha casa, um
tio meu fazia discursos zapatistas nas pragas
e teve até um primo meu que partiu com eles.
Assim é que eu estava muito bem envolvido
com a histéria de Zapata. Por isso ndo quis
fazer o filme (CAKOFF, 1995, p. 38).

Sem conseguir rodar o filme no México, foi
escolhido um pequeno povoado localizado a
norte do Rio Grande chamado Roma, no Texas.
Alex North?, responsavel pela trilha sonora,
reuniu masicos locais com instrumentos da
época da Revolucdo, para que cantassem
e tocassem tradicionais cancbes mexicanas.
Foram escolhidos cerca de doze musicos, que
sem muitos ensaios reproduziam as velhas
cancbes da Revolucdo, as classicas musicas
mexicanas. (CIMENT, 1998, p. 147) Como
resultado, muito da trilha sonora presente
em Viva Zapata! é utilizada como parte da
narrativa — com bandas de mariachi, paradas
militares, serenatas, canticos religiosos —
acentuando o realismo e a qualidade musical
do filme. 8

Alegenda “Cidade do México, 1909. Uma
delegacdo de indios do Estado de Morelos
foi ao Capitdlio para uma audiéncia com seu
presidente Porfirio Diaz" da inicio o filme Viva
Zapatal emos um grupo de camponeses que
entram pelo portdo do Palacio Nacional e sdo
levados por guardas até a sala do presidente,
seus documentos sdo pedidos e os nomes
anotados em uma lista. Acreditamos que essa
lista, onde Zapata tera seu nome marcado
por ser considerado uma ameaca, faz uma
referéncia direta as listas negras produzidas
pelo macartismo.

O grande quadro de Porfirio Diaz
pendurado na parede é observado pelos
camponeses. Interessante notar que este
quadro simboliza as trocas de governo
durante a Revolucdo: aimagem de Diaz serd
substituida por Francisco Madero ap6s a
queda daquele; por um quadro do General
Huerta ap6s o assassinato de Madero, e
derrubado da parede quando Pancho Villa
se torna presidente.

A imagem de Porfirio Diaz (Fay Roope)
apresentada pelo filme Viva Zapata! é
diretamente ligada a forma que o presidente
foi representado nos albuns Histéria Grafica
de la Revolucién Mexicana, produzidos
pela familia de fotégrafos Casasola®. Para
o diretor, os Casasola eram excelentes
fotégrafos, que sabiam captar o que Cartier-
Bresson chamava “o momento decisivo”, o
instante preciso, o ponto mais significante.
(CIMENT, 1998, p.146)

¢ Para maiores informagdes sobre Gabriel Figueroa, consultar FIGUEROA, Gabriel. Memorias. Ciudad de México: UNAM/Equilibrista,
2005; CAETANO, Maria do Rosario. Cineastas latino-americanos: entrevistas e filmes. Sdo Paulo: Estacao Liberdade, 1997; CAKOFF,
Leon. Gabriel Figueroa: o mestre do olhar. Sao Paulo: ABMIC, 1995.

7 Alex North foi indicado ao Oscar por seu trabalho em Viva Zapata! Além disso, North foi o Ginico musico que ja recebeu um Oscar
honorario — pelo conjunto de sua obra — prémio geralmente dedicado a atores e diretores.

& Durante o filme sdo cantadas musicas tradicionais mexicanas, como Soy un pobre venadito, La rielera, Alevantate, La Adelita,
Pajarito barranquefio e Las mananitas.

9 Os albuns Historia Gréfica de la Revolucion Mexicana foram organizados por Gustavo Casasola e lancados em dez fasciculos na
década de 1940. Para mais informagdes ver BARBOSA, Carlos Alberto Sampaio. A fotografia a servigo de Clio: uma interpretacao
da histéria visual da Revolu¢dao Mexicana (71900-1940). Sdo Paulo: Ed. UNESP, 2006.
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Segundo Carlos Alberto Sampaio Barbosa
(2006), os Casasola acreditavam que Diaz
havia sido um grande estadista, por isso
produziram uma imagem positiva. O trecho
abaixo descreve o Porfirio Diaz que vemos em
Viva Zapatal, tanto no quadro pendurado no
Palacio Nacional, quanto no personagem de
Fay Roope, seus trajes e postura.

De pé, inescrutavel, a mao aferrada as luvas
brancas, com o uniforme e o espadim e as
condecoragdes que se somam ao desejo de
mostrar humildade de quem sé cumpriu o
seu dever; [...] Porfirio Diaz inicia o Arquivo
Casasola, a Historia grdfica de la Revolucién
Mexicana (CARLOS MONSIVAIS apud
BARBOSA, 2006, p.30).

Outras cenas trazem referéncias claras
ao album dos Casasola. Ao cortejar Josefa,
depois de se tornar um General, Zapata veste
um traje de charro, vestimenta que difere
bastante de suas usuais. Esta representacdo
iconografica de Emiliano Zapata faz referéncia

auma fotografia de Hugo Brehme pertencente
ao acervo dos Casasola.

A fotografia de Brehme serve de
exemplo contrdrio a maioria das imagens
do movimento zapatista’®, por mostrar
Zapata sozinho — quando a maioria de suas
fotografias sdo em grupo — e vestido com
roupas do exército profissional do Norte.

Essa fotografia' foi retirada quando os
zapatistas tomaram a cidade de Cuernavaca
por volta de maio de 1911. Segundo Arnal
(1988), a preparagdo da cena responderia
a intencdo de Zapata se mostrar para a
imprensa ndo somente como lider dos
movimentos camponeses do sul, visto que se
apropria de elementos iconogréficos de um
profissional da luta revoluciondria: usa uma
carabina, cananas cruzadas no peito, o sabre
embainhado, a faixa com as cores nacionais,
a banda de general. Essa apropriagdo dos
simbolos inimigos indica uma necessidade
de legitimacdo do movimento por parte de
seu lider.

10 Carlos Alberto Sampaio Barbosa esclarece que, por motivos de localizagdo e de prestigio social, Emiliano Zapata foi pouco
registrado nos primeiros quatro volumes do dlbum. J& nas primeiras referéncias a Zapata e seus seguidores, sdo destacadas a¢cdes
consideradas abusivas contra a populacdo do Estado de Puebla, onde teriam atacado uma estacdo ferroviaria e um trem militar,
além de combates contra forcas federais. Ha referéncias também ao desarmamento da guarnicdo do pueblo e cortes dos fios
de telefone e telégrafo como umas de suas primeiras agdes — que fazem parte do filme Viva Zapata! também como as primeiras

agoes do movimento zapatista.

Emiliano Zapata junto a una escalera. Fotografia de Hugo Brehme. Fototeca del INAH, Fondo Casasola, 63464.
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Ao percorrer os significados dessa
fotografia podemos tracar paralelos com o
filme. Em Viva Zapata!, quando o lider vai
até a casa dos Espejo para pedir Josefa em
casamento, estd vestido com roupas muito
similares as mostradas pela fotografia.
O revolucionario também se apropria de
simbolos externos a sua prépria realidade de
camponés, visando transmitir uma imagem
de seriedade, sucesso e estabilidade — tdo
bem vistos pela familia de Josefa.

Encontraremos, durante o filme, cenas
de batalha, representa¢des do coletivo, das
paisagens e de outros personagens muito
semelhantes as fotografias dos Casasola.
Cabe aqui mostrar as principais ocorréncias,
a fim de mostrar o esforco de pesquisa por
parte dos realizadores de Viva Zapata!, além
de uma busca pela fidelidade da Revolucéo.
Como exemplo maximo, vemos a reproducdo
exata da fotografia dos Casasola “Villa en la
silla presidencial” depois que Villa e Zapata
conseguem vencer o General Huerta.

Zapata e seu exército entram no Saldo
Presidencial do Palacio Nacional por uma
porta, e pelo lado o posto entra Francisco Villa
(Alan Reed) acompanhado de seus homens.
Villa derruba o grande quadro do General
Huerta, segue em direcdo a Zapata, e todos
se posicionam para tirar um retrato. Seus
homens estdo em pé, na sua frente a grande
cadeira presidencial e quatro menores, duas
de cada lado. Villa insiste para que Zapata
sente-se na cadeira presidencial, mas ele se
recusa'?. A fotografia é tomada.

Kazan afirma que nunca havia trabalhado
tanto com fotografias como para a realizacdo
de Viva Zapata!, o que foi importante para
dar mais realidade e autenticidade ao filme.
Sobre essa cena, conta que deu a fotografia a
seu ajudante e diretor de elenco e pediu para
que buscassem pessoas exatamente iguais e
vestimentas similares. Coube a Kazan colocar
duas portas, uma para Zapata entrar com seus
homens e outra para Villa e seus homens.

2 No documentario Los ultimos Zapatistas: heroes olvidados, vemos o depoimento dos ultimos homens e mulheres que lutaram ao
lado de Zapata. Eles contam o cotidiano da Revolucao e lembram sua convivéncia com o lider. Don Antonio estava presente no
Palacio Nacional no momento do encontro entre os Generais, e saiu na fotografia — esta ao fundo, na direcao de Pancho Villa,
vestindo camisa branca, chapéu marrom e um grande lengo escuro no pescogo amarrado em forma de lago. Don Antonio conta
que Villa ofereceu a Zapata a cadeira presidencial, “Sente-se Zapata”, dizia. E Zapata recusou, “Nao general, isso ndo, isso ndo

posso fazer".
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Talimagem, na visdo de Barbosa, tornou-
se emblematica. Além dos dois personagens,
estd presente na fotografia um “painel do
povo mexicano”, uma sintese do auge da
revolucdo camponesa. Villa traz um sorriso
no rosto e um ar alegre, satisfeito, mas Zapata
ndo parece a vontade'3, tanto na foto quanto
no filme.

Em busca da fidelidade, além de usar
as fotografias dos Casasola, Kazan aceitou
alguns conselhos de Anthony Quinn, cujo
pai mexicano participou da Revolucdo. Na
cena em que Zapata sai da casa de Josefa
e é capturado por dois rurales, e a0 mesmo
tempo os camponeses trazem ao vilarejo um
homem que havia sido morto injustamente,
todos os moradores se calam e param para
observar. Eufemio se agacha no chdo e pega
duas pedras, uma em cada mado. Comeca
a baté-las, numa espécie de cddigo, e seu
som chama a atencdo das pessoas na rua,
que comecam a repetir o gesto. Assim, ao
som das pedras batendo, Zapata, com as
maos amarradas e uma corda no pescoco,
é carregado pelos rurales — como havia sido
outro camponés.

Essa sequiéncia das pedras ndofaz parte do
roteiro de Steinbeck, foi sugestdo de Anthony
Quinn durante as filmagens. Segundo o ator,
Elia Kazan era um "artesdo muito peculiar”,
e procurava autenticidade no filme, entdo
passou a inventar situagdes que faziam parte
do cotidiano de seu pai na Revolugdo.

E eu mentia. Que me importava a
autenticidade? Isso era problema de Kazan. Eu
s6 queria representar a melhor cena possivel,
me dar a chance de fazer um bom trabalho.
Inventei uma histéria, dizendo que meu pai
e outros revoluciondrios carregavam sempre
duas pedras que batiam e esfregavam uma
na outra para trocar mensagens entre eles,
numa espécie de codigo Morse. Isso nunca
tinha acontecido, mas daria uma boa cena.
A partir dai, foi um passo para dizer que os
soldados usavam assobios como outro meio
de comunicagdo. [...] E passamos a assobiar,
contribuindo para um dos momentos mais
memoraveis do filme. Kazan foi tdo crédulo
que me fez ensinar aos outros atores o jeito
“especial” do meu pail (QUINN, 1995, p.180)

Elia Kazan esclarece que pesquisou sobre
a vida e habito dos camponeses, e que eles
de fato usavam meios de comunicacgdo
primitivos — pedras, assobios, barulhos —

'3 Essas imagens foram inseridas no 4lbum no capitulo que retrata o dpice do movimento camponés, no capitulo intitulado Entrada

triunfal del Ejercito Convencionista a la capital.
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por estarem constantemente vigiados e
ameacados. Fica claro que, durante toda
a narrativa, sdo utilizados tais meios de
comunicagdo sugeridos pelo ator Anthony
Quinn.

Sendo “até o cerne, um homem do
Método"", Elia Kazan se preocupava com
as relacdes entre Anthony Quinn e Marlon
Brando, cujos personagens deveriam passar
tensao e rivalidade, ao mesmo tempo emocao
e amor fraterno. Kazan manipulava uma
rivalidade entre os atores: “Ele me puxava a
um canto e cochichava que Marlon me achara
horrivel numa cena e depois dizia a Marlon
que eu achara a mesma coisa dele. (QUINN,
1995, p. 179) “Gadge [apelido de Kazan]
era 6timo para inspirar os atores a atuarem
bem, mas pagadvamos um preco alto porisso.”
(BRANDO, 1994, p. 164) Somente anos
depois os atores descobririam as armacoes
de Kazan.

Em relacdo as principais mensagens
presentes no filme, podemos destacar
algumas mensagens pro-americanas; uma
forte critica a corrupgdo que a Revolugdo
gera — corrupg¢do de pessoas e de ideais —,
personificada pelo personagem Fernando
Aguirre; e a forte relagdo entre Zapata e seu
povo, assim como a unidade dos camponeses
enquanto grupo.

A carta que Francisco Madero entrega a
Zapata por meio de Fernando Aguirre nos
servira de ilustracdo para as mensagens sobre
democracia e liberdade norte-americana.

O despotismo de Porfirio Diaz é insuportavel.
Por trinta e quatro anos, ele reina com as maos
de um tirano. O significado da democracia ha
muito foi esquecido. As elei¢des sdo uma farsa.
O povo ndo tem voz. O controle esta nas maos

de um homem e seus eleitos. Se quisermos
devolver ao México liberdade e democracia,
devemos nos unir para derrubar esse tirano.

Algumas palavras merecem destaque,
como tirano, democracia e liberdade. Elas
deixam clara a oposicao entre ditadura
mexicana e democracia norte-americana.
Algumas seqliéncias adiante o governo norte-
americano volta a ser exaltado, mostrado
como um representante do povo, que governa
apenas através de seu consentimento. Essas
oposicdes sdo bastante recorrentes nos
filmes norte-americanos sobre o México e
a América Latina em geral. Nesse sentido,
Viva Zapata! ndo se mostra uma excecdo. Se
o foco de critica ndo é o México, mas sim os
governos ditatoriais em geral, ainda fica clara
a exaltacdo a politica norte-americana.

Além da exaltacdo da democracia, Viva
Zapata! mostra o preconceito em relacdo
aos indigenas enraizado na sociedade.
Zapata parte em defesa de seu povo, e
aos poucos se torna um lider reconhecido
por todos os camponeses. Para defender
seus direitos faz o uso da violéncia e é por
vezes intransigente. A cena em que agride
o administrador da fazenda de Don Nacio
de la Torre para defender um menino, que
comia a rag¢do de um cavalo, é importante por
mostrar a ligacdo de Zapata com seu povo,
sua indignacdo e revolta perante as injusticas
e seu interesse em combaté-las. Ainda,
¢ essencial para desmistificar a figura de
Zapata como um exemplar representante da
democracia e justica norte-americanas (como
véem as andlises baseadas nas dicotomias
ideolégicas de Zapata e Aguirre, ou do
capitalismo norte-americano e comunismo

4 Palavras de Anthony Quinn sobre Elia Kazan. Refere-se ao Método Stanislavisky de atuacdo utilizado por Kazan desde o inicio de
sua carreira e no Actors’ Studio. Para maiores informacdes sobre o método, consultar HETHMON, Robert H. El método del Actor's

Studio. Madrid: Fundamentos, 1986.
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soviético). Emiliano Zapata é ambiguo, utiliza
a violéncia para atingir seus objetivos, se
mostra radical ao executar seu amigo Pablo
Gomez, insensivel ao ignorar as opinides e
pedidos de Josefa. Enfim, Zapata é humano,
e ndo um personagem idealizado como um
estereétipo do “mocinho" hollywoodiano.

Apesar do combate a injustica estar
muito presente nas atitudes de Zapata,
o personagem demora a se entregar a
Revolucdo. Ao ser feito prisioneiro e depois
morto, o camponés Inocente (Pedro Regas)
aproxima mais ainda Zapata de suas raizes e
sua luta. Chama a atencdo o jogo de palavras
com o nome do personagem: Inocente coloca
em contradicdo a sua situacdo de prisioneiro
da ditadura porfirista.

Zapata se transforma definitivamente
em lider da Revolugdo apds uma grande

manifestacdo de unido dos camponeses e
apoio aquele que ja consideram um lider.
Ao sair da casa do Sefior Espejo, apos ser
ofendido pelo pai de Josefa e responder
violentamente, Zapata é capturado por rurales
que, a cavalo, o carregam por uma corda
amarrada ao pescogo. Na seqliéncia, comega
a ser seguido por camponeses que surgem
do meio da vegetacdo, das montanhas. Eles
parecem surgir do nada, é como se fossem
a propria vegetacdo ou mesmo as rochas e
pedras do terreno. Essa cena lembra a idéia
do mimetismo do mexicano encontrado em
autores como Octavio Paz e Juan Rulfo. O
mimetismo estd relacionado ao fenémeno
de, tanto homens como animais, tomarem
o0 aspecto, cor e configuracdo da terra e da
paisagem em que vivem. '?

A figura emblemaética de Fernando
Aguirre permeia a maioria das discussoes
sobre o filme. Cabem, sobre o personagem,
algumas consideracées. Desde o inicio do
filme ele se apresenta de forma racional e fria,
destoando dos demais personagens. Nestas
cenas fica claro que ele ndo esta lutando pelos
mesmos ideais que os zapatistas. Aquelas

que consideram Viva Zapata! uma critica de
Kazan ao comunismo, véem Aguirre comoum
revolucionario comunista que busca somente
o poder, a qualquer custo e a despeito de
todos.

Na cena em que encontra Zapata em
meio as montanhas, carregando uma carta
de Francisco Madero, Aguirre veste roupas da

5 Para maiores detalhes ver BARBOSA, Carlos Alberto Sampaio. “Escritura em chamas — fotografia de fogo: Juan Rulfo, escritor e
fotégrafo” in Anais Eletrénicos do VIl Encontro Internacional da Anphlac. Campinas, Anphlac, 2006.
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cidade, bota e chapéu, carrega um casaco e
uma maquina de escrever modelo American
de 1892 - segundo especificacdes de John
Steinbeck, ao descrever o personagem.
Observamos que, ao se apresentar fisicamente
diferenciado dos camponeses, Aguirre destoa
do meio, nio se encaixa. E possivel atribuir
esta disparidade fisica a disparidade de ideais
junto aos camponeses.

Segundo o préprio diretor, Aguirre é
um revolucionario profissional, interessado
no poder, o que busca sem escripulos. No
entanto, é importante terem mente que esta
fala de Elia Kazan remete a uma construcdo, a
intencdo de dar ao filme um significado anti-
comunista na época em que era perseguido
pelo macartismo. Assim, devemos ter cuidado
ao direcionar nossa interpretacdo pelas
palavras de Kazan.

Fernando Aguirre representa a corrupcdo
da Revolucéo, a busca incessante pelo poder,
presente em qualquer local e periodo, em
qualquer classe social, e que fada ao fracasso
as tentativas de mudancas sociais. De fato,
diversos personagens de Viva Zapata! acabam
se corrompendo uma vez que alcangcam
o poder: Porfirio Diaz, Victoriano Herta, e
até Eufemio Zapata. Este, insatisfeito com a
miséria em que continuavam vivendo, apesar
das vitorias na Revolucédo, toma terras e casas
de camponeses.

Afala de Pablo Gomez, antes de ser morto
por Zapata, segue essa linha de critica a idéia
de Revolucédo e se refere a destruicdo e a
corrupgédo que ela gera.

Nossa causa era a terra, e ndo uma idéia. Terras
com milho plantado para alimentar as familias.
Liberdade ndo é uma palavra, mas um homem
sentado tranquilo em frente de casa, a noite.
Paz ndo é um sonho! Descanso, bondade.
Uma pergunta ndo para de me atormentar.
Algo de bom pode decorrer de uma méd agdo?
Pode a paz decorrer de tanta matanca? Pode
a bondade advir de tanta violéncia? Pode um
homem cujo pensamento nasce da raiva e
do 6dio, nos levar a paz? Pode ele governar
em paz? Eu nédo sei. Deve ter pensado nisso,
Emiliano. Vocé sabe?

Segundo o discurso de Pablo Gomez,
a Revolugdo estava caminhando por uma
trilha diferente do seu inicio, quando se
lutava pelas terras, pela justica’. O préprio
Zapata quase se deixa corromper pelo poder
e pela Revolugdo. Quando assume o cargo de
presidente, recebe um grupo de camponeses
de Morelos, que acusa Eufemio de abuso de
poder.

E como se a audiéncia com Porfirio Diaz
se repetisse, e Zapata faz um circulo ao redor
do nome de um camponés contestador.
Repentinamente péra, encara o papel, o
rasga e quebra o lapis na mesa. O rosto de
Zapata fica muito préximo a camera, em
seus olhos ha luz, e o rosto de Aguirre, ao seu
lado, aparece pouco iluminado. Este coloca
a mao sobre o ombro de Zapata, como se
entendesse o que aconteceu e tentasse
trazé-lo de volta para seu lado. Emiliano
sai, bruscamente. Note-se o recurso de
iluminacdo usado em diferentes momentos
do filme — a oposicdo entre Zapata e Aguirre
mostra-se, além das atitudes e ideologias, na
prépria linguagem cinematogréfica.

6 No roteiro de Steinbeck, as falas de um velho General reforcam a idéia da revolugao como algo destruidor e interminavel, caso o
objetivo ndo seja Uinico e grandioso: a paz. “Estou velho e posso ser tolo. Eu matei muitos homens que divergiam das minhas opinioes.
Me esqueci porque fiz isso, a ndo ser pelo fato de serem da oposicdo. E me esqueci porque eles eram da oposicao também. Meus
amigos, em algum momento nds precisamos comegar a construir a paz. Como um velho soldado, eu aprendi que hd momentos em
que precisamos lutar. Mas ao menos que o fim seja a paz, a estrada ndo tem fim e a jornada é vazia.”
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Segundo Elia Kazan, os acontecimentos
foram dramatizados para a realizacdo do
filme, mas essa situacdo realmente aconteceu.
Ele se encontrava com Villa para decidirem
o destino do México, e Zapata tornou-
se administrador. A partir dai percebeu
que estava se convertendo em uma forga
repressiva que dominava e sufocava a
populacdo. Nao se sabe exatamente quando,
mas um dia reuniu os amigos, montou num
cavalo e voltou a Morelos. (YOUNG, 2000, p.
129) Assim, ao deixar o Saldo Presidencial — e
conseqlientemente seu cargo — Zapata recusa
a corrupcdo do governo, e se distancia de
Fernando Aguirre, um personagem ficcional
que representa todos os que trairam ideais
justos e democraticos com a repressdo e
corrupgao.

Outra grande mensagem do filme, além
da corrupgao pelo poder e da distorcdo da
idéia de Revolucgdo, é a manutencdo de um
grupo unido e coeso para lutar por reformas.
Em sua fala aos camponeses, Zapata os
incentiva a lutar unidos, mas sem depender
de um lider — que acaba se corrompendo,
mudando de foco.

Estas terras sdo suas. Devem protegé-las.
Nao serdo suas por muito tempo se ndo as
protegerem. Se necessario com suas vidas, seus
filhos e as vidas deles. Ndo subestimem seus
inimigos, eles voltardo. E se queimarem sua
casa, construam-na novamente. Se destruirem
seu milho, replantem. Se seus filhos morrerem,
tenham mais. Se os tirarem do vale, vivam nas
montanhas. Vocés procuram por lideres fortes
e sem defeitos. Eles ndo existem. S6 ha homens
como vocés. Eles mudam [faz um gesto se
referindo a Eufemio]. Eles desertam. Eles
morrem. Os Unicos lideres sdo vocés mesmos.
Um povo forte é a Unica forca duradoura.

E assim os camponeses passam a agir de
uma forma que intriga seus inimigos, aqueles
que tentam destruir suas vilas e plantagoes.
Refazem tudo o que perderam, saem das
propriedades e vilarejos sem deixar rastros,
passam a ser um inimigo que ndo se pode ver,
tornam-se homens de “outra raca"."”

Zapata acaba morto em uma emboscada,
fuzilado por diversos soldados. Tem o corpo
exposto na praga, para que todos vejam que
estd morto '®. Os camponeses ndo acreditam
que aquele homem morto seja seu lider, e ao
verem Blanco (seu cavalo) nas montanhas,
confirmam sua crenca de que Zapata também
esta ali, e que retornara caso o grupo precise
dele novamente.

7 Novamente aqui a idéia do mimetismo, muito provavelmente Steimbeck conhecia o livro O Labirinto da Solidao de Octavio Paz
publicado pela primeira vez em 1949. Os textos de Rulfo foram publicados em livro somente em 1953 embora como fossem
contos deviam circular anteriormente em revistas culturais. Em seguida os oficiais colocam fogo na plantacao e destroem o vilarejo.

8 Sabemos que para suprimir qualquer davida sobre a veracidade da morte de Zapata, o governador de Morelos Pablo Gonzélez,
expds o corpo na sede da policia da cidade de Cuatla aos fotégrafos, e filmou o enterro de Zapata.
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A participacdo de Darryl Zanuck no filme
se revela nesta cena.

Foi idéia sua; ndo sei de onde havia tirado, de
um velho western, suponho. E na época senti
muito ter aceitado, mas agora ndo sinto. Penso
que o cavalo branco é maravilhoso nofinal, [...]
um momento muito bonito no filme. (CIMENT,
1998, p. 153)

Elia Kazan, em carta escrita a Robert
Morsberger, afirma que o roteiro de Viva
Zapatal é inteiramente resultado do trabalho
de Steinbeck. “Quando a imagem diz algo,
vocé corta as palavras. Mas todas as palavras
e pensamentos importantes de John estdo
fielmente reproduzidos no filme"."®

Durante as filmagens, Kazan fez alguns
cortes, mas fica claro que o diretor foi bastante
fiel ao roteiro. Importante ressaltar que,
apesar de nosso trabalho ter sido realizado
em conjunto, consideramos o roteiro e o filme
obras distintos, portadores de linguagens e
caracteristicas proprias. Ainda, ndo baseamos
nossas conclusoes nas palavras de Elia Kazan,
que sempre se mostra contraditorio em suas
declaracoes. No entanto, ao analisar o roteiro
lado a lado com o filme, fica claro que, de fato,

as filmagens sdo muito fiéis ao texto. Desde
os planos indicados por Steinbeck — geral,
médio, close —, as paisagens descritas por ele,
0s cenarios, a iluminacdo, o posicionamento
dos personagens nas cenas, sua vestimenta,
atitudes, expressoes, gestos. Durante as
filmagens, ha cortes de algumas cenas,
didlogos, e em alguns casos seqiiéncias
inteiras. Além destas seqliéncias, alguns
didlogos foram cortados ou levemente
alterados, que os deixam mais funcionais e
significativos.

E, ainda, importante saber que Steinbeck
teve acesso ao livro de Edgcumb Pinchon,
Zapata the Unconquerable (1941). Um
grande estudo sobre Zapata que, apesar
de apresentar elementos ficcionais, resulta
de uma longa pesquisa no México sobre a
vida de Zapata. Desta narrativa, Steinbeck
“emprestou” algumas cenas: a audiéncia com
Porfirio Diaz, o retorno de Pablo ao México, o
encontro de Zapata com Francisco Madero,
e um dos didlogos entre Villa e Zapata -
todas as cenas devidamente adaptadas ao
estudo de Steinbeck, e escritas de forma
mais dramatica, segundo afirma Robert
Morsberger.

' Elia Kazan em carta escrita a Robert E. Morsberger, 29 de marco de 1973.
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Viva Zapatal: uma obra de arte coletiva

Cineasta considerado ambiguo,
controvertido, atual, Kazan é analisado
sob diversos prismas. O mais comum € o
prisma da delagdo. H& um esforco, por
parte de alguns pesquisadores, em buscar
aspectos da sua vida e obra anteriores que
permitam a compreensdo do seu ato. “A
reconstituicio do seu passado pode servir
tanto para afirmar a formacéo e pertinéncia
politica com questoes sociais e uma atividade
artistica conseqliente com esses valores,
quanto para afirmar que ele os traiu — por
oportunismo, anticomunismo, ou covardia”.
(SCHVARZMAN, 1994, p. 128) Sobre o
episodio da delagdo, a historiadora Sheila
Schvarzman defende que Kazan ndo o fez por
pressdes externas. Ao contrario, a visdo de
seus filmes fornece inimeros elementos para
acreditar que Kazan preparou-se detidamente
para a colaboracdo. (SCHVARZMAN, 1999,
p.141)

Em Viva Zapata!, Schvarzman vé um
Emiliano Zapata impotente para realizar
0 que considera justo, e por isso renuncia
a presidéncia, e torna-se perigoso para os
que permanecem no poder, acaba sendo
assassinado.

Antes disso, porém, mata seu préprio irmao,
Eufémio (Anthony Quinn), quando este
se apossa de terras dos camponeses, da
mesma terra de onde eles haviam saido para
combater o ditador Porfirio Diaz. Zapata
deixa a presidéncia, e faz questdo de matar
Eufémio, a quem considera um traidor, por
aceitar essas regras. O assassinato pode ser
visto, aqui, como o andlogo da delagdo: se
existe um mal, é preciso que ele seja extirpado,
por maior que seja a dor que isso provoca.
No caso, os camponeses encarregam-se de
delatar Eufémio. A Emiliano, cabe executa-lo.

Eimportante lembrar que o verdadeiro Zapata
ndo assassinou irmdo algum. (SCHVARZMAN,
1999, p.140)

Fernando Aguirre se torna uma figura
chave para sustentar essa interpretacdo.
Um revoluciondario profissional, que
oportunamente se alia a Zapata, e de quem
tira a vida com uma traicdo. Suas agdes
mostram que o poder é a Unica ambicao.
Suas vestimentas, que o fazem destoar do
cenario, sobrepde o personagem a paisagem
e aos acontecimentos, porém sem afeta-
los. Segundo Schvarzman, essa dicotomia
enfatiza a artificialidade de sua funcdo, a de
revolucionario.

Sobre a delacdo de Kazan, compartilhamos
da opinido do cineasta e critico de cinema
Gustavo Dahl, (1958) para quem a pena
aplicada ao diretor é demasiado severa. Nao
é licito ignorar o comportamento moral de
um artista, no entanto deve-se compreender
que este comportamento, por si s6, ndo é
suficiente para notabilizar ou diminuir o valor
artistico de sua obra. A elevada expressdao
artistica de Kazan e a principal beleza de sua
obra, que é estar atento ao mundo moderno
através de suasfaltas e erros, ndo deveriam ser
relativizadas em relagdo a seu ato. As obras
dos anos quarenta marcam sua evolugao de
diretor do social para o individual, do real
para o psicologico, das atencdes universais
para um universo pessoal. E assim, em Viva
Zapata!, retomou essa contraposi¢do entre
as acoes individuais sobre as acoes coletivas:

Entdo a revolta dos camponeses mexicanos[...]
fendmenos que deveriam possuir um carater
eminentemente coletivo, eram realizados por
apenas um homem, que, sozinho, modificava
o destino, dominava a massa e a impelia para
a frente (DAHL, sem data).

20 O Zapata de Kazan também ndo assassinou irmao algum. Eufemio foi claramente morto por um dos camponeses de quem o

General havia roubado terras e sua mulher.
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Por termos a intencdo de relativizar
o posicionamento politico de Kazan em
Viva Zapatal, voltamos nosso olhar a John
Steinbeck, que é outra peca-chave para o
entendimento mais profundo do filme. O
interesse de Steinbeck pelo México e sua
sensibilidade social se mostram desde o
roteiro de The Forgotten Village, em 1941,
sobre um vilarejo mexicano; também em La
Perla, (obra que deu origem a um filme, cujo
roteiro foi escrito pelo préprio autor), além
de Viva Zapatal! (1952).

Além da tematica mexicana, um de seus
grandes interesses é estudar a maneira como
os individuos agem em grupo e em resposta
as influéncias externas, tradicdes, economia,
caracteristicas regionais, clima, sublevacoes
sociais. Steinbeck procurava analisar o grupo,
observar como o individuo se liga a uma
unidade maior. Interessava-se, como artista,
em mediar entre o grupo e o individuo.

Ao contrdrio da maioria dos escritores deste
século, Steinbeck foi, no fundo, um cientista,
e via os seres humanos como parte de um
grupo que tinha de ser considerado, em
Gltima analise, dentro de uma perspectiva
ecologica geral. Alguns de seus criticos
ndo podiam entender o que ele fazia e o
criticavam por tratar, como disse Edmund
Wilson numa influente critica a As vinhas
da ira, 'ou de animais inferiores, ou de seres
tdo rudimentares que estdo quase no nivel
animal’. Wilson simplesmente ndo admirava

a originalidade da perspectiva ‘ecolégica’ de
Steinbeck, contraria a tendéncia dominante da
literatura modernista, onde (como Lawrence
ou Joyce), em geral se festeja o individuo por
sua separacdo da multiddo (PARINI, 1998,
p.61).

Foi na década de 1930 que Steinbeck
passou a analisar como os fatores ambientais
atingem os personagens. Em sua grande
obra The grapes of wrath (1939, publicado
no Brasil com o titulo As vinhas da ira)
o destino individual é visto no contexto
de pressdes geopoliticas como a seca,
a fome, a ganancia. Sob orientacdo de
Edward Ricketts?!, Steinbeck escreveu uma
monografia intitulada Argumento of Phalanx.

Sempre pensamos na humanidade em termos
de homens individuais. Tentamos estudar
os homens e os movimentos dos homens
pela minuciosa investigacdo de homens-
unidades individuais. E o mesmo que tentar
racionalmente entender a natureza do homem
pela investigacdo das células de seu corpo.
Talvez se observarmos a falange, sabendo que
ela é um novo individuo, que ndo deve ser
confundido com as unidades que o compdem,
se olharmos em retrospecto as coisas que
ele faz numa tentativa de correlacionar e
analisar seus habitos sob varios estimulos,
talvez possamos acabar conhecendo alguma
coisa da falange, de sua natureza, de suas
motivacdes e fins, talvez possamos até mesmo
dirigir seus movimentos onde agora temos
apenas enormes quantidades de fendbmenos
desconexos e destrutivos sem sentido. 22

2! Edward Ricketts foi proprietario de um laboratério de biologia chamado Pacific Biological, localizado na rua Cannery Row, cidade
de Monterey, na regido de Salinas. Além da influéncia intelectual, se tornaram grandes amigos e sécios no laboratério. Edward
Ricketts serviu de inspiragdo para personagens de romances como Cannery Row (1945, A rua das ilusoes perdidas) e Sweet Thursday
(1954, Doce quinta-feira), além de ter sido co-autor na publicagdo Sea of Cortez: A Leirurely journal of travel and resesearch with
a scientific appendiz, resultado de uma excursao feita no litoral de Sdo Francisco e Golfo do México (Mar de Cortez), cujo objetivo
era escrever um guia ecoldgico da regido. Susan Shillinglaw, diretora do Center for Steinbeck Studies, na Universidade Estadual
de San Jose, considera o livro uma rica mescla de observacdes cientificas, meditagdes filosoficas e incidentes bem-humorados,
complementada por uma compilacéo, efetuada por Ricketts, dos espécimes descobertos na viagem.

Segundo Parini, o termo falange é usado por Steinbeck de uma maneira quase cientifica, e refere-se ao comportamento grupal
de qualquer tipo. Oriundo da palavra latina para tartaruga, refere-se as legiées romanas que, ao erguerem os escudos acima
das cabegas ao mesmo tempo, pareciam tartarugas. A tese central de Steinbeck é de que os homens em grupo, como todas as
unidades compostas de partes individuais, se relacionam, sdo funcionais umas as outras e contribuem para a estrutura do todo.
Importante observar que, quando falamos na teoria de Steinbeck aplicada ao “comportamento grupal de qualquer tipo”, sabemos
que ele diferenciava o comportamento humano, individual ou grupal, do comportamento animal, individual ou grupal. Steinbeck
se utilizava de analogias para trabalhar e expor seu pensamento. A monografia Argumento f Phalanx foi escrita por Steinbeck em
1934, esta disponivel no arquivo da Universidade de Stanford. O trecho reproduzido no corpo do texto foi citado por PARINI,
Jay. John Steinbeck: Uma biografia. Rio de Janeiro: Record, 1998. p. 132.

~
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Ainda nos anos trinta, a obra Tortilla Flat
(1935, Boémios Errantes) traz a reflexdo
sobre a falange, mostra nos personagens
um comportamento individual avaliado de
acordo com o cédigo grupal. "A sagrada
confianca da amizade seria, e tinha de ser,
mantida”, analisa Parini (1998). Assim, no
momento em que é abalada a confianca, a
punicdo deve ser severa, “codigo é codigo”.
Percebemos que seu pensamento em relagcao
ao comportamento e fidelidade grupal,
ja presente nas obras dos anos trinta, nos
remete a seu Emiliano Zapata, criado quase
duas décadas mais tarde. O revolucionario,
em Viva Zapata!, se mostra fiel aos cédigos
de comportamento do grupo de camponeses
que lutam pela recuperagdo de suas terras, e
pune severamente os desvios de seu amigo
Pablo Gomez, que havia sido considerado
traidor apds ser visto com Francisco Madero,
que se tornara um inimigo da Revolucao
Mexicana. Sobre Tortilla Flat, Parini analisa:

O romance transcende o estudo da agitacdo
social e da opressao dos pobres, chegando
a um estudo do [...] ‘homem escatol6gico’,
uma criatura com uma terrivel dualidade de
motivagdes: um violento ressentimento contra
as forgas sociais que o espoliaram de seus
direitos; e um apaixonado apego a espléndida
visdo de uma era futura, quando se houver
transformado para sempre na paz de uma
comunidade sem classes o furioso conflito
gerado pela injustica. (PARINI, 1998, p. 201)

Podemos, no minimo, tracar diversos
paralelos entre o comportamento dos
grupos e do individuo nas duas obras —
Tortilla Flat e Viva Zapata!. Ao analisar mais
profundamente suas obras de semelhante
tematica, a insercdo de Viva Zapata! em
um rol de trabalhos voltados para a andlise
sociologica fica bastante clara.

Sua "teoria da falange" se insere em Viva
Zapatal — o comportamento do homem

grupal, o papel do individuo em meio ao
todo. Zapata encontra sua forca e motivacdo
para lutar com os camponeses através de
seu apoio e dedicacdo como grupo. Ensina-
os a manterem-se unidos para combater as
injusticas sem a necessidade de um lider.
Quando ele é morto, os camponeses ja
aprenderam a fazé-lo — tornam-se uma “raca
superior”, que cuida de sua terra a despeito
da opressao.

Podemos concluir, através desta breve
analise de Viva Zapata!, que a obra traz
inimeras possibilidades de andlise e diversos
caminhos a serem ainda percorridos. Como
resposta as andlises que observam ao filme
como um posicionamento politico de Kazan,
tivemos como objetivo mostrar a riqueza
de sua producdo, além da intimidade que
existe entre a formacdo e amadurecimento
de Kazan e Steinbeck e suas obras com as
temadticas presentes em Viva Zapata!.

E, de fato, inevitavel perceber as oposicées
entre o jornalista Fernando Aguirre e o
revolucionario mexicano Emiliano Zapata:
mostram diferentes ideais, interesses, formas
de agir, de se posicionar, até de se vestir.
Aguirre ndo se encaixa entre os camponeses
e ndo manifesta igual simplicidade. Se
interpretarmos Aguirre a partir da recorrente
dualidade bem/mal ou capitalismo/
comunismo, ele serd uma personificacdo
do comunismo claramente oposto — e pior
— ao idealismo democratico de Zapata.
Porém, devemos enxergar as complexidades
existentes no filme lembrando que o roteiro
foi escrito por John Steinbeck, e nesse
momento Fernando ja é um personagem
sedento de poder e propicio a traicoes.

Como diretor, certamente Kazan tem
a liberdade e condicbes para reforgar a
oposicdo entre os personagens durante as
filmagens, através de elementos filmicos. No
entanto, nem o Zapata de Steinbeck nem o de
Kazan sdo idealizados — tal como acreditam
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as criticas que associam Zapata a uma
representacdo do idealismo norte-americano.
Muito pelo contréario, o revolucionario é
humano, cheio de dlvidas, e tem na violéncia
sua arma para lutar contra as injusticas sociais.
Aguirre busca o poder, assim como os outros
Generais a quem acaba aliado. Talvez a critica
do filme, tanto de Kazan como de Steinbeck,
se direcione a Revolucdo, a forma que ela
corrompe, ao 6dio que traz, as perdas — por
vezes sem ganhos.

Assim, acreditamos ser reducionista
considerar Viva Zapata! portador de uma
mensagem anti-comunista, proferida por seu
diretor Elia Kazan, quando na verdade todos
os envolvidos podem ser vistos neste filme.
Por outro lado, seria imprudente ignorar a
delagdo de Elia Kazan e a importancia do
personagem ficticio Fernando Aguirre. Ele é
alguém que vem de fora, que destoa da luta
dos camponeses desde as vestimentas até os
ideais, finge aliancas, trai e muda de lados,
ndo esta preocupado com os homens do
campo e utiliza-se de sua luta para alcancar
o poder. Representa algo oposto a Zapata,
algo que ndo faz parte da justica visada pelo
lider camponés.
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