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Resumo

Este texto é resultado de reflexdes em torno de trés eixos conceituais que orbitam em torno
da fotografia: imagem, memoria e informagédo, aqui chamados de tripé fotogréfico. Dividido
- ndo de maneira absoluta — também em trés partes, quais sejam Fotografia como Imagem,
Fotografia como Memoéria e Fotografia como Informacdo, o trabalho redne esta triade que
conforma o documento fotogréfico presente ndo s6 em arquivos, mas em outras instituicoes
reconhecidas como lugares de cultura e memoria. Em Fotografia como Imagem, a abordagem
gira em torno dos signos constituintes e observaveis na imagem fotografica a partir de analises
orquestradas por Charles Sanders Peirce, apresentadas por Philippe Dubois, e passando também
pelo crivo semiolégico de Roland Barthes. Em Fotografia como Memoéria, trabalha-se o aspecto
do registro perpetuador do referente, resultante da abordagem acima, que torna a fotografia
um objeto do passado e, portanto, um objeto de memoéria, fazedor de lembrancas, provocador
de rememoracdes e ponto inicial de narrativas memorialistas. Em Fotografia como Informagéo,
voltamos ao tema da representacéo e da andlise documentaria de fotografias, ferramenta da
Ciéncia da Informacédo e da Documentagdo no acesso e compartilhamento de memérias.
Palavras-chave: Fotografia; imagem; memoria; informacdo.

ABSTRACT

This paper is the result of reflections around three main concepts that revolve around photography,
image, memory and information, here called photographic tripod. Divided — absolutely not —
also in three parts, which are Photography as Image, Photography as Memory and Photography
as Information, the work session this triad that makes up the photographic document not only
present in archives, but in other institutions recognized as places of culture and memory. In
Photography as Image the approach revolves around the constituent signs and observable in the
photographicimage from analysis orchestrated by Charles Sanders Peirce, presented by Philippe
Dubois, and also passing through the semiological sieve of Roland Barthes. In Photography as
Memory, working on the aspect of the record concerning the perpetrator, resulting from the
above approach, which makes the photograph an object from the past and, therefore, an object
of memory, maker of memories, recollections and provocative starting point for narratives.
In Photography as Information we return to the issue of the representation and analysis of
documentary photographs, tools of Information Science and Documentation in accessing and
sharing memories.
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Imagem, Memoéria e Informacao:

um tripé para o documento fotografico

Introducao

Assim como Barthes (1984) postula
o "“isto foi"", Benjamin (1987) refere-se a
fotografia como “imagem do passado”,
e a ela imputa o carater auratico?, pela
capacidade — entre outras — de suspender
num objeto um recorte de espaco/tempo.
Essa possibilidade da fotografia — que é, na
verdade, esséncia de sua existéncia — é que
a torna um objeto de memoéria.

A memobria é algo a que chegamos apds
um processo de abandono da presenca e/ou
da existéncia de alguém, de alguma coisa ou
de algum fato. Ela nos mostra quem somos,
pela “aquisicdo, formacgdo, conservacao e
evocacdo de informacdes” (IZQUIERDO,
2002, p. 9).

Parece flnebre pensar que a fotografia é
umaimagem viva e, a0 mesmo tempo, morta:
oferece o referente tal e qual, fustigado,
porém — e morto — pelo instante do clique.
Metafora semelhante foi proposta por
Cartier-Bresson?, que comparava o disparador
da maquina a uma arma de fogo, com a qual
se fere mortalmente o objeto fotografado,
caca e cacador num embate silencioso, sé
quebrado pelo tiro. A mortalha fotossensivel
eterniza, contudo, o referente, relegando-o a
um lugar de memobria.

Estando a fotografia em tal Jocus de
memoria, € necessario alinhar esta imagem
técnica aos seus ancestrais e também
aos seus descendentes, num processo de
meta-memoéria. Imagem, pintura rupestre,
caverna, idolos, simbolos, adoracdo do
sagrado; gravura; pintura barroca, realista,
expressionista, impressionista, cubista,
dadaista; litografia, fotografia, cinema,
historia-em-quadrinhos, fotonovela, televisao,
video, icones, holograma, imagem digital: o
olhartambém precisou evoluir para conseguir
abranger, varrer, decupar, interpretar e
produzir sentido ao longo da histéria das
imagens, especialmente com relagdo aquelas
que se tornaram documentos.

Fotografia como imagem

Manini. Florianépolis, 2008.
Servindo-se da teoria peirceana dos
signos, Dubois (1986) propde uma andlise
semiotica da fotografia que caminha por
estas trés concepcdes: a fotografia como
espelho do real (icone), a fotografia como
prova do real (indice) e a fotografia como
transformacdo do real (Simbolo).

" Barthes (1984, p. 115) afirma que, se algo foi fotografado é porque “isto foi", ainda que se tenha representado a cena (a fotografia

e seu analogo).

2 Coberto ou continente de aura (trata-se, a principio, de um neologismo que ja vem sendo usado héd algum tempo nesta acepgao).
3 Henry Cartier-Bresson (1908-2004), fotégrafo francés de grande expressao e importancia no século XX. Cunhou — e, mais que
isso, realizou — o conceito de momento decisivo, segundo o qual a fotografia é resultado de espera para o melhor disparo, no

instante ideal, para registro mais desejavel pelo fotografo.
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Dubois coloca que, com a fotografia, ja ndo
se pode pensar a imagem fora do ato que a
torna possivel. Entdo, é impossivel dissociar o
contetido daimagem de sua contextualizacdo
histérica (em se tratando, especialmente, de
um documento fotografico), assim como
€ importante associar a forma (técnica) da
fotografia a sua expressao.

O ato fotografico ndo é sé o momento
da tomada, o clique do fotografo, mas a
producdo da imagem, a recep¢do e/ou a
contemplagdo da mesma. Assim sendo, esta
abordagem da recepcdo de que fala Dubois
¢ fundamental para analisar o documento
fotografico ndo sé sob a perspectiva da
Semiobtica, mas também pelo da Ciéncia da
Informacgdo.

Dubois se propde a fazer um apanhado
historico das ideias que foram construidas a
respeito da relacdo da imagem fotografica
com o referente nela representado. Para
tanto, articula trés abordagens possiveis
da imagem fotogréfica, baseadas na teoria
peirceana dos signos.

Em primeiro lugar Dubois coloca a
fotografia como icone, ou seja, a fotografia
como espelho do real, recorte espago-
temporal, analogia referencial. Esta categoria
se utiliza do discurso da mimesis e coloca a
fotografia numa relacdo de semelhanca como
referente; é uma representacdo na medidaem
que se cobre de verdade e de autenticidade.
Afotografia iconica é vista como um andlogo
do real, como observou Barthes (1984, p. 15,
p. 114 e segs., p. 127-129).

V. I. Lénin em fotografia impressa,
em seu gabinete no Kremlin.
Moscou, outubro de 1918. http://
www.stel.ru/museum/soviet_state.
htm, acesso em 02/4/2011.

Neste exemplo para o icone, o registro de
Lénin em seu escritério espelha a realidade
deste personagem no momento da tomada:
é um recorte de espaco-tempo e a imagem
é anéloga ao real fotografado.

J& a segunda categoria proposta por
Dubois é a fotografia indicial. Trata-se da
fotografia como marca do real, marca no
sentido de traco, de prova, de sinal da
realidade. Esta categoria da a fotografia a
qualidade de ser vestigio, marca, registro de
uma realidade. Inseparavel de sua existéncia
referencial, ela testemunha: trata-se de uma
representacdo por conexdo fisica com o
referente®.

A fotografia como indice utiliza o
discurso da referéncia para fazer ver a
realidade inegavel de umaimagem, apesar da
consciéncia dos inimeros cédigos envolvidos
em sua construcao.

Nome: Fernanda D'Umbra. Postada em
' 15/9/2005. < http://semgelo.zip.net/
arch2005-09-01_2005-09-30.html >,
acesso em 02/4/2011.

Na acepcdo utilizada ao longo deste
trabalho, qualquer fotografia é umindice. Este
retrato 3 X 4 cm indica que esta é Fernanda:
€ a marca, um traco, uma prova da realidade
da estudante naquele momento; ha uma
conexdo fisica entre a fotografada e a sua
imagem.

A fotografia como simbolo é uma outra
categoria: trata-se da fotografia como
transformacédo do real. A fotografia como
simbolo é aquela sobre a qual recairam
elementos tais como ideologia, cultura,
sociedade, estética e até mesmo técnica (um
conjunto de cddigos); € uma representacdo
por convencdo. O discurso de que se utiliza

4 Ela é mais fatual que as outras categorias, mas ndo menos vélida no sentido histérico.
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€ 0 do codigo e o da desconstrucéo, ja que
esta ligada a ideia de transposicdo, de anélise,
de interpretacdo e de transformacdo do real,
uma codificacdo cultural da imagem.

foi“; Primavera. Duane Michals.
>~ . < http://laurakingimages.
blogspot.com/2009/11/
duane-michals-one-my-favorite.
html >, acesso em 02/4/2011.

O exemplo para o simbolo é uma
fotomontagem, na qual um homem
solta flores pela boca, numa evidente
transformacdo da realidade através da
fabricacdo de um referente ou da criagdo
de um efeito que se faz de referente. Sobre
estaimagem recaiu o elemento técnica: uma
reconstrucdo da composicdo da fotografia.

O indice refere-se a realidade, a dimenséo
ontolégica da fotografia, a sua esséncia,
absolutamente pertencente a indicialidade.
O icone e o simbolo remetem a dimensoes
diferentes — e distintas entre si —, mais
da ordem do representacional e, por isso,
ilimitado: é indicio® e ndo indice.

Barthes (1984) tornou absoluta a questao
da mimesis fotografica com a sua ideia do
analogo: a imagem ndo é o real, mas seu
analogo perfeito, uma mensagem sem cédigo.
Entretanto, a grande contribuicdo de Barthes
¢ justamente a de ter trazido a concepcéo da
génese automatica da mensagem sem codigo
que é, para ele, a fotografia.

Fotografia como meméria

Eu ndo dei por esta mudanca, tdo simples,
tao certa, tao facil: em que espelho ficou
perdida a minha face?

Poema Retrato, de Cecilia Meireles.

A memoria é, por si s6, uma espécie de
imagem; certamente ndo uma fotografia, mas

um desenho, que esbocamos na mente, de
maneira timida e que pode, sim, completar-
se na visualizacdo de uma fotografia; e esta
viria como um fio de meada cinematografica,
impondo um verdadeiro filme as nossas
lembrancas.

Como indaga Ricoeur (2007, p. 61),
seria a lembranga uma imagem que fazemos
do passado? A fotografia, no caso, sendo
exatamente uma imagem que se faz do
passado, é um objeto que pressupde
rememoracao.

A consciéncia intima que temos da
passagem de tempo acaba sendo abalada
e certificada pelo testemunho do objeto
fotogréfico. O efeito da imagem fotografica
sobre a memoria é devastador. No exercicio
historiogréfico, quando confrontamos dados
histéricos textuais com fotografias podemos
corrigira meméria escrita e reformular aquilo
que ja se conhecia.

A definicdo mais antiga de fotografia —
apos o significado etimolégico escrita com
a luz — diz ser ela um recorte de espaco
da realidade num determinado momento
(tempo). Este objeto que carrega um fato,
coisa ou pessoa do passado — e cada clique
tem seu passado imediatamente criado —
insere-se instantaneamente na categoria de
objeto de memoéria.

Pessoas, grupos, sociedades, povos
inteiros poderdo reconhecer numa fotografia
um referente auratico de sua prépria historia.
Na fotografia doméstica, é a memédria
familiar; na fotografia do mundo do trabalho,
€ a memoria institucional; no fotojornalismo,
€ a memoria social e politica; na fotografia
documental, € a memodria histérica.

Nada marca melhor a aura-meméria da
fotografia do que o “isto foi". Na esteira dos
tedricos da modernidade, Barthes (1984 e

5 indice: prova cabal; Indicio: sinal, prova circunstancial.
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1990) sempre apontou que o sentido da
imagem é o fotografado, o objeto fotogréfico,
estando o fotégrafo (como operador) em
segundo plano, e o meio fotogréafico também:
esta é a fotografia documental. O objeto é
o referente real; o “isto foi", ou seja, algo da
ordem da memobria.

A fotografia, no momento em que nasce,
j& é um objeto do passado.

A relacdo que a imagem fotografica
indicial mantém com o referente é
marcada pelos principios da conexao fisica
(principalmente espacial, mas, por vezes,
também temporal®), da singularidade, da
designacdo, do testemunho e da memoria.
As nocoes de sentido e existéncia colocadas
por Dubois para a fotografia em geral
sdo também importantes para o caso
do documento fotografico. A fotografia
enquanto indice afirma a existéncia de seu
referente, mas ndo diz coisa alguma sobre ele,
anao seraquilo que é dado aos olhos ver; seu
significado nédo é priorizado.

A primeira e a mais importante
consequéncia tedrica da categoria indicial
€ que a fotografia, tomada em seu principio
de marca, é sempre necessariamente singular.
Também por sua génese, a fotografia
testemunha ontologicamente aquilo que da
aver: a fotografia certifica, ratifica e autentica
(eisto ndo tema ver com o seu significado ou
sua autenticidade probatoria).

J& aimagem fotografica iconica mantém
com o referente uma relacdo de mimesis,
de representacdo e analogia, marcada pelo
fator semelhanca. A fotografia como icone
relaciona seu referente com realidades
semelhantes e exige do profissional da
informacdo ou do receptor um repertério
mais largo.

A imagem fotografica simbolica, por
sua vez, amplia ainda mais a atuacdo — e a
liberdade — de quem a analisa ou observa,
pois mantém com o referente uma relacdo de
convencdo, estabelecida através de conexdes
filoséficas, culturais, ideoldgicas, sociais, etc.

Finalizando a questdo da producdo ou
génese do ato fotografico, é bom lembrar
que antes e depois dele, do momento da
tomada em si, existiu uma realidade que
conduziu a tomada e, depois dela, outros
acontecimentos — especialmente culturais —
terdo ou continuardo tendo lugar. Estas sdo
questdes levantadas por Philippe Dubois e
reforcam o aspecto temporal da fotografia.

Schaeffer (1996), por sua vez, trata da
imagem fotografica mais como signo de
recepgdo que de emissdo, lancando aideia do
icone indicial. Ele inicia, de fato, sua defesa do
icone indicial definindo os limites da imagem
fotografica: aquém estaria o fotograma
e além estaria a radiografia. Enquanto o
fotograma é impressao direta, contato com o
suporte, contorno do referente, a radiografia é
projecao, trespasse, reflexo. E entre estes dois
polos que se movimenta o indice fotografico
“na funcdo analégica de sua realizacdo
iconica” (SCHAEFFER, 1996, p. 55).

Ao analisar mais de perto o documento
fotografico sob o prisma da Semiética,
nesta perspectiva de Schaeffer, chegamos a
algumas observagoes. Schaeffer (1996) trata
do signo fotogréfico, mas fala da fotografia
enquanto registro, enquanto conceito,
enquanto procedimento; portanto, ndo limita
sua andlise a um tipo ou outro de fotografia.
No nosso caso, ha um recorte: pensamos
sempre na fotografia enquanto documento’,
pertencente a um acervo de imagens,
detentora de uma informacdo — espera-se —

¢ Ver exemplo da fotografia da garrafa, mais adiante.

7 Lembrando que o Indice é uma categoria que da a fotografia a qualidade de ser vestigio, marca, registro de uma realidade.
Inseparavel de sua existéncia referencial, ela testemunha: trata-se de uma representacao por conexao fisica com o referente.
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devidamente contextualizada. A qualidade
de ser um documento, entretanto, ndo tira
dessa fotografia o carater de procedimento,
o carater de ser, enfim, uma fotografia
simplesmente.

Quando buscamos ou observamos uma
fotografia, é primeiramente a imagem em
si que nos interessa e, secundariamente,
seu modo de emissdo, sua autoria, etc.
Entretanto, ndo so interessa seu contetido,
mas a forma como este contetido é expresso:
de alguma maneira é a este conjunto que
observamos quando olhamos para uma
fotografia.

Para buscar com mais exatiddo os vestigios
iconicos e indiciais da fotografia, Schaeffer
escolhe a melhor definicdo do que esta venha
aser:imagem do tempo. Verifica-se a verdade
desta afirmacdo ao analisar o registro que a
fotografia faz do tempo: ela s6 o faz através
de uma extensao espacial. Usamos como
exemplo a fotografia de uma garrafa com
seu contetido pela metade; deduzimos que
em momento anterior a tomada fotografica,
aquela quantidade ausente foi consumida,
derrubada ou despejada: o espago vazio da
garrafaindica o tempo passado e o consumo
da bebida. Neste caso, o icone fotografico
(garrafa pela metade da fotografia a seguir)
induz uma conclusao: torna-se o indice
perfeito do tempo (a conclusdo, a marca, o
sinal da passagem de tempo).

=
i

regards. Paris: Minuit, 1985, p. 77.
(Roman-photo).

.ﬁi PLISSART, Marie-Francoise. Droit de

Nesta fotografia, retirada de uma
narrativa fotografica sequencial, a garrafa
na mdo da menina aparece sem parte de seu
contetido: dentro da histéria, esta relacdo de
tempo passado e tempo presente é muito
importante; esta fotografia narra quem esteve
ali (alguém que tem por habito beber) antes
(tempo passado).

O ponto alto, entretanto, da contribuicdo
de Schaeffer é o quadro que resumimos
a seguir, sem, porém, esgotar as andlises
possiveis em torno dele. O quadro mostra
as oito estratégias comunicacionais da
imagem, ou seja, protocolo de experiéncia,
traco, testemunho, descricdo, rememoracao,
recordagdo, mostracdo e apresentacao.

Schaeffer modalizou as combinatérias
entre Tempo e Espaco, Indicialidade e
Iconicidade e Entidades e Estados de Fato.
Enquanto a Indicialidade e a Iconicidade tém
a ver com a natureza do Representamen (o
significante), e Tempo e Espaco se referem
ao Interpretante (o significado), Entidades e
Estados de Fato sdo distingdes sugeridas pelo
Obijeto (o referente)s.

Se tomarmos a fotografia de Lénin
(algumas paginas acima) para introduzir
nesta grade de andlise, sendo esta fotografia
um exemplo de icone, entdo a imagem de
Lénin seria da ordem da recordacdo e da
rememoracdo (em termos de tempo) e da
apresentacdo e da mostracdo (em termos
de espaco). A recordacdo e a rememoracdo
sdo estados reflexivos em que se coloca o
receptor: hd uma garantia de reconhecimento
temporal, de memoria. A apresentacédo e a
mostracdo ddo énfase a coisa que é mostrada:
o recorte espacial é apresentado.

8 Lembrando que um signo é um significante ou representamen tomando o lugar de um referente ou objeto através de uma relagao

que estabelece um significado ou interpretante (Peirce, 1999).
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Interpretante

Entidades Temporalidade (+) Espacialidade (+)
R - .
o Estados de fato Espacialidade (-) Temporalidade (-)
P .
r Indice (+) Traco Descricao
e
s
e Protocolo de
n icone (-) Experiéncia Testemunho
t
a .
m Icone (+) Recordacdo Apresentacdo
e
n

indice () Rememoracao Mostragao

Fonte: Schaeffer, 1996, p. 66.

A moca da fotografia 3 X 4 cm (algumas
paginas acima), no papel de indice, estaria
na categoria de traco e de protocolo de
experiéncia (em termos temporais) e de
descricdo e testemunho (em termos espaciais).
O traco e o protocolo de experiéncia servem
como uma prova, através da fixacdo do
tempo, enquanto descricdo e testemunho sdo
da ordem de um andlogo espacial.

O indice fotografico estd mais relacionado
ao que Schaeffer chama de protocolo de
experiéncia, traco, testemunho e descricdo
(onde se localiza a informacdo fotografica),
enquanto o icone fotogréfico se refere
mais a rememoracdo, a recordacdo, a
mostracdo e a apresentacdo (lugares
da mensagem fotogréfica). Ha mais a
presenca de temporalidade no trago, no
protocolo de experiéncia, na recordacdo e na
rememoracdo, ao passo que a espacialidade
estdo mais ligados a descricdo, o testemunho,
a apresentacao e a mostracgao.

O documento fotografico pode pretender
imitara realidade (icone) e pode até ambicionar
transforma-la (simbolo); entretanto, ele
¢ muito mais testemunha da realidade
(indice), registro de seu referente, com o qual
mantém uma contiguidade fisica. Esta nocdo
de contiguidade, ainda que suplantada pela
questdo do tempo que respira entre o ato
fotogréfico e a transformacdo do resultado —a
imagem — em documento, investe, contudo,
a fotografia o carater de registro histérico, ou
seja, de objeto de memobria.

Fotografia como informacao

Qué es la historia sin registro?
Qué es la historia sin memoria?
Quién la cuenta, quién la inventa?
Quién la olvida, quién la borra?
Memoria, Grupo Erreway

Na tentativa de buscar uma melhor
forma de tratar as informacdes contidas
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em documentos fotograficos sempre nos
deparamos com outros estudos que declaram
a dificuldade notdria em tratar deste assunto
com acurécia. Uma recuperacdo eficaz
depende de uma indexagdo inteligente,
permeada de estratégias e esmerada em
amplificar ndo a quantidade, mas a qualidade
do atendimento as necessidade informacionais
do usuario de imagens fotograficas.

A intensidade da fome de fotografias
de um pesquisador frente a um “prato”
de imagens é proporcional a dificuldade
que encontra em se alimentar: munido dos
talheres de sua necessidade informacional,
seleciona do carddpio aquilo que lhe
parece apetitoso e nutritivo; muitas vezes,
entretanto, fica sem saber se ha maiores e
melhores delicias naquele bistré. Quando
nos debrucamos em navegacdo nas janelas
da Internet, mesmo que encontremos uma
imagem procurada, ficamos sem saber se
ha outras, melhores (no sentido técnico
e também informacional), impossiveis,
entretanto, de serem recuperadas através dos
dados por nés fornecidos.

Quando a imagem migra para o dominio
do codigo e perde sua presenca, seu aqui e
agora, submetida as operacoes de calculo
e modelizacdo, o que estd em jogo nédo é
apenas uma mudanca de suporte ou de
regime semiotico, mas a substituicdo do par
Olho-Natureza pelo Cérebro-Informacéo. [...]
aimagem ndo traz mais consigo a duragdo do
olhar: a operacédo do olho bloqueia a operagao
da memédria que acumula imagens (velha e
persistente concepcdo). (GUIMARAES, 2002,
p. 153 e 158).

Nédo se trata apenas do ndo-objeto
fotografico, mas da capacidade de
transformar a coisa dada em informacédo
e, dai, em conhecimento. Buckland (1991)
explora os niveis informacdo como coisa,
informagdo como processo e informacdo como
conhecimento. A partir de suas observagoes,

podemos aplicar ao documento fotografico
uma abordagem semelhante, baseada na
leitura que se faz da fotografia.

Para a Ciéncia da Informacdo interessa
o significado e o contexto da imagem
fotografica. Portanto, o documento
fotografico precisa passar pelo crivo leitor
de producdo de sentidos — através do
uso de métodos e técnicas existentes —
que abarque, também, a localizacdo da
imagem fotografada no tempo, no espaco
e no organismo pulsante que é o acervo
fotografico enquanto repositoério institucional
de documentos e memoria.

[...] os testemunhos sobre o passado
oferecidos pelas imagens sdo de valor real,
suplementando, bem como apoiando, as
evidéncias dos documentos escritos. E verdade
que, especialmente no caso da histéria
dos acontecimentos elas freqlientemente
dizem aos historiadores que conhecem os
documentos algo que essencialmente eles ja
sabiam. Entretanto, mesmo nestes casos, as
imagens tém algo a acrescentar. Elas oferecem
acesso a aspectos do passado que outras
fontes ndo alcangam. (BURKE, 2004, p. 233).

Pela triplice concepg¢do de Buckland:

e Fotografia como Informagdo como
Coisa — Obijetos fotograficos (negativos
de vidro e flexiveis, positivos em papel,
diapositivos);

e Fotografia como Informacdo como
Processo — a pesquisa histérica
contextualizadora da imagem e sua
correlacdo com outros documentos
— fotograficos ou textuais ou outros
quaisquer — na construcdo e/ou
amplificagdo de sentido da imagem;

e Fotografia como Informagdo como
Conhecimento — resultados de
investigacdes e pesquisas de carater
comparativo entre fotografias e textos
histéricos.
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Annateresa Fabris, comentando as
andlises pré-fotograficas de Willian Ivins Jr.?,
aponta:

Afotografia passa a desempenhar de imediato
duas funcdes utilitarias dos processos gréficos:
é uma fonte de noticias e um registro de
documentos. Enquanto a primeira funcdo
ndo é prerrogativa exclusiva da fotografia, a
segunda torna-se seu dominio privilegiado,
pois s6 ela é capaz de fornecer um registro
visual que possa ser usado como meio de
estudo, de andlise. (FABRIS, 2006, p. 158)

Saber observar — e saber ler — imagens
fotogréficas é resultado de muito exercicio.
Quem foi educado na primeira infancia pela
Caminho Suave (LIMA, 2010), uma cartilha
de alfabetizacdo pelaimagem, sai ganhando
nesta trilha ndo muito facil - embora lidica e
prazerosa — que se espera nos leve a producao
de sentidos através da leitura imagética.

Fonte: LIMA, Branca A. Caminho suave (renovada e
ampliada). Sdo Paulo: Edipro, 2010.

Sabe-se que a leitura de fotografias
demanda muitas lentes, a saber:

e E necessario conhecer alguns detalhes
bésicos de técnica fotogréafica para se
entender o minimo do processo de
producdo de uma fotografia;

e E preciso teralgumas nocdes de processos
fotograficos historicos — e isso ja inclui a
fotografia digital — para poder avaliar a
data ou periodo em que a fotografia foi
produzida (e, até, avaliar se uma imagem
fotografica sofreu adulteracdo fisica ou
digital);

e E bom que se esteja imbuido de uma
predisposicdo epistemoldgica que
conduza a reflexdes em torno do objeto
fotografico para, através dele e com ele,
estabelecer relacbes com outras fontes de
conhecimento e, assim, gerar, informacéo;

e E fundamental estabelecer minimante
uma geografia daimagem e saber escolher
a melhor direcdo para uma varredura que
permita uma decupagem ampla e ricaem
detalhes para a promocédo de mais dados
informacionais sobre a fotografia;

e E desejavel que se saiba reconhecer
estilos, periodos, escolas e até fotografos
numa mirada inicial da fotografia, o que
certamente fornecera um outro tanto de
informacdes Uteis.

Saber observar cuidadosa e lentamente
uma imagem hoje em dia é muito dificil;
isto soma um grau a mais de dificuldade as
tarefas acima. Entretanto, é fundamental que
se saiba ler uma fotografia antes de proceder
a sua andlise documentaria.

Conclusao

A Ciéncia da Informacdo trabalha com
representacdes; através de suas operacoes,
conceitos representam documentos, termos
representam textos escritos ou imagéticos
(entre outros).

A fotografia, por sua vez, pode ser tida,
também, como uma representacdo. Ela,
enquanto recorte de espago-tempo pode

o IVINS Jr., W. M. Imagen impresa y conocimiento: andlisis de la imagen prefotografica. Barcelona: Gustavo Gili, 1975.
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ser tomada como parte da realidade, como
representacdo do real. Entretanto, para isto
concorrem as trés categorias de Peirce e
ndo apenas o indice. Ele mesmo ja dizia que
nenhuma de suas trés categorias existe em
estado puro e que cada uma se apéia nas
outras, de uma ou de outra maneira.

A fotografia ndo é a mde das imagens
no que se refere a sua idade, mas com
certeza é a matriarca das imagens técnicas.
A possibilidade de copiar o real em pedacos
de papel através da guilhotinada no tempo
e no espaco, e o fato de conformar um
dispositivo fotografico fisico (6tico) e,
posteriormente, quimico, relega a fotografia
um papel revolucionério nas ciéncias, nas
artes e na sociedade. O funcionamento de
tal dispositivo fotografico é constituido pela
impressdo, pelo registro visivel de tracos, tons,
cores e outros detalhes que caracterizam a
fotografia.

Segundo Schaeffer, no campo da
materialidade do funcionamento do
dispositivo fotografico,

[..]afotografia é umaimpressao e, no ambito
semidtico, ela é um indice. Toda fotografia
em igualmente impressao e indice [...]"
(SCHAEFFER, 1996, p. 44-5).

Sua reprodutibilidade infinita trouxe
possibilidades inumerdveis e as primeiras
consequéncias disto ja foram computadas
por Benjamin (1987). Para além de ser
embrido do cinema, a fotografia é o germe
de varias outras transformacoes, perpassando
a informatica, a eletronica, a computacédo e
suas subareas.

A promessa e o vaticinio de Baudelaire

de que a fotografia serviria as ciéncias e as
artes, e as infundadas opinides de que ela
substituiria a pintura sdo dois grandes marcos
reativos — ou reaciondrios — a invencéo
da fotografia. Longe de ser substituta
do pincel, do olho e da mdo humana, a
fotografia é, ao contrario, ponto de origem
do desenvolvimento de outras técnicas, de
varios setores artisticos e de inumeraveis
aplicacoes cientificas.

Apos ser vista como uma quase-magica da
representacéo fiel do referente, provocando
sentimentos inequivocos de admiracdo e se
tornando objeto de desejo de todos que a ela
podiam ter acesso, a fotografia vem mostrar
seu carater de registro e de documento (ndo
ainda no sentido arquivistico), evidenciado no
testemunho de um tempo-espaco, passivel
de ser utilizada como prova e j& marcando
indelevelmente seu espaco de/na memoria.

Por tudo isso que caracteriza a fotografia
como imagem, o tratamento informacional
do documento fotografico em acervos
(seja em Arquivos, Bibliotecas, Centros de
Documentacdo e Memoria ou Museus)
aponta para a necessidade de se conhecer
processos fotograficos histéricos (inclusive
a fotografia digital), linguagem fotografica e
narrativa fotogréfica, para melhor elaborar
estruturas que conectem com mais acuracia
a fotografia ao usuério de imagens.
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