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Resumo

O nosso escopo neste trabalho é debater alguns pontos de conexao na complexa relagdo entre
producéo artistica e contexto politico, como dentre outros a ingeréncia da politica na constituicdo
de estratégias direcionadas para a construcdo, o apagamento e a desconstrucdo de memorias
imagéticas. Neste sentido, delineamos o itinerario de analise através de quadros que tém como
personagem principal Napoledo Bonaparte, elaborados durante a primeira metade do século XIX,
e que enfocam o periodo em que o corso esteve a frente do governo da Franga pés-revolucionaria.
Palavras-chave: Producéo artistica; contexto politico; Napoledo Bonaparte.

ABSTRACT

To discuss some points of connection in the complex relationship between artistic and political
context, among others as the interference of politics in the establishment of strategies aimed at
the construction, deconstruction and the erasure of memory imagery, is our scope in this paper.
In this sense, the analysis itinerary was defined through of pictures that have the main character
Napoleon Bonaparte, established during the first half of the nineteenth century, focusing on the
period in which the Corsica's man was the head of the government of post-revolutionary France.
Keywords: Artistic production; political context; Napoleon Bonaparte.
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Interfaces entre Arte e Politica:

construcao, apagamento e

desconstrucao de memoérias imagéticas

Introducao

O nosso itinerario de analise parte
de determinados pontos de reflexdo:
qual o significado de uma imagem? Ou
que possibilidades de interpretacdo uma
producdo imagética pode ter suscitado em
espectadores de determinado contexto?
Neste mesmo sentido, cogitamos sobre quais
relacdes podem ser delineadas entre imagens
que em tese representariam um mesmo
acontecimento, situacdo ou personagem, no
caso em andlise para uma leitura da figura
politica de Napoledo Bonaparte?

Por mais inequivoco que nos possa parecer,
como argumentou Jacques (1993, p.77), “[...]
imagens sdo feitas para serem vistas[...]".
Porém, esta simples constatacdo implica por
sua vez considerar que uma producdo artistica
pode ser considerada como ocasional, posto
que na elaboragdo condi¢des do momento
vivenciado também estariam presentes, ou
até contingente, devido ao desconhecimento
do observador de todos os fatores que nela
interagem, mas de modo algum aleatéria ou
fortuita, pois usos e fins estdo implicitos em
sua constituicao.

Neste sentido, a partir de uma abordagem
similar a da semidtica perceiana Aumont
Jacques procurou descrever modos de
relacdo, ou “funcbes”, entre o espectador e
aimagem, que podemos considerar também
como niveis de percepc¢do na apreensdo
do fendmeno imagético, modalidades que
atuam de maneiras distintas, mas que tendem

a se interpenetrar ou até mesmo ocorrerem
simultaneamente: o estético; o simbdlico; e
o cognitivo (p.78-81).

Devido a complexidade e a amplitude
das discussdes referentes ao carater estético,
acrescidas a problematica de inferir uma
“dindmica das sensibilidades" no publico
espectador francés da primeira metade do
século XIX, ndo focaremos este aspecto
no decorrer da analise, delimitando-nos a
abordar os fatores simbolico e cognitivo das
imagens selecionadas.

Sobre nossas fontes e a problematica desta
pesquisa

Este trabalho é resultado de um recorte
efetuado em uma das pesquisas realizadas
nas disciplinas cursadas durante o Mestrado,
nas quais procuramos estabelecer conexdes,
mesmo que minimas, entre as discussdes
formuladas e a nossa tematica de estudo,
a Antiguidade. Deste movimento de
readequacdo resultaram discussdes nao
pertinentes ao escopo da dissertacdo, mas
de modo algum irrelevantes para o debate
académico.

Em uma dessas, no estudo de modernas
representacdes imagéticas sobre a
Antiguidade, um nome mereceu destaque
em nossas indagacdes: o do francés Jacques-
Louis David (1748-1825), considerado como
o expoente maior da tendéncia neoclassica
na pintura.
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Influenciado pelo ambiente do movimento
Sturm und Drang — "Tempestade e Impeto”,
uma das bases do Romantismo —, durante
sua estadia em Roma, o pintor fomentou
toda uma geracdo de discipulos, entre os
anosde 1785 e 1815, e também de criticos,
a grandiloquéncia de sua "pintura historica”.
Suas obras sdo consideradas como resultantes
dainteracdo entre sua habilidade artistica e os
seus constantes envolvimentos no ambiente
da politica.

Os diferentes e conturbados momentos
no seu itinerario de vida podem ser descritos
como demonstrativos de um exacerbado
engajamento politico: ora deixou-se conduzir
pelas repercussdes de suas obras, como,
por exemplo, “O Juramento dos Horécios"
considerado como um chamamento civico
nos anos que antecederam a Revolugdo na
Franca; ora colaborou com sua produgdo
imagética que, interpretada ideologicamente
a partir do epicentro do movimento
jacobino liderado por Robespierre, como
na representacdo de “A morte de Marat”,
contribuiu sobremaneira para idealizar
“martires” revolucionarios.

David sintetizaria a ideia de engajamento
social do artista, na perspectiva de autores
como Monteverdi (1967, p. 72-73), Benoist
(1970, p.75) e Argan (1984, p.29), tanto
através dos objetivos a que se propos
como das repercussdes inesperadas de suas
pinturas.

Pequenas partes de sua vasta producdo
pictografica foram objeto de discussdo
trabalhos anteriormente apresentados
em eventos'. Interessa-nos agora colocar
em analise quadros elaborados a partir da
ascensdo do corso Napoledo Bonaparte ao
cendrio politico.

Selecionamos trés momentos em que
Napoledo foi representado pelo pintor,
indicativos da trajetéria politica deste, para
descrever as nuances de leitura.

1° momento: a fragil consisténcia do heroi,
um itinerario de desconstrucao

A percepcdo de David sobre a fungdo da
arte gradualmente teria se transformado a
partir de seu encontro com o general ocorrido
em 1797, o qual foi retratado pela primeira
vezem 1798 num esboco inacabado (Museu
do Louvre): do uso anterior do passado
como instrumento de conscientizagao,
através da rememoracdo de personagens e
acoes consideradas civicas; o artista passou
para a exaltacdo da figura de Napoledo
que considerava ser capaz de transformar o
atribulado presente.

N&o nos aprofundaremos na discussao
das relagbes entre ambos. Entretanto, através
de detalhes nas diversas pinturas em que foi
retratado, Napoledo materializaria “os ideais
populares da revolucéo e as virtudes heroicas
da Roma antiga" para David. Este seria
considerado a principio por muitos jacobinos
como um novo "César" que, apds um periodo
tumultuado e sangrento do Terror, instituiria as
bases de um novo governo, como um defensor
da ordem republicana emergente contra o
perigo das hordas monarquicas circundantes.

No quadro “O Primeiro Cénsul
atravessando o passo de Sdo Bernardo”,
iniciado em 1800 e concluido em 1803
(Museu Nacional do Chateau de Malmaison),
David procura legitimar pelo simbolismo
a posicdo de Napoledo como condutor da
Franca pds-revoluciondria. A acdo iminente,

T Alguns dos quadros da producdo pictérica, elaborados entre os Ultimos anos da monarquia na Franca e os que sucederam a
queda do governo jacobino, foram analisados no trabalho “Pinturas de Jacques-Louis David: A construcao de imagens sobre a
Antiguidade e suas leituras”, apresentado na IX Jornada de Estudos Antigos e Medievais, realizada entre 9 e 11 de novembro de

2010, na Universidade Estadual de Londrina.
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insinuada pela imagem, ocorreu em 20 de
maio de 1800.

O exército francés, guiado pelo corso,
ao cruzar o passo pelo norte surpreendeu
os austriacos, que lideravam uma coalisdo
composta por soldados da Gra-Bretanha,
do reino de Napoles e de alguns pequenos
Estados alemées, superiores numericamente,
mas que haviam distribuido parte de seu

efetivo na linha costeira entre Nice e Genova
(HOLLINS, 2000).

Batalhas anteriores e menores, mas
fundamentais taticamente, como as de
Romano-Chiusella (26 de maio) e de
Casteggio-Montebello (9 de junho) estdo
implicitas na referéncia a transposicdo e a
Batalha de Marengo, na qual se obteve a
vitéria final em 14 de junho.

O Primeiro Cénsul atravessando o passo de Sdo Bernardo. Disponivel
em: < http://en.wikipedia.org/wiki/File:Napoleon4.jpg > .

Acesso em 30 de marco de 2011. Original: 6leo sobre de tela de
271 por 232 cm.

O lider é mostrado em primeiro plano
conduzindo um impetuoso corcel malhado,
o qual controla de maneira firme com a
mao esquerda. O cavalo, um simbolo da
aristocracia, representaria a capacidade de
controlar possiveis insurgéncias por parte
deste segmento social. A méo direita, sem
luva, indica o caminho a ser seguido por
todos: para o alto e adiante. A passagem é
ingreme e sinuosa, mostrando a dificuldade
no avanco da tropa.

A silhueta do general foi sobremaneira
alongada e ampliada em relacdo a sua
montaria, indicando imponéncia e altivez.
As cores de seu uniforme imprimem ainda
maior destaque a sua figura contra o cendrio
ao fundo. Sua espada, ornada de esmerados
detalhes dourados, é um simbolo evidente
de seu poder sobre as forcas militares dos
franceses.

O céu estd quase que completamente
nublado, ampliando a gravidade do ambiente.

70 Dominios A IMAGEM, LONDRINA, ANO IV, N. 8, P. 67-76, maio 2011



INTERFACES ENTRE ARTE E POLITICA: CONSTRUCAO, APAGAMENTO E DESCONSTRUCAO DE MEMORIAS IMAGETICAS

Em relagdo ao exército, que estd em
segundo plano, o artista produziu uma
inversdo na disposicdo tatica de um campo
de batalha ou da que ocorre durante a
progressdo de uma tropa: a Artilharia esta
disposta a frente. Esta, porém, devido a
sua importancia pelo poder de fogo de que
dispde se posiciona atras das tropas regulares
como as pecas de maior valor em um jogo
de xadrez. O sentido pretendido com essa
incoeréncia fica em suspenso.

Mais ao fundo um aglomerado de forcados
e lancas, semelhante ao apresentado em
outro dos quadros de David, "A intercessdo
das Sabinas”, simbolizaria a Infantaria, e, por
conseguinte o povo francés em armas para
a defesa da Republica. Em sua retaguarda
é possivel divisar um icone revolucionario, a
bandeira tricolor a tremular.

Entretanto, outra leitura deste evento, nos
foiapresentada para discutir a interferéncia do
artista na construcdo de uma representacdo
ou sugestdo de uma realidade.

O também francés Hippolyte Delaroche
(1797-1856) pintou, entre 1848 e 1850,
uma versdo divergente da altiva imagem
elaborada por David para o general corso:
no quadro “Napoledo cruzando os Alpes”, o
lider militar enverga um casaco sem as cores
do jaquetdo da pintura anterior. Sua espada
ndo mais esta a mostra. Nem se destaca a
magnificéncia de sua montaria, posto que
agora seja um muar. Sua aparéncia é de
abatimento, a médo esquerda ainda mantem-
se no controle das rédeas, mas a direita se
oculta entdo na vestimenta.

A frente de seu exército, representado
por poucos homens que o seguem logo
atrds e que demonstram, pelas fisionomias
encobertas, sentir o efeito do extremado
clima, o lider é conduzido pela estreita
passagem durante uma tempestade de
neve por um homem, o qual ndo enverga
um uniforme ou quaisquer indicativos de
condicdo militar e estd a pé.

@ Napoledo cruzando os Alpes. Disponivel em:
< http://en.wikipedia.org/wiki/File:Delaroche_-_
Bonaparte_franchissant_les_Alpes.jpg > .
Acesso em 30 de mar¢o de 2011. Original: 6leo
sobre de tela de 289 por 222 cm.
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A representacdo imagética de um
acontecimento anteriormente ocorrido
na primavera, mas ambientado durante
uma intempérie no inverno, aumentou a
gravidade.

No periodo de producdo dessa obra a
Franga, assim como muitos outros paises da
Europa, foi convulsionada pelos emergentes
movimentos de trabalhadores, que reagiam
a um processo de industrializacdo crescente,
o qual beneficiava a poucos e demonstrava
que o ideal de igualdade pregado pelos
revolucionarios estava cada vez mais distante
da realidade.

Antigos adversarios dos franceses estdo
em ascensdo no contexto como a Inglaterra
e os estados que viriam a se unificar sob a
denominacdo de Alemanha.

Uma nova escala de valores para
uma sociedade em acelerado processo
de mudanca como analisou Hobsbawn
(2002). Os ideais libertarios da Revolucdo
Francesa foram suplantados pelos liberais da
Revolucdo Industrial. Neste sentido, osicones
revolucionarios, Como Napoledo, estavam
sendo desentronizados e o possivel horizonte

de expectativas discutido por Koselleck
(2006) era incerto.

2° momento: antes que a morte nos separe,
ou o apagamento de memorias.

De volta ao contexto original, pelas
relacbes que estabeleceu com Napoledo, e
pelas sugestées que propds a este para o
embelezamento de Paris, David foi designado
como o Primeiro Pintor (primatius pictor) com
poderes para determinar os canones estéticos
quando o general corso tornou-se imperador
dos franceses.

Outra obra do pintor neste periodo que
suscitou nosso questionamento é o quadro
“A distribuicdo das Aguias” (1810, Museu
Nacional do Castelo de Versalhes). A pintura
remete ao acontecido no Campo de Marte,
em Paris, no dia 5 de dezembro de 1804,
alguns dias ap6s a coroagdo, quando entdo,
como imperador da Republica da Franca,
Napoledo “consagrou” os estandartes e as
bandeiras dos regimentos do exército e da
Guarda Nacional.

Esboco do quadro A distribuicdo das Aguias. Disponivel em: < http://en.wikipedia.org/wiki/

-

File:Study_For_The_Distribution_Of_The_Eagle_Standards.jpg > . Acesso em 30 de marco

de 2011.
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Para produzi-la David elaborou diferentes
estudos a fim de definir a melhor estratégia.
Todavia, a ingeréncia da politica foi o que
determinou a sua formatacao final. Pois,
até 1808, Josefina constava dos mesmos
esbocos, sentada atras do Imperador: o
divércio de ambos se constituiu em um
enorme problema para o pintor, significando
a reconfiguracdo de quase toda a metade
esquerda do quadro para que a “memoria”,
a presenca da Imperatriz, e de pessoas a ela

relacionadas, fosse totalmente apagada na
representacdo pictografica.

Além dessas adequacgdes, foram
eliminadas na imagem algumas influéncias
ainda perceptiveis no esbogo, resquicios da
estética rococé, para normatiza-la aos novos
tempos do “racionalismo”, como o anjo
pairando sobre as bandeiras e estandartes. E
estas também nao estdo mais todas em riste,
mas algumas, as mais proximas a Napoledo,
ja se apresentam depostas em um indicio
dissimulado de submissdo ao monarca.

A distribuicdo das Aguias. Disponivel em: < http://en.wikipedia.org/wiki/
File:David_-_Le_Serment_de_|%27armee_fait_a_|% 27Empereur.png>.
Acesso em 30 de marco de 2011. Original: 6leo sobre de tela de 610 por 930 cm.

O repasse das despesas dessa e de outras
obras "reconfiguradas” foi considerado uma
despesa demasiado alta pelos encomendantes
do Imperador. E este teria sido o motivo
principal de o pintor ser gradativamente
preterido em favor de Antoine-Jean Gros
(1771-1835), seu discipulo, que quase
monopolizou as comissdes oficiais a partir
deste momento. Assim, seu poder no campo
da administracdo artistica foi conservado, mas
deixou gradativamente de ser o intérprete dos
feitos napolednicos.

3° momento: de simples cidadao a
governante, ou a construcéo do lider.

Nesta Gltima etapa abordaremos a
construcdo da imagem de Napoledo como
condutor da nacdo francesa através do
contraste entre duas representacbes de
caracteristicas analogas: o quadro “Bonaparte
como Primeiro Consul” (1804, Museu de
Belas Artes de Liege) pintado por Jean-
Auguste Dominique Ingres (1780-1867),
discipulo de David; e aimagem feita por este,
“Napoledo em seu escritério” (1812, Galeria
Nacional de Arte de Washington).
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No trabalho de Ingres, Bonaparte, que
ainda ndo se particularizou como Napoledo,
nas fun¢des de Primeiro Consul republicano,
apesar de ostentar destacada vestimenta,
ndo enverga nesta nenhum signo indicativo
de sua condicdo. Talvez sob inspiracoes pds-
revoluciondrias. A mobilia demonstra uma
acurada composicdo, sem ser ostentosa.
Mas, ndao sao estes os caracteres essenciais
da imagem.

Bonaparte como Primeiro Consul. Disponivel em:
< http://www.intofineart.com/upload1/file- admin/
images/Jean % 20Auguste % 20Dominique % 20Ingres1.
jpg> . Acesso em 30 de marco de 2011. Original: 6leo
sobre de tela de 247 por 212 cm.

Consideramos de maior relevancia
alguns outros indicios no quadro como o
posicionamento das maos: inicialmente a
da direita apoiando-se sobre um manuscrito
que representaria a elaboracdo de leis tdo
necessarias ao retorno da normalidade
politica, e o consequente respeito a estas; e

a esquerda oculta, mas distante da espada,
em um sugerido gesto de arrefecimento dos
animos. Assim como a janela ao fundo com
as cortinas entreabertas indicando o inicio
de seu trabalho ja& nas primeiras horas do
dia. Seu olhar demonstra seguranca sem ser
impositivo. Forja-se entdo a imagem de um
laborioso legalista.

No quadro elaborado posteriormente
por David, o ambiente é mais reservado e
suntuoso, sendo, portanto, mais condizente
com a posicdo do entdo Imperador que
ostenta um uniforme militar com insignias
do posto ocupado e algumas condecoragdes
que se tornaram caracteristicos em outras
representacdes suas. Os objetos na pintura
também sdo dispostos de modo a reforcar
a imagem anteriormente descrita na
formulagdo de Ingres.

Napoledo em seu escritério. Disponivel em: < http://
rpmedia.ask.com/ts?u =/wikipedia/commons/
thumb/4/40/Napoleon_in_His_Study.jpg/300px-
Napoleon_in_His_Study.jpg > . Acesso em 30 de marco
de 2011. Original: 6leo sobre de tela de 204 por 125 cm.
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A figura de um lider infatigdvel desde as
primeiras horas da madrugada é sugerida
pela hora demarcada no grande rel6gio
postado na parede ao fundo, insinuando
que o monarca dedicaria cada vez mais horas
do seu dia a tarefa de administrar a nacdo e
solucionar seus problemas. Sua espada esta
distante do corpo, deposta sob alguns papéis
que induziriam a considera-la submetida as
leis. Assim, a imagem aludiria ao fato de que
mesmo o proprio Imperador ndo estaria
acima destas normatizagoes.

Consideracoes finais

No inicio do século XXI, com a percepcao
saturada constantemente por uma
infinidade de imagens de ampla variedade
tipologica — sobretudo das em movimento,
disponibilizadas pelas producées em video
e midias eletrénicas —, sem uma adequada
estratégia de abordagem, tendemos a
considerar mais o aspecto da fruicdo estética
nas elabora¢des pictograficas de periodos
anteriores, minimizando o papel de suas
fungdes simbdlica e cognitiva sobre o possivel
publico espectador.

Para além da simples plasmacdao estética,
geradora por si de possiveis sentimentos
referentes ao que se procura representar,
o ordenamento de indicios simbdlicos na
imagem produz também sensacdes que na
ambientacdo adequada podem induzir o
espectador a reflexdo sobre suas significacdes,
quando ndo a absorvé-los como ilustragoes
para o vivido.

Neste sentido, através da exposicdo e
andlise de algumas producées imagéticas da
primeira metade do século XIX, procuramos
demonstrar a estreita, porém dissimulada,
relacdo entre producdo artistica e contexto
politico. Conexdo esta cada vez mais presente
a partir do momento ponderado. Todavia,

devido a propria amplitude das fontes
que abordamos, outros questionamentos
de carater andlogo estdo em aberto para
prospeccao.

Assim, consideramos no itinerario
empreendido que aproximar-se da imagem
pelos seus diferentes aspectos constitui-se
em tarefa mais do que necessaria para avaliar
mais acuradamente seus possiveis sentidos.
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