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MAMMI, Lorenzo; SCHWARCZ, Lilia Moritz (org.) 8 X Fotografia:
Ensaios. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2008. 183 p.

Em tempos de predominancia do visual e
do virtual a fotografia ganho outro lugar no
debate académico. Outrora entendida como
registro documental e objetivo, ocupa hoje
um lugar que encerra em si subjetividade,
reflexdo, questionamento e arte. Possibilita
didlogos entre imagens e para além delas,
suas representacdes tracejadas como
documentos histéricos e de memoria, de
sensibilidade e como objeto de arte, estdo
contidos em "8 X fotografia" que traz essa
contribuicdo para o campo do conhecimento.
O livro foi organizado pelo critico de arte
Lorenzo Mammi e pela antropéloga Lilia
Schwarcz, apresenta ensaios produzidos a
partir de um seminario acerca do tema,
promovido no Centro Comunitario Maria
Antonia, da Universidade de Sdo Paulo em
2004. Os oito ensaios versam sobre as muitas
possibilidades que a imagem fotogréafica
proporciona, além de apresentar um estreito
didlogo com a filosofia, a politica, a arte e os
lugares de memoria. Propbe-se a abordar, de
acordo com os autores, a profusdo do discurso
que cria representacdes, teorias e indica
realidades. Publicado em 2008, pela editora
Companhia das Letras, a obra é mais um
libelo, na contribuicdo dos estudos dos
dominios da imagem.

O primeiro dos oito ensaios aborda a
andlise do critico de arte Alberto Tassinari,
acerca da imagem produzida por Henri
Cartier-Bresson, intitulada, “O instante
radiante”, cujo registro trds em acordo a
escada, a bicicleta e o ciclista. O que os
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distancia de uma imagem comum é o
movimento que esta composicdo adquiriu. A
narrativa a respeito da imagem destaca a
poética do deslocamento, o giro, o movimento
da luz, presentes sem se dizer presentes.
Imagem que nos conduz para o campo
analitico e persuasivo das profundas reflexdes
como o demonstra o autor do texto: O instante
radiante é abordado como uma colagem,
representacdo simbolica que traz para si a
idéia de movimento, de instantdneo, de
fluidez e que remete a arte baudelariana que
marcou o século XIX, e foi, de acordo com
Tassinari, caracterizada para a fotografia de
Cartier-Bresson. E o instante grafado na
imagem e que dela ndo se desgruda. Para o
autor da andlise, é a proposta do artista, vera
arte dentro da arte, através da camera
fotografica que usou. Destaca a relevancia
do trabalho de Cartier-Bresson acerca do uso
de um tipo caracteristico da representacdo: a
imagem como arte em preto e branco que
marcou a obra e uma época. E a fotografia
como instantaneo no momento do clique do
artista, e depois, na revelacdo e ampliagdo,
quando se expressa o simbdlico e o proprio
instantaneo como surpresa no olhar, é o
mundo do movimento promovido na obra
pelo artista. Tassinari aborda a imagem de
Cartier-Bresson em sua condicdo de
documento reflexivo, em sua condicdo de
arte, ao debaté-la na perspectiva comparativa
a pintura, destacd-la em sua grandeza
simbdlica, na singularidade do que a compoe,
mas aponta-a, também, no campo
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mercadologico quando menciona esse
carater, sem deixar de alertar que para Cartier-
Bresson, as diferencas sempre estiveram
presentes. Até mesmo o homem ¢é
mercadoria, como um feitico. E um feitico
como aquele que marca o dinheiro, “mas
como ndo hd moeda de troca, tudo é pego
apenas no seu relacionar. O que hd em
comum é a poténcia sensivel e expressiva de
coisas e homens postos em relacdo. A escada
é uma bicicleta. A bicicleta é uma escada”.
(p-27)

O segundo ensaio produzido por outro
critico de arte é de Rodrigo Naves, sobre a
imagem de André Kertész “O siléncio do
mundo”. O autor optou por essa fotografia
que consta de um livro de bolso publicado
nos Estados Unidos em 1971. H4 varias
fotografias além da que serd analisada, mas,
Naves chama a atencdo do leitor, exatamente
para esse fato, sdo as inimeras imagens
produzidas por Kertész, de pessoas voltadas
para a pratica da leitura, manifestacdo esta
que na narrativa se mistura com a propria
imagem analisada, em um jogo de imagens
ora produzidas por Naves ora por Kertész. Esta
danca de imagens espreitadas e produzidas
pela narrativa, resulta num caminho leve,
conduz o leitor ao mundo mégico da
imaginacdo de ambos e da arte da fotografia.
O siléncio do mundo que Naves apresenta é
ossiléncio do mundo de Kertész, essa simbiose
de imagens-texto, texto-imagens, esse estar
fora e dentro do foro intimo da imagem, é
para Naves, o desafio apresentado por
Kertész: “a questdo esta em conseguir uma
significacdo razoavelmente precisa, que traga
novamente a superficie aquilo que s6 a ela
pertence, ainda que seja tipico da sua poética
manter uma relativa tensdo entre o visivel e o
invisivel"(p. 53).

David Hockney é outro artista cuja obra
estd em anédlise e a imagem escolhida é
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Pearblossom Hwy. O ensaista e poeta,
Antonio Cicero se dispde a apontar quanto
de arte ha na fotografia e de artista no
fotdgrafo. Compara a fotografia a uma pintura
em tela, para nos dizer que as diferencas sao
expressas no tempo. O tempo da elaboracdo
de uma e de outra, o tempo da captura da
imagem por um e por outro. O autortraz essa
percepcdo pra o campo da poética na
literatura e na musica, conclama a presenca
de ndo menos que Marcel Proust e Jodo
Cabral de Melo Neto para dizer que ha uma
poesia que procura a poesia e outra que
encontra a poesia e 0 mesmo ocorre com a
fotografia. Estes ilustres vém para Cicero a
apresentar sua tese sobre a producdo da arte,
j& que nela se encerra o tempo. Ha, do ponto
do autor, inspiragdes intrincadas no processo
criativo do qual o artista ndo consegue se
despir, mas, a arte de Hockney permite
abordé-las. Essa condicdo de criador e
produtor de uma obra que aparece no
resultado final da arte e que atrai o admirador
horas, como uma obra de Rembrandt, cuja
contemplacéo estéa na tentativa de capturar
o tempo, tempo este que a fotografia ndo
apreende, podem ser encontrados nas
colagens de Hockney, na ambiglidade da
rejeicdo e interacdo cubista que suas
fotografias podem assinalar.

A quarta imagem revelada pela analise é
“Meu pai, meu irmao e o tempo", pdem em
questdo ndo a arte, mas os significantes e
significados da  fotografia como
representacdo, fluxo e refluxo da imagem
documental, como a traduz Eugénio Bucci,
em Album de Familia. A abordagem deste
jornalista destaca o tempo como lugar comum
daimagem, da memoria, da sensibilidade que
encerra e fixa a imagem onirica préxima ou
distante, no passado ou no presente, mas que
permite inlmeras narrativas. O destaque esta
na insurgéncia da imagem como narrativa
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temporal que tencionada pelo uso social,
transcendeu a esfera do album de familia
para a imagem do espetaculo, tornou-se
invasiva do presente para o passado e para o
futuro, criando uma outra idéia de tempo, ndo
é mais cronolbgica, é reverberante como
presente continuo, como espetaculo que traga
os fragmentos fotograficos em
deslocamentos. Bucci aponta o sentido da
fotografia: sdo fragmentos de tempo, sdo
migalhas de lembrancas ligadas a afetividade,
ou nada dizem, perderam a condicdo de
registros historicos. Sua compreensao aponta
a fotografia provida de esvaziamento frente
a digitalizagdo e despida do corpéreo. Sua
identidade ndo pode mais ser estabelecida a
partir das bases anteriores, como registro
historico datado e identificado no laboratério,
na era digital, essa confiabilidade se pauta
na credibilidade da fonte e do veiculo de
circulacdo. Contudo, Bucci, ndo deixou em
sua analise, de chamar para o debate seus
interlocutores preferidos na figura de Walter
Benjamim e o pintor Frans Post, para nos dizer
que a fotografia tem o poder de dividir o olhar
do fotégrafo entre a arte e compaixdo. Um
frente a0 momento magico da obra, outro
frente atemporalidade dura do real, um entre
a materializacdo da "“pintura” fugaz o outro
frente a humanizacdo do retratado. Entre eles:
o tempo. O tempo do retrato de familia, o
tempo da escolha, do siléncio, da captura, e o
tempo da reverberacéo, da digitalizacdo, do
espetaculo.

Walker Evans é o quinto retratado nesta
obra. Seu trabalho é um dos mais importantes
do século XX. O socidlogo, colaborador da
Folha de Sao Paulo Marcelo Coelho, foi
convidado a analisar uma de suas producdes.
Inicia a partir da carreira do fotégrafo marcada
pela producdo das imagens capturadas
durante a depressdo dos anos trinta, na
sociedade rural norte-americana. Para Coelho
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as imagens produzidas por Evans podem ser
entendidas, durante esse periodo, como
grandes producdes literarias comparadas "As
iras da vinha" de Steinbeck, a algumas
producbes cinematograficas de John Ford ou
a quadros de Edward Hopper. As capturas
feitas por Evans produziram imagens
memoraveis para o imaginario dos norte-
americanos acerca da ocupacdo e do trabalho
agricola naquele pais, como por exemplo, nos
rostos de meeiros do plantio de algodédo do
Alabama. Coelho aproxima essas imagens de
outras produzidas no universo brasileiro,
referentes ao mesmo tema, aponta o realismo
estético do artista. Destaca a influéncia de
James Agee, de Eugene Atget e de Paul
Strand, na obra de Evans. Chama a atencdo
para seus registros diretos pautados em
imagens do cotidiano do trabalho, em dizeres
de cartazes de frutarias, de outdoors, do
desenho popular e das placas, que na opinido
de Coelho, apontam uma ironia fina. A
escolha da obra desse fotégrafo para sua
analise, se pauta no tema de suas produgdes.
Coelho quer analisar a estética dos cartazes
e ruas, pois este é seu universo de interesse.
Sua opcédo objetiva abordar a palavra e a
coisa no estudo da linguagem na fotografia.
A conexdo entre essas duas representacoes
acompanha sua analise. Ao finalizar destacou
a relevancia ndo daimagem em registro, mas,
da possibilidade que aimagem revela no que
esta por desvendar e conectar na relagao
entre imagem, lugar, palavra e olhar de
captura do fotdgrafo, pois isso diz mais sobre
0 que ndo esta na imagem por meio da
imagem contida na fotografia.

Sylvia Caiuby Novaes analisa duas
fotografias de sua autoria, em cujo foco, estd
a aldeia Bororo dos Tadarimana em
Rondondpolis, no Mato Grosso, clicadas em
1985. A proposta de Novaes e tratar da
"imagem e memoéria" em sua eloqgiiéncia.
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Expbem nas fotografias o triduo final de um
funeral e o ritual que o marca, assim como, a
relevancia do contexto daimagem. Chama a
atencdo para a fotografia no universo da
ciéncia e, em seu caso, como uma aliada para
a analise dentro do escopo teérico da
antropologia, contudo, alerta que a fotografia
nédo a desperta como documento, mas como
um registro de sensibilidades que a etnografia
ndo permite fazé-lo. Em sua anélise trafega
pelo universo darwinista para dizer dos gestos
e sensibilidades que os siléncios produzem em
sociedades como as dos Bororos, mergulha
no século XIX para destacar o quanto o
debate acerca das expressdes do corpo
poderiam falar das emocoes, remete-se a Aby
Warburg que estudou pintores como Botticelli
e Ghirlandaio para dimensionar esse universo
das emocdes, e dos siléncios que as imagens
conseguem expressar. Aponta o ritual final
do funeral na comunidade, como uma catarse
coletiva, descreve-o em seus detalhes,
levando ao detalhamento, a idéia daimagem
e a sua relevancia para os estudos
antropoldgicos no ambito da captura dos
sentidos que a etnografia ndo possibilita. Mas
conclui, as imagens podem fazer falar tanto,
como neste caso, em que as duas fotografias
permitiram a construcdo de uma narrativa
crescente, levando o leitor a desvendar o
universo Bororo, no triduo final de um funeral.

A pendltima andlise destaca a fotografia
de Sebastido Salgado, feita por José de Souza
Martins, ambos engajados nas lutas ligadas
aos conflitos de terras e movimentos sociais.
A fotografia intitulada “Fazenda Giacometti,
Parand de 1996", foi analisada no texto
intitulado por Martins de “A epifania dos
pobres da terra". O autor chama a atencdo
para a impossibilidade de separar arte e
documento quando se trata de fotografia,
contudo, tenha destacado que Salgado faz
questdo de dizer que suas imagens sdo
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dentncias do social e ndo arte. Para tentar
abordar a questdo da arte e do documento,
principalmente, do documento que se refere
a questdes sociais, Martins remete a Guernica,
uma pintura de Picasso, que durante muito
tempo foi simbolo de dendncias e
manifestacdes da violéncia promovida pela
guerra. Dessa forma a imagem retratada por
Salgado aponta uma invasao, nas palavras
de Martins. Aponta a quase impossibilidade
desse fotografo de ter tido contato com a
marcha retratada como aparece no registro
fotografico, questiona ter sido Salgado, posto
no lugar para registrar essa tomada da
fazenda, de forma tao forte e marcante como
aparece na imagem. Salienta que esse € um
fendmeno urbano, e afirma: “Salgado é,
portanto, a primeira incégnita dessa
fotografia”. Martins aponta essa imagem em
contraposicdo ao que fez Cartier-Bresson que
joga na imagem a "“probabilidade imaginaria”
revela o surreal da realidade. Ao passo que na
imagem de Salgado o "momento é
fingido"(p.140). Essa comparacdo entre
Salgado e Cartier-Bresson assinala posicoes e
formas diferenciadas de abordagens politicas
em suas manifestagoes artisticas. A fotografia
da perspectiva apontada por Martins em
relacdo a Salgado, esvazia o fato histoérico para
torné-lo representacdo. Finalizando, Martins
pergunta, quem se antecipou a entrada triunfal
dos trabalhadores rurais? E afirma, ha uma
camera diretora da cena e um punctum que
rege nao so a leitura da cena, mas também sua
contraleitura, revela além do que o fotdgrafo
quer revelar.

A Ultima imagem analisada trata de uma
fotografia ndo autorizada por seu autor. A
fotografia é Bar, New York City e seu autor é
Robert Frank. Para tanto os autores deste livro
convidaram Cristiano Mascaro, fotdgrafo
profissional, professor universitario. Trabalhou
como fotografo da revista Veja e publicou livros
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acerca de tematicas que envolvem imagens
urbanas. A fotografia é parte de um livro que
nao encontrou eco nas editoras americanas,
embora tenha sido publicado na Franca como
titulo Les américains. A publicacdo francesa
revela, por meio de 8 x fotografia, uma
América que o préprio Frank ndo suponha
existir, pois o clima das imagens é opressivo.
Mascaro, aponta também, como o artista
revela seus proprios conflitos na referida
imagem e finaliza dizendo que ndo poderia
deixar de sentir respeito pela obra de Frank,
pois as imagens simples e potentes tém o
poder de “construir e reconstruir o mundo”

O livro 8 X Fotografia, apresenta uma
leitura informativa, instigante e poética
acerca da imagem fotogréfica, mas ndo é
tudo. Sinaliza para a complexidade que
envolve os estudos a respeito daimagem, da
fotografia, para além dos dominios das artes
e da linguagem, pois infere sobre nosso lugar
no mundo. Ao tratar desse lugar trata da
condicdo humana e nos leva a compreender
que a fotografia pode ser um dos meios e
formas de manifestar e o ser humano, de
exercer a liberdade criativa, a poética da
linguagem, a seducdo da arte, a cidadania
enfim, na sociedade contemporanea.
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