DOI: 10.5433/2237-9126.2012ano6n11p7

Aristételes, Escultura e Fotografia:
a questao da vinganca

Antonio Jackson de Souza Brandao

Mestre e Doutor em Literatura pela Universidade de Sdo Paulo (USP/SP). Atualmente é professor do mestrado
na Universidade de Santo Amaro (UNISA/SP). Tem experiéncia na drea da formacdo imagética iconologica dos
séculos XVI, XVII e XVIII e sua relacdo com a Literatura e com a arte, atuando principalmente nos seguintes
temas: a formacao/leitura imagética na Literatura (a partir do manancial proporcionado pela Antiguidade
e medievo); a recepcdo imagética de tempos extemporaneos; a importancia da imagem na literatura e sua
relagdo com a interpretacdo textual; a correlagao/imiscuicdo entre textos verbais e textos ndo verbais (em
especial, o papel desempenhado pela fotografia, a partir do século XIX).

Resumo

Muito se fala, atualmente, a respeito da vinganca e de seu alcance: até que ponto pode-se ir
quando se trata de vingar-se de alguém; ou, ainda, ela é ética e moralmente aceitavel? Nao seria
uma mera reproducéo inconsciente da irracionalidade humana formada ao longo da construcéo
da sociedade, uma "espécie de justica selvagem", segundo Bacon? Se for justificavel, em que
medida poderia ser exequivel? Como Avristételes a via em sua Etica? E se a vinganca for fruto
de um erro, de um engano? Poderiamos aqui levantar varios questionamentos que ndo seriam
passiveis de serem incluidos em um artigo, no entanto o que nos cabe perguntar é: de que modo
a vinganca foi tratada ao longo dos séculos na literatura e na representacdo imagética. Além
disso, procuraremos nos questionar: seria possivel “vingar-se", empregando o texto e a fotografia?
Palavras-chave: vinganca; imagem; fotografia; palavra; Aristoteles.

ABSTRACT

Much s said, currently, about revenge and their reach: how far somebody can go when it comes
to take revenge on someone; or, still, it is ethically and morally acceptable? It would not be a
mere reproduction of human irrationality formed along the construction of society, “a kind of
wild justice," according to Bacon? If it is justifiable, to what extent could be feasible? And if
revenge is the result of an error, a mistake? We could here raise several questions that would
not be capable of being included in an article, however what we ask is: how revenge was treated
over the centuries in literature and imagery representation. In addition, we ask ourselves: would
it be possible to “take revenge”, employing the text and photography?
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Aristoteles, Escultura e Fotografia:

a questao da vinganca

A legitimacao da vinganca

Segundo o Houaiss (2001), vinganca
significa "ato lesivo, praticado em nome
proprio ou alheio, por alguém que foi real
ou presumidamente ofendido ou lesado,
em represdlia contra aquele que é ou seria
o causador desse dano”; em outras palavras,
fazer com que alguém sofra aquilo que,
anteriormente, fizera com um outro, a fim de
que sua atitude ndo se repita mais.

Falar em vinganca implica em que se
empreguem ndo s6 conceitos filoséficos
e religiosos — quando adentrariamos em
questdes morais, éticas e de salvacdo —, como
também sociais, cujas regras de conduta
foram buriladas ao longo de geracdes. Seu
intuito era o de cercear possiveis desvios de
conduta em seu meio, legitimando-a inclusive.

Dessa forma, muitas sociedades, para
manterem sua autopreservacao, estipularam
normas de comportamento que deveriam
ser seguidas por todos, a fim de se evitarem
excessos que levassem a uma destruicdo
mutua e desnecessaria de sua engrenagem;
além de ser, evidentemente, uma forma eficaz
de coerc¢do social para manutencdo do status
quo, de suas classes superiores.

Isso fica claro ao lermos o Cédigo de
Hamurabi que estabelecera programas de
conduta da sociedade babil6nica, quando faz
clara distingdo entre awelum (classe mais alta,
a dos homens livres), mushkenum (cidaddos
livres, de menor status) e wardum (escravos),
como se vé nos artigos a seguir:

203° Se um homem que nasceu livre bater no
corpo de outro homem seu igual, ele devera
pagar uma mina em ouro.

204° Se um homem livre bater no corpo de
outro homem livre, ele devera pagar 10 shekels
em dinheiro.

205° Se o escravo de um homem livre bater no
corpo de outro homem livre, 0 escravo devera
ter sua orelha arrancada.

206° Se durante uma briga um homem ferir
outro, entdo o primeiro deve jurar que “Eu ndo
o feri de propésito” e pagar o médico para
aquele a quem machucou.

A questdo da legitimacao da vinganca fica
mais clara, no entanto, quando se verifica, no
mesmo cédigo, a conhecida lei de talido (do
latim talis, idéntico) e ha total reciprocidade
quanto aos delitos cometidos:

196° Se um homem arrancar o olho de
outro homem, o olho do primeiro devera ser
arrancado.

197° Se um homem quebrar o osso de outro
homem, o primeiro terd também seu osso
quebrado.

198° Se ele arrancar o olho de um homem
livre, ou quebrar o osso de um homem livre,
ele deverd pagar uma mina em ouro.

199° Se ele arrancar o olho do escravo de
outrem, ou quebrar o osso do escravo de
outrem, ele deve pagar metade do valor do
escravo.

200° Se um homem quebrar o dente de um
seu igual, o dente deste homem também
devera ser quebrado.

Apesar dessa presumivel legitimacdo
da vinganca, deve ficar claro que o codigo
estabelecia limites a determinadas penas, a
fim de que um castigo imputado néo fosse,
a priori, maior do que o crime cometido.
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Foi, a partir desse padrdo babilénico, e
provavelmente seguindo seu modelo, que
se criaram os preceitos da Torah hebraica,
presentes no Exodo:

Se homens brigarem, e acontecer que venham
aferiruma mulher gravida, e esta dera luzsem
nenhum dano, eles serdo passiveis de uma
indenizacdo imposta pelo marido da mulher, e
que pagarao diante dos juizes. Mas, se houver
outros danos, urge dar vida por vida, olho por
olho, dente por dente, mdo por méo, pé por
pé, queimadura por queimadura, ferida por
ferida, golpe por golpe. (Ex 21, 22-27)

Para Aristételes (1996), na Grécia Antiga,
o0 homem é um animal social e, por este ter
necessidade de estar inserido em sociedade,
0 emprego de regras de convivéncia torna-
se imprescindivel. Assim, mesmo que certas
leis sejam de ordem geral e ndo possam se
estender a todas as situacdes, ainda assim ndo
deixariam de ser adequadas, visto que ndo
€ nem a lei nem o legislador que sdo falhos,
mas a particularidade do caso (p. 212). Diante
disso, podem ocorrer situagées de conflito,
como a sensag¢do de injustica que leva seus
membros a tomar, muitas vezes, atitudes
extremadas.

O Estagirita mostra-nos, por exemplo,
dois tipos de atitude (e de pessoas) diante
dainjustica: aquela que é levada a colera, e a
que ndo reage. O encolerizar-se seria atitude
natural, mesmo que impulsiva:

As pessoas que se encolerizam por motivos
justos e com as pessoas certas [...] como
devem, quando devem e enquanto devem, sdo
dignas de louvor. Estas, entdo, serdo as pessoas
amaveis, pois a amabilidade é louvavel. De
fato, as pessoas amaveis tendem a permanecer
imperturbaveis e a ndo se deixarem dominar
pela emocéo, e a encolerizar-se somente da
maneira, com as coisas e durante o tempo
ditados pela razdo; [...] as pessoas amaveis nao
sdo vingativas. (p. 186, grifo nosso)

Por outro lado, Aristoteles reprova a
atitude de nao-irascibilidade dos passivos,
considerados insensatos:

Afalta[...] é reprovavel, porquanto as pessoas
que ndo se encolerizam com as coisas que
devem encolerizad-las sdo consideradas
insensatas, tanto quanto as que ndo se
encolerizam da maneira certa, no momento
certo, ou com as pessoas certas; pensa-se
que tais pessoas ndo tém sensibilidade nem
sofrem diante de uma ofensa e, ja que ndo se
encolerizam, pensa-se que elas sdo incapazes
de defender-se; considera-se servil suportar
um insulto a si mesmo e admitir que um amigo
seja insultado. (p. 186)

As pessoas que se exaltam diante de
uma injustica, mostram-se virtuosas, pois
ndo se calam, covardemente, diante do erro,
sdo as amaveis; por outro lado, o Estagirita
demonstra seu desprezo para a passividade
diante do que se considera injusto.

Ha também os irasciveis que se
encolerizam com as pessoas erradas, apesar
disso tendem a refrear prontamente seu
estado; mas ha ainda as rancorosas que

sdo dificeis e implacaveis, e sustentam a sua
c6lera durante muito tempo, ja que reprimem
a sua emogao; mas a colera cessa quando elas
revidam, pois a vinganca as alivia, produzindo
nela prazer em vez de sofrimento; se ndo
revidam, elas continuam a carregar o peso
do ressentimento, pois como sua cdlera é
oculta ninguém tenta sequer persuadi-las
a acalmar-se, e é preciso tempo para uma
pessoa digerir a célera sozinha. Estas pessoas
sdo mais problematicas para si mesmas e
para seus amigos mais préximos. Chamamos
mal-humoradas as pessoas que se irritam com
as coisas erradas, mais do que o razoavel e
durante mais tempo e ndo podem reconciliar-
se enquanto ndo conseguem uma reparacao
ou ndo se vingam. (p. 186)

Para Aristoteles, portanto, o problema ndo
é acolera, nem é aiira, desde que empregadas

" Ou (U ov moditikév (zoon politikon — animal politico).
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para denunciar a injustica e dirigidas as
“pessoas certas, pelas coisas certas, da
maneira certa” (p. 187); o censuravel é seu
excesso e sua falta; ndo seu meio termo.

A cultura ocidental cresceu a luz tanto
da cultura grega, quanto da judaico-crist;
dessa forma, poderiamos tentar estabelecer
uma relagdo entre essas duas concepcoes
em relacdo ao maleficio efetuado a outrem.
Observamos que, para Aristoteles, uma
possivel punicdo para um injusto decorre do
desrespeito as normas estabelecidas pela
sociedade em que o transgressor se insere,
pois tal transgressdo ndo é s6 prejudicial
a um individuo, mas a toda coletividade.
Isso fica claro quando o Estagirita (p. 213)
refere-se ao suicida e ao fato de que este
age, injustamente, contra si e contra a propria
rélig (polis — cidade). Por outro lado, a lei de
talido hebraica, ao falar em punicdo, ndo esta
preocupada nem com o individuo que sofreu
a agressdo, nem com a sociedade em si, mas
tdo-sé a quebra dos preceitos divinos.

Foi exatamente contra essa tradicdo que
Jesus se levanta:

Tendes ouvido o que foi dito: olho por olho,
dente por dente. Eu, porém, vos digo: ndo
resistais ao mau. Se alguém te ferir a face
direita, oferece-lhe também a outra. Se alguém
te citar em justica para tirar-te a tGnica, cede-
lhe também a capa. Se alguém vem obrigar-te
a andar mil passos com ele, anda dois mil. D4
a quem te pede e ndo te desvies daquele que
te quer pedir emprestado. Tendes ouvido o
que foi dito: Amaras o teu proximo e poderas
odiar teu inimigo. Eu, porém, vos digo: amai
vossos inimigos, fazei bem aos que vos odeiam,
orai pelos que vos perseguem. (Mt 5, 38-44)

Hé& aquiuma guinada e, para o cristianismo,
ndo ha mais espaco para a vinganca, pois
somente Deus é quem pode fazé-lo, mas
mesmo assim Este se abstém desse papel,
afinal é Pai e, como tal, sua colera dirige-se
as "pessoas certas, pelas coisas certas, da
maneira certa”, conforme Aristételes (p. 187)
havia dito.

Contudo, nédo se quer, com isso, afirmar
que as ideias de Cristo coadunam com as
de Aristételes no que diz respeito a questdo
da punicdo; pelo contrario, as do Mestre de
Nazaré estdo muito mais préximas as dos
estoicos, como Séneca.

! Figura1. Jasdo entrega ao rei Pélias o velocino de ouro, c. 240
a320a.C.

10 Dominios bA IMAGEM, LONDRINA, ANO VI, N. 11, P. 7-24, NOVEMBRO 2012



ARISTOTELES, ESCULTURA E FOTOGRAFIA: A QUESTAO DA VINGANCA

A retratacdo escultorica da vinganca

Se, como afirma Aristoteles (1996, p. 187),
“é humano ser vingativo", isso pressupoe
que tal sentimento é-nos intrinseco, logo
sera expresso de forma efusiva nos mitos e
largamente empregado na arte, assim como o
amor, a paixdo, a ternura, o 6dio. Afinal, que
¢ a arte sendo a busca por imitar a realidade
que o homem tem a sua volta, além de
escancarar seu préprio interior?

Segundo Chaui (2000, p. 318)

[..]asartes ndo pretendiam imitar a realidade,
nem pretendem ser ilusdes sobre a realidade,
mas exprimir por meios artisticos a propria
realidade. O pintor deseja revelar o que é o
mundo visivel; o musico, o que é o mundo
sonoro; o dancarino, o que é o mundo do
movimento; o escritor, o que é o mundo da
matéria e da forma.

O mito, por seu lado, ao tentar explicar
ao homem sua realidade, sua origem e a do
cosmos — confundindo-se, inclusive, com a
prépria origem do Adyog (I6gos — palavra) — e
sera largamente empregado na arte literaria:

Com o mito, o homem cria a poesia, para
explicar aquilo que sua ratio ndo conseguia
explicitar; e, por tentar demonstrar o que nao
se demonstra, a poesia vai se diferenciar da

linguagem corrente, da objetividade do fluxo
normal do mundo por meio de metéforas,
alegorias e musicalidade proprias. A poesia,
portanto, mantém-se indiferente a linguagem
em que se manifesta, demonstrando sua
relagdo com o sacro: o préprio Adyog, para
muitas civilizagoes, era somente utilizado pela
casta sacerdotal, ndo visava a reproducdo
da realidade tio somente, mas a verdade.
(BRANDAO, 20094, p. 4)

Assim, o tema da vinganca parte da
oralidade e chega a arte literaria; e desta,
a pictogréfica e escultérica e torna-se um
objeto recorrente na arte. Do manancial
mitoldgico que discorre sobre o tema, varios
modelos foram tomados pelo fazer artistico.
Que nos mostra, por exemplo, A lliada, de
Homero ao retratar o final da Guerra de
Troia, se ndo os danos decorrentes de uma
vinganca?

H4, no entanto, um mito em particular
cujo interesse para este artigo é peculiar: a
histéria de Jasdo e Medeia. Isso se deve por
dois motivos:

a) pela forma como uma vinganca foi
calculada e levada as ultimas consequéncias;

b) devido a explanacdo do mito em um
sarcofago do 2° século de nossa Era (Figura
2), que se encontra no Museu Pergamon em
Berlim.

Figura 2. Sarcéfago de Medea, c. 140-150 AD
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No mito, Jasdo é convencido por seu
tio, Pélias, a sair numa aventura em busca
do velocino de ouro. Ao chegar ao reino
da Colquida, onde o velo encontrava-se,
reivindica a seu rei, Eetes, o objeto que estava
guardado em uma gruta sob a protecdo de
um dragéo.

O rei promete entregar-lhe o velo, desde
que arasse a terra, empregando dois touros
de patas de bronze que soltavam fogo pelas
narinas e pela boca; e, nos sulcos abertos, que
semeasse os dentes de um dragdo. Medeia, a
filha do rei, apaixona-se por Jasdo e o ajuda
na empreitada. De posse do velocino, Jasdo,
Medeia e seus companheiros partem.

De volta a Tesslia, Medeia engendra uma
vinganca contra o tio usurpador de Jasdo,
Pélias, ao convencer suas proprias filhas a
retalharem-no com a promessa de que ele
ficaria jovem novamente, assim como ela
o fizera com o pai de Jasdo, Eson. Tal fato

nédo ocorre e partem para Corintio. Ali o rei
Creonte convence Jasdo a rejeitar sua mulher
em favor de sua filha, Creusa.

A partir desse momento, Medeia
engendra sua perversa vinganca retratada
no sarcofago...

Obcecada por ter sido preterida e
abandonada, ap6s tudo o que fez a Jasdo,
Medeia vinga-se de sua rival, enviando-
lhe, por meio de seus filhos e de Jasdo, um
vestido e joias enfeiticadas com uma pogdo
misteriosa. Na Figura 3, podemos vé-la
sentada e as criancas defronte ao pai que as
olha com afeto.

Crelsa, ao usar o vestido sente seu
corpo arder em chamas, corroido por um
fogo misterioso. Seus gritos lancinantes sdo
ouvidos, no palécio, por todos, que correm
para acudi-la. Diante do desespero da filha,
o rei tenta ajudéa-la, mas também ele é
acometido pelo mesmo mal.

Figura 3. Detalhe do Sarc6fago de Medea, os filhos de Jasdo entregam um presente a Cretsa
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Figura 4. Detalhe do Sarcéfago de Medea,
Crelsa e o rei Creonte acometidos por um
fogo misterioso

Figura 5. Detalhe do Sarcéfago de Medeia:
Os filhos de Medeia dirigem-se a mae
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A expressdo de desespero de Crelsa
procura ser clara, assim como a de seu pai:
o artista busca captar o momento mais
expressivo da acdo literdria, aquele instante,
para perpetud-lo no marmore. Pode parecer,
para o leitor do século XXI, que a pose seja
um tanto artificial, que ndo represente,
efetivamente, o bramir de dor. Deve-se ter
em conta, no entanto, que a obra, seguindo
o padrdo de beleza grego

visava a suprema beleza sob as condicbes
aceitas da dor corporal. Esta, em toda a sua
violéncia desfiguradora, era incompativel com
aquela. Ele [o artista] foi obrigado a reduzi-la;
[...] a suavizar o grito em suspiro; ndo porque
o grito denuncia uma alma indigna, mas
antes porque ele dispde a face de um modo
asqueroso. (LESSING, 1998, p. 92)

Lessing também afirmou que o objeto
da pintura (assim como o da escultura),
seria o de empregar um Gnico momento da
acdo — renunciando, portanto, ao tempo -,
escolhendo para isso o mais expressivo, a
partir do qual “torna-se mais compreensivel
0 que ja se passou e o que se seguird." (p.
194) Isso porque o artista esta limitado pelo
espaco; a poesia, por sua vez, por dispor da
narrativa expoe os corpos por meio de suas
acoes no tempo.

O drapejamento esvoagante das roupas
para um lado, os cabelos revoltos para cima,
a posicdo das maos... procuram demonstrar
o desespero da mulher para se livrar do fogo
que a consumia. Vé-se, na outra cena (Figura
5), as duas criangas correndo em dire¢do
a mde que, apesar do olhar complacente,
segura em uma das maes um punhal. Cesare
Ripa (1987) fala a esse respeito, ao explicar
a alegoria da vinganca:

Se representa la venganza com un pufal en la
mano, para mostrar el acto espontaneo que se
produce en la voluntad cuando corre a tomar

venganza de las injurias recibidas; tomando
dicha venganza con gran efusion de sangre,
razén por la que le pone [la mujer] revestida
de rojo. (p. 390)

Medeia ainda cega de édio e com sua
sede de vinganca ainda ndo rebelada, dirige-
se a um carro puxado por serpentes [no
caso do sarcéfago, aladas], mas antes ainda
faltava o gran finale: num ato de frieza e de
ultima retaliacdo, empregando as palavras
de Aristoteles vistas anteriormente, assassina
suas criancas e foge para Atenas (Figura 6).
E possivel ver uma das criancas atrés de seu
ombro, enquanto da outra, s6 se pode ver os
pés, como se estivesse caindo do carro em
que a mae se encontra.

Como vimos anteriormente, Aristételes
fala-nos do papel da célera diante da injustica
e, a continuagdo, na mesma obra — Etica a
Nicomaco —, aborda a questdo do desejo,
comparando os dois conceitos.

Figura 6. Detalhe do Sarcéfago de Medeia: Medeia
foge para Atenas
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Segundo o Houaiss, desejo é o “ato ou
efeito de desejar; aspiracdo diante de algo
que corresponda ao esperado; expectativa de
possuir algo ou alcangar algo”, mas ha outra
acepcdo que merece ser destacada: “instinto
fisico que impulsiona o ser humano ao prazer
sexual; atracdo fisica.” E evidente que desejar
ndo é algo ruim, pelo contrario: vivemos de
desejos, eles nos movem a vida e nos levam a
ela; em outras palavras, o desejo nada mais é
que alibido, energia vital, que vai muito além
do lugar-comum do mero impulso sexual.

Quando o Estagirita fala em desejo
(Cpecic), este tanto pode ser [mibvuioa
(epithymia — faculdade irracional da alma,
concupiscéncia), quanto Bvuog (thymos —
ardor, coragem, forca vital); e, a0 demonstrar
que a colera, "até certo ponto” (p. 242),
ouve, mesmo que incompletamente, a
razdo, afirma que o desejo (UmbOvuia), por
sua vez,ndo, pois “se a imaginacdo ou a
percepcdo apenas lhe diz que um objeto é
agradavel, precipita-se para frui-lo" (p. 242).
Isso quer dizer que a [mfouio faz com que o
sujeito abandone a razdo, visto serirracional,
em vista simplesmente da “expectativa de
possuir” o objeto de anseio.

Artistoteles mostra que a cédlera ndo
é dissimulada, é emotiva e ostensiva em
sua explosdo; a [mbouia, por sua vez, é
astuciosa, por isso mais criminosa; portanto
corresponde a uma "“deficiéncia moral”,
desde que tais desejos sejam excessivos e
desnecessarios (p. 243). Isso porque, ainda
segundo o Estagirita, a célera, a priori, possui
algum motivo que leva a ela, como um ultraje,
ou uma injustica, enquanto o mesmo ndo ha
no desejo.

Assim, chegamos a Medeia que,
nao medindo esforcos em busca de seu
desejo, completamente “enlouquecida
pelo cinismo, ingratiddo e infidelidade de
Jasdo" (BRANDAO, 1987, p. 62), por quem

ainda era apaixonada, devido a Afrodite
(Idem, 1986, p. 222), comete os atos mais
hediondos e criminosos proporcionados pela
cega paixdo dos desejos, tornando-a um
poco de rancor. Mas, conforme Aristoteles
(1996, p.186) havia dito: “quando revidam
[...]avinganca as alivia, produzindo prazerem
vez de sofrimento.” Resulta dai a serenidade
que ela expressa no carro em fuga: ndo se vé
remorso em seu olhar, mas altivez.

A retratacao literaria da vinganca

O Jéyog também tem muito a oferecer-
nos em relacdo a vinganca, basta verificarmos
Hamlet de Shakespeare. H4, na cena Ill do ato
[, uma ocasido que o principe, num primeiro
momento, acredita ser propicio para vingar-se
da morte do pai, visto que o rei encontrava-se
sozinho em um aposento do castelo:

HAMLET — E propicia a ocasido; acha-se
orando.

Vou fazé-lo. Desta arte, alcanga o céu...

E assim me vingaria? Em outros termos:
mata um biltre a meu pai; e eu, seu filho dnico,
despacho esse mesmissimo velhaco

para o céu.

E soldo e recompensa, ndo vinganca.
Assassinou meu pai, quando este estava
pesado de alimentos, com seus crimes
floridos como maio. O céu somente

saberd qual o estado de suas contas;

mas, de acordo com nossas presungoes,

ndo serd bom. Direi que estou vingado,

se o0 matar quando tem a alma expungida

e apta para fazer a grande viagem?

Nao.

Aguarda, espada, um golpe mais terrivel,

no sono da embriaguez, ou em plena célera,
nos prazeres do talamo incestuoso,

no jogo, ao blasfemar, ou em qualquer ato
que o arraste a perdigdo.

Nessa hora, ataca-o; que para o céu vire ele
os calcanhares,

quando a alma estiver negra como o inferno,
que é o seu destino. Espera-me a rainha;
prolonga-te a doenca esta mezinha.
(SHAKESPEARE, s/d, p. 577)
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O principe, porém, pondera se esse,
apesar de ter o rei ali facilmente diante de si
para cometer seu ato de reparacdo, seria 0
momento oportuno. Aqui temos de recordar
as palavras de Aristételes, quando afirma que
a cblera ouve “até certo ponto” a razdo (p.
242), pois ao refletir verifica que se cometesse
seu desagravo naquele momento, faria um
favor ao rei que, apesar de seu pecado mortal,
seria enviado ao Paraiso, afinal o mesmo
estava em oragdo.

Seu ato, portanto, ndo seria de vinganca,
mas de recompensa! Muito pior passara seu
pai, pois 0 mesmo fora assassinado “pesado
de alimentos, com seus crimes floridos
como maio”, ou seja, em meio a suas muitas
iniquidades, como as flores da primavera
(maio no hemisfério norte).

Nao, tal ato ndo poderia ocorrer naquele
instante, teria de esperar por um momento
mais conveniente, quando o rei se encontrasse
também em pecado em meio ao “sono
da embriaguez, ou em plena célera, nos
prazeres do tdlamo incestuoso, no jogo,
ao blasfemar”, a fim de que o mesmo seja
arrastado a perdicdo do inferno... Verifica-se
que a simples morte do tio ndo teria sentido
como vinganga, afinal se, segundo Hamlet, o
pai foi morto em pecado e ganhou a perdicdo,
o tio terd de ter a mesma sina.

Vale salientar que a questdo da vinganca
era amplamente aceita na Idade Média (e
que se mantém de certa forma na ldade
Moderna), inclusive como tema fundamental
da politica, a ponto de nenhum motivo
politico ser tdo bem compreendido pelo povo
do que os do 6dio e da propria vinganca,
conforme assinalou Huizinga (1996, p. 21).

A retratacdo fotografica da vinganca

Evidentemente que, com o passar do
tempo, a vinganca ndo deixou de fazer

parte da sociedade humana, apenas buscou
formas de aprimorar-se. Isso implica que,
nem sempre, a morte se tornou a Unica
solucdo, afinal a sociedade mudou e
sofisticou seu comportamento. Buscaram-
se outras solucdes, como a difamacdo, a
caltnia, a detracdo, a injuria... que, mesmo
sendo palavras sindnimas, mantém suas
particularidades e cujo objetivo Unico
continuou permanecendo como uma
represalia contra um dano recebido.

Preteriu-se, em muitos casos, a lei de
talido e a morte do corpo em prol da morte
da honra, da moral e da dignidade. Que quis
fazer Gregorio de Matos, quando escreveu os
seguintes versos a seguir?

Se Pica-flor me chamais,

Pica-flor aceito ser, mas resta agora saber, se
no nome, qyue me dais,

Meteis a flor, que guardais

No passarinho melhor!

Se me dais este favor,

sendo s6 de mim o Pica,

e 0 mais vosso, claro fica,

que fico entdo Pica-flor. (MATQOS, 1990, p.
651)

Muito mais que uma satira, pretendia
vingar-se de uma freira "que satyrizando a
delgada fizionomia do poeta lhe chamou
picaflor”. Se isso para nossas grandes cidades
pouco representa, imagine-se entdo em uma
cidade baiana, em pleno século XVII, onde
todos se conheciam? O mesmo aconteceu
com outros artistas que detinham nédo s6 o
poder da palavra, como também o poder da
imagem. Aqueles que ndo possuiam esses
dotes, restava-lhes outro poder nefasto
de vinganca: os boatos. Varias foram as
pessoas que sofreram, foram humilhadas
e sucumbiram devido a sua eficacia, tanto
ontem como hoje.

Recentemente, um ator que fez muito
sucesso em uma grande emissora de
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Fotografia 1. Fotografia do corpo exumado de Ant6nio Conselheiro, 06/10/1897, Canudos/BA (fotografado

por Flavio de Barros)

televisdo, nos anos 70 e 80, esclareceu o
porqué de ter desaparecido da midia no auge
de sua carreira e de ter sua masculinidade
questionada, devido a uma cenoura: isso,
por ele ter agido de forma contraria ao que
se propagou, ou seja, por ter tido um affair
com a esposa de seu antigo diretor.

Estamos no século que se iniciou sob o
dominio das midias digitais. Hoje a vinganca
faz-se via mensagens no celular ou na
internet, quando ex-namorados, noivas
preteridas, mulheres e homens traidos
publicam e divulgam, na rede, fotos ou filmes
vexatorios (que se espalham a uma velocidade
inimaginavel!) dos antigos parceiros; ou,
entdo, criam-se falsas verdades, a fim de
destruirem seus desafetos. Mais do que
nunca, o poder logo-imagético esta a servico
da vinganca...

Diante do exposto, pode-se supor que,
somente agora, a imagem esteja a servico da
vinganca, o que ndo deixa de ter sua légica,
afinal o poder imaggético foi, durante muito

tempo, prerrogativa de poucos — de artistas
a mecenas, por exemplo —, além de serem
pouquissimos também aqueles que poderiam
empregar esse meio para vingar-se. Nao era
a toa ser facil fazer justica com as préprias
maos.

Verifica-se, porém, que desde o advento
da fotografia e de seu aprimoramento surgiu
a versdao documental da vinganca. Esta passa
a funcionar como um totem as avessas, ou
seja, ndo serve apenas para representar a
rememoracdo dos antepassados que ndo
deveriam ser esquecidos, mas a dos inimigos
que foram execrados. Sua ignominia seria
lembrada para sempre, a fim de que outros
ndo tentassem fazer o que os marcados na
chapa fotograéfica fizeram.

Euclides da Cunha mostra isso, quando
retrata a exumacao de Anténio Conselheiro
(foto 1), cujo cadaver fora desenterrado,
cuidadosamente, afinal era um “prémio
Unico, Unicos despojos opimos de tal guerral”
(CUNHA, 1998, p. 498)
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Com essas palavras, Euclides da Cunha encerra
sua obra acerca de uma guerra impiedosa e
vergonhosa, mas que teve participacdo ativa
da fotografia, seja para retratar os infames
monstros impiedosos de Canudos feitos
prisioneiros, seja para comprovar a derrocada
de seu lider — ainda que o mesmo tenha
morrido antes do final do conflito e tivesse de
ter sido exumado para que, a partir de uma
fotografia, todo o Brasil pudesse testemunha-
lo: afinal, a fotografia ndo pode mentir!
(BRANDAO, 2010, p.104-105)

A fotografia, portanto, mais do que um
atestado de veracidade do acontecimento,
bem como do dever cumprido, tornara-se
um paradigma da vinganca e lembrete para
todos aqueles que ousassem enfrentar o
status quo, como fizeram os miseraveis de
Canudos. Algo parecido com o que ocorria
na China, até o inicio do século XX, s6 que
ndo com caddaveres.

Havia no pais asiatico, uma vinganca
oficial imputada por imperadores aqueles
considerados traidores, o lingchi. A punicdo
consistia em amarrar as maos e os pés do
condenado nu em estacas de madeira e,
a vista de uma multiddo (a execucdo era
publica), esse era simplesmente retalhado
vivo, lenta e metodicamente, dai a pena
capital também ser conhecida como cortar
em mil pedacos.

O aviltamento era total e, a fim de manter
os condenados o maior tempo possivel
vivos (caso contrario, o mesmo poderia ser
infringido ao executor), era Ihes dado épio,
mas isso s em tempos mais recentes (essa
pena capital foi executada até 1905). Esse
parece ser o motivo de muitos executados
parecerem estar em transe em meio a sua
mutilacdo mortal, como se pode verificar
tanto nas fotografias, quanto nos cartoes
postais da época. Assim, como se nao
bastassem a condenacéo, a humilhacdo e o
retalhamento puablicos; havia também sua
perpetuacdo por meio da fotografia.

Evidentemente, ndo se pode dizer que
tais atos sejam isolados e restrinjam-se aos
confins do mundo, em meio a aborigenes
selvagens. Exemplo disso, veremos nas
fotos 1 a 3, em que se vislumbra o resultado
da acdo de uma multiddo que acorreu,
tresloucadamente, a um férum, a fim de
retirar um homem que havia sido preso,
acusado de ter agredido uma garota. Ha
dois detalhes importantes: primeiro, ndo se
sabia ao certo se ele era ou ndo culpado;
segundo, ele era negro (Will Brown, de 41
anos — fotografia 3) e a garota em questdo,
branca (Agnes Loebec).

Fotografia 2. Manifestantes destroem 3
o férum, Omaha/ Nebraska, em 28
de setembro de 1919
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Os manifestantes (estimados entre
cinco a quinze mil pessoas) querendo ter
nas maos o acusado e inflamados de um
odio racial recorrente dirigiram-se ao prédio
e alvejaram-no com vdrios tiros, devido
a negativa das autoridades policiais em
ceder-lhes o suspeito; e, apds incendiarem
parte do edificio, arrebataram o acusado,
provavelmente da cela onde se encontrava,
espancaram-no até que ficasse inconsciente,
arrastaram-no para a rua, enforcaram-no
e deram-lhe varios tiros em seu corpo ja
inerte. Ainda nao satisfeitos, arrastaram-no
amarrado em um carro, algo como Aquiles
fizera com Heitor na lliada, diante da muralha
de Troia, s6 que agora o vilipéndio fora nas
ruas de uma pequena cidade do Nebraska,
nos EUA. Por fim, atearam-lhe fogo em
praca publica e diante do deslumbramento
da turba. (Foto 4)

Tudo isso sem o menor arrependimento,
afinal estavam pagando o mal com o
mal, acreditavam-se virtuosos; porém,
para isso, haveria a necessidade efetiva
de ter-se provado uma injustica, fato que,
segundo Aristételes, ndo se ocorreu. O
que se constatou, portanto, ndo foi a mera
colera, que reage diante de um erro e de
uma injustica, mas a extrapolacdo do rancor,
cuja flria somente se alivia diante da pura
e simples vinganca. (ARISTOTELES, 1996,
p-186)

Isso fica claro, quando se constata que
o mal, de que Brown era acusado, ndo
correspondesse, em nimero e grau, aquele
que, supostamente, tenha sofrido Loebeck,
isso para ater-nos a lei de talido. No entanto,
para aquela turba, a lei de deveria reger tais
conflitos era a do cédigo de Hamurabi (art.
205°), s6 que arrancaram mais que uma
orelha. Detalhe: ndo havia mais escravidao
nos Estados Unidos, quando da ocorréncia
do fato registrado pela fotografia, mas a ideia
da supremacia branca sobre a negra ainda era
latente e muito viva ainda.

E as chamas consomem o homem que
ndo apresentava, provavelmente, relacdo
alguma com o crime de que fora acusado
(além de ter negado com veeméncia antes
de serarrancado do férum, o mesmo possuia
reumatismo agudol!), mas que satisfez a busca
por vinganca da turba de forma catartica
e bestial, por isso sem controle e de forma
assustadora. (Idem, p. 244)

Fotografia 3. Will Brown que for a acusado
de ter agredido uma mulher branca
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Afotografia 4 é extremamente transitiva?
e chocante: primeiro por vermos uma
multiddo ao redor de um cadaver humano
em chamas e, apesar disso, fazem pose para
o fotégrafo. Fazem questdo de mostrarem-
se para a posteridade pelo ato humano que
fizeram; segundo, pior do que a cena em
si, € o olhar de satisfacdo de todos aqueles
que dela fazem parte, olhar e pose de dever

cumprido, como se estivessem diante de
uma bela obra construida e estivessem
contemplando o resultado de seus esforcos;
nenhum dos presentes demonstra estranhar
aquilo que, provavelmente, estranhariamos:
o odor de carne humana sendo incinerada, a
semelhanca do olhar altivo de Medeia ap6s
ter concluido seu intento vingativo, que
incluia seus préprios filhos.

Fotografia 4. Apés o linchamento e sua mutilacdo, o corpo de Will Brown é carbonizado para deleite da turba que
o arrancara da forum em Omaha, EUA, em 28/09/1919

2 Chamo de fotografia transitiva, quando uma imagem nos impele para fora dela, a fim de descobrirmos o que est4 além da moldura.
Por exemplo, é quando vejo alguém em uma fotografia olhando e conversando com uma pessoa do lado, porém esta nao esta
presente na cena, mas sei que ela existe. (BRAN DAO, 2010, p. 38).
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H4 um rapaz
mais a direita
da cena que nos
serve de punctum?
(recorte1) com sua
atitude de vencedor,
mao ao lado e cujo
sorriso chega a
ponto de gargalhar.
Ndo ha como nédo
se impressionar
com sua atitude.
Esta é altamente
constrangedora e
ndo foi fotografada
numa aldeia longinqua da Africa, nem
em meio a guerra (a Grande Guerra ja
acabara ha quase um ano 11/11/1918).
Apesar disso, a cena deve ser lida dentro
do contexto e da sociedade em que esta
inserida: eles realmente acreditavam numa
superioridade racial branca diante de outras
etnias, consideradas inferiores, como a
negra, dai a satisfacdo mérbida de ter a seus
pés — literalmente — a carbonizacdo daquele
que quis (como se fosse possivel dizer algo
contrario diante da turba) enfrentar seu
status quo.

A vinganca ndo se reflete, portanto, a
vitima da agressdo ou mesmo do estupro, se
acaso ele houve, afinal qualquer um dos que
estdo ali presentes — diante daquele corpo
carbonizado —, poderia ter sido o estuprador,
mas ao puro desejo de destruir nele toda a
raca que representa.

E claro o emprego do m6fvuie, enquanto
faculdade mais irracional do ser humano,
reprovada ndo sé pela religido, mas pela
ética pagd de Aristételes que via em sua

dissimulagdo uma deficiéncia moral, criminosa
por exceléncia, afinal ndo se deixa guiar pela
ratio. Por isso que, diante de tal cena grotesca
ha o sorriso nos rostos daquelas pessoas, pois
“a vinganca as alivia, produzindo nela prazer
em vez de sofrimento” (ARISTOTELES, 1996,
p- 186); s6 que, a diferenca do mito de Jasdo
e Medeia, Crelisa aqui tem carne e 0sso, ndo
faz parte do mito, mas da vida real.

Ante essa imagem, surge-nos outra,
retirada da emblematica, que nos demonstra
a relacdo do fogo com aqueles que o
utilizaram de modo tdo vil. Vemos, na figura
7 lobos vestidos de monges, e corvos que ndo
s6 ateiam fogo a uma pira cavada no chao
como também a alimentam; da arvore ao
lado jorra liquido (sangue) sobre as chamas,
extinguindo-as.

A imagem do lobo é muito presente na
cultura ocidental como representagcdo do mal
ou associado a ele desde a Antiguidade, na
prépria Renascenca ha muitas alusdes a esse
animal. Horapolo (1991) nos mostra que o
lobo expressa o homem incomodado por
seus inimigos (p. 271) ou mesmo aversao (p.
489). Nesta acepgdo, também foi visto como
imagem do inimigo, j& que ndo se intimida em
enfrentar e destruir membros de sua propria
espécie (p. 490); ha, também em Horapolo,
a utilizacdo do corvo, porém aquilo que ele
chama de corvo noturno é, na realidade, uma
coruja. Para Ripa, a figura do lobo pode estar
associada a varias representacdes alegoricas
de, em sua maioria, atitudes negativas: no
volume 1 encontramos Carro de Marte (p.
168), Conselho — em representacdo com
outras trés cabecas: do cachorro (virada para
a direita); do ledo (no meio); do lobo (virada

3 Para Barthes (1984, p. 47-48), nem todas fotografias tém a mesma recepcao pelo eu individual, ou seja, damos mais atencado a
algumas, enquanto, simplesmente, passamos rapidamente por outras. Para isso o tedrico francés cria os conceitos de punctum e
de studium: o campo do studium é diversificado, do gosto inconsequiente, do gosto/ ndo gosto, do I like/ | don't like, enquanto o
do punctum seria especifico, ndo geral, ndo voltado ao to like, mas ao to love.
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Figura 7. Emblema 7 Ex parvo satis, de Georgette de Montenay, 1615.

para a esquerda, representa o passado) — (p.
218), Duavida (p. 297), Interesse proprio
(p. 535); no volume 2, Peste ou Pestiléncia
(p. 205), Rapina (p. 245), Siléncio (p. 314)
e Voracidade (p. 432). Ripa, em relagdo
ao corvo nos traz no volume 1: Indecisdo
(p. 515), Inforttnio (p. 523); no volume 2,
Vinganca (p. 391).

Vé-se que varios elementos do emblema
poderiam ser lidos na fotografia 4, sem
que fosse necessario criar metaforas para
isso. Os lobos no emblema poderiam
representar os homens que se inebriam
diante do cadaver incinerado na pira criada
por eles, demonstrando insacidvel avidez
em acompanhar a desgraca dos outros para
fazer emprego dela — a semelhanca dos lobos
seguindo os exércitos (Ripa, 1989, v. 1, pag.

168) — como na demonstragdo soberba na
foto que serve de propaganda para seus atos;
estes demonstram interesses egoistas para
evidenciar seu poder — dai a fotografia do
jovem em pose sarcastica diante do corpo em
chamas —, cuja fome voraz (ibidem, p. 535) o
faz buscar culpados para seus atos, a fim de
poder saciar suas proprias vontades, sua sede
de desejo morbido. Vém-nos, dessa forma,
as palavras de Plauto — homo homini lupus
[o homem é o lobo do homem] —, aforismo
muito utilizado no século XVII retomado por
Hobbes em Leviatd (1651):

Por lo general el lobo, debido a su forma de
vida basada en la rapifia, ha sido considerado
como imagen de la maldad. Debido a su
ferocidad se le asocia con lo moralmente
bestial, es decir, con la guerra; de ahi que se
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encuentre entre los simbolos propios de marte,
como lo sefiala Ripa en su “Carro de Marte".
(HORAPOLO, 1991, p. 271, grifo nosso)

Avidos por vinganca — cuja representacdo
para Ripa emprega o fogo, a chama para
significar a turbuléncia da alma que agita e
ferve o coracdo dos homens, levando-os ao
odio e a ira sem limites —, simbolizado, no
emblema, pelo corvo que, para Ripa, pica um
escorpido. (Ibidem, v. 2, p. 391)

Dessa forma, pouco restaria ao infeliz
do negro que fora imolado em Omaha, se
ndo fosse pelo detalhe — no emblema — do
sangue que jorra da arvore sobre a pira,
que representa o préprio sangue de Cristo,
Unico capaz de aplacar as chamas que, de
outra forma, ndo sucumbiriam a constante
alimentacao fornecida pelos lobos e corvos.

Ao analisarmos a fotografia, porém,
veremos que ndo ha arvore alguma proxima
as labaredas que saem do corpo do homem
morto e incinerado, mas um detalhe chama-
nos a atencdo: a posicdo do mesmo no chao
e em sua pira. O rapaz esta numa posicdo
que lembra o préprio Cristo crucificado com
um patibulum que passa sob seus bracos... a
prépria cabeca, voltada para cima, lembra
também o Cristo que grita: “Pai perdoa-lhes!
Eles ndo sabem o que estdo fazendo!"(Lc 23,
34) para depois gritar mais forte: “Pai, em
tuas maos entrego meu espirito!” (Lc 23, 46)

Segundo a alma do emblema*, a arvore
também representaria a cruz de Cristo e o
sangue que dela jorra é o mesmo que jorrou
de seu lado ap6s a crucificacdo, o Unico capaz
de aplacar aquelas chamas:

Feralem struxere focum coruique lupique:
Nec tamen, accenso fomite, ligna calent.
N&pe sacra manas Christi cruor arbore, flamas
Obruit, & sterili lumina falsa rogo.

[Traducdo livre: Os corvos e os lobos fazem um fogo
extravagante. Nada, porém, pode apagar o fogo depois
de este ter sido ateado na madeira. Pelo sangue de Cristo
que jorra da arvore sagrada as chamas do falso fogo da
pira estéril sdo extintos.]
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