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Resumo

O artigo tem por objetivo discutir as relagdes entre a imagem fotogréfica e a manifestacdo do
pensamento simbdlico, problematizando a linguagem fotografica como mediadora no processo
de compreensdo das relacoes sistémicas do homem com o meio, apresentando a photoanalise
como uma metodologia do Imagindrio. Com cunho sécio-fenomenolégico, os estudos sao
norteados pelas ideias de Gilbert Durand, apresentando a foto-graphia como uma instancia da
imagem que da visibilidade a emanacdes arquetipicas materializadas como esquemas simbolicos
que remetem ao trajeto antropolégico do ser, dando visibilidade aos imaginarios fundantes dos
sujeitos/fotografos, e ampliando os referenciais epistemolégicos e metodologicos acerca da
fotografia e suas préticas no &mbito das pesquisas académicas.
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ABSTRACT

The article aims to discuss the relationship between the photographic image and the
manifestation of symbolic thinking, questioning photographic language as a mediator in the
process of understanding the systemic relations of man with the environment, presenting the
photoanalysis as a methodology of the Imaginary. With socio-phenomenological studies guided
by the ideas of Gilbert Durand, featuring photo-graphia as an instance of the image that gives
visibility to archetypal emanations materialized as symbolic schemes that lead to the path of the
anthropological being, giving visibility to the founding of the imaginary subjects/photographers,
and expanding the epistemological and methodological references about photography and its
practices in the context of academic research.
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Introducao

E possivel dizer que o século XXI
traz algumas marcas singulares, assim
como a tirania da eficiéncia, do maximo
desempenho, da légica das novas
tecnologias, do mercado e do consumo.
Essas caracteristicas sdo reforcadas pela
importdncia e centralidade diferenciadas
que as imagens, em especial as fotogréficas,
assumiram no cotidiano das sociedades
ocidentais. Esse fato se deve ndo apenas
a quantidade e diversidade de imagens a
que cada individuo acede no seu dia-a-
dia, mas também aos diversos fins para os
quais as mesmas sao utilizadas. Percebe-
se, portanto, a necessidade de estarmos
atentos as pequenas figuras que povoam o
cotidiano para conquistarmos o presente.
Isso, na compreensao de que com a explosdo
da “civilizacdo da imagem", a producgédo
obsessiva das imagens distrai e banaliza
intencdes ocultas, obliterando a nossa
percepc¢do daquilo que nos constitui como
sujeitos unos.

No contexto dessas relacoes, da
“anestesia da criatividade imaginaria”
problematizada por Durand (2000, p. 36),
a imagem fotogréfica encontra-se presente
e plenamente integrada em praticamente
todas as esferas da vida em sociedade, desde
as que permeiam o espaco de circulagéo,
em especial o urbano, assim como as que
pertencem a documentacdo pessoal de
cada pessoa. Tal conjuntura nos convoca a
refletir sobre a fotografia como um recurso
de representacdo das pessoas e dos seus
percursos (auto)biogréficos, e, principalmente,
de criacdo e acumulagdo de conhecimentos
produzidos sobre os sujeitos/fotografos e
seus imaginarios.

Ha muito tempo o imaginario deixou
de ser fruto de uma percepcdo direta da

realidade. Hoje, como nunca, ele se constroi
através de uma visualizacdo incessante das
representacdes da realidade produzidas
pelas imagens técnicas. Na andlise desta
situacdo é preciso considerar a existéncia de
um campo de intercdmbio entre as imagens
e os espectadores, constituido por estimulos
e respostas. Assim se configura um “campo
de jogo" estabelecido através da capacidade
que temos de distanciamento perspectivo
em relacdo ao meio, que permite a captacdo
das realidades e a fundacdo da vida cultural
através da acio criativa (QUINTAS, 1992).

E no que diz respeito as relagdes entre
Fotografia, Imaginario e Educacdo algumas
questdes merecem a nossa atencao,
em especial as relativas a abordagem
antropolégica da fotografia e ao estudo de
sua dimensao simbdlica como manifestacdo
dos imagindrios dos sujeitos/fotégrafos. A
aproximacdo de tais relacdes é bastante
proficua e, associadas a uma perspectiva
socioldgica, elas produzem novas demandas
no que tange a analise do carater simbdlico
manifestado pelas imagens.

Nessa perspectiva, a fotografia é
interpretada como resultado de acdes
sociais de producdo de sentido, simbodlicas,
pautadas em codigos estabelecidos pela
técnica e pelos imaginarios arquetipicos
acerca da temdtica abordada. Comisso quero
destacar a fotografia como uma mensagem
metaférica que veicula um significado
organizado, segundo as regras da producédo
de sentido de uma linguagem ndo verbal,
mas, também, em acordo com uma relacdo
antropolégica. Isso, pois a representacdo
final é sempre uma escolha realizada num
conjunto de escolhas possiveis, permitindo a
andlise de mentalidades e comportamentos
que remetem ao trajeto antropolégico da
humanidade.

Em sintese, essas sdo algumas questdes
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que me acompanham hd algum tempo, e que
fundamentam a minha tese de doutorado
defendida em 14 de maio de 2012. E muito
disso se deve a minha relacdo particular com
afotografia, que me permitiu desde a infancia
focar o olhar nos detalhes do mundo ao
redor, instigando-me a descobrir os meandros
da “realidade” que a imagem fotografica
apresenta.

Este artigo tem por objetivo refletir sobre
os conhecimentos produzidos na tese de
doutoramento em Educacéo, “Entre photos,
graphias, imaginarios e memorias: a (re)
invencdo do ser professor” (BRANDAO,
2012), desenvolvida junto ao Programa de
Pés-Graduacdo da Faculdade de Educacéo,
da Universidade Federal de Pelotas (Pelotas,
RS), tendo como base estudos realizados
no Grupo de Estudos e Pesquisas sobre
Imaginario, Educacdo e Meméria (GEPIEM/
PPGE/UFPel/CNPq), sob a orientacdo da
Prof? Dr? Llcia Maria Vaz Peres.

Trata-se de uma investigacdo de natureza
qualitativa, com cunho sécio-fenomenolégico,
norteada pelos principios da metodologia de
convergéncias de Gilbert Durand, na qual
a linguagem fotogréfica esta caracterizada
como um exercicio de introspecgdo ativador
da imaginacdo criadora, assim como
propbde Gaston Bachelard (1993). Nela,
a foto-graphia é apresentada como uma
instancia fotografica que da visibilidade a
emanacoes arquetipicas materializadas como
esquemas simbolicos que remetem ao trajeto
antropologico do ser.

Tal reflexdo me levou a compreensédo de
que fotografias, acima de tudo, resultam de
um ponto de vista particular sobre o objeto
registrado. E me proponho aqui a discutir
acerca da "fala silenciosa" e perturbadora
dos simbolos, identificando a imagem
fotografica como uma intimacdo simbélica
que estimula a reflexdo e o devaneio, €, neste

caso, definitiva para o meu desenvolvimento
e afirmacdo como uma pesquisadora do
imaginario.

Foto-graphias do Imaginario: emanacoes
antropolégicas

Como procurei esclarecer na introducéo,
neste texto discuto a imagem fotografica
como fruto de um processo amplificador
de consciéncia e interpretacdo do real, que,
embora em sua geracdo seja mediada pela
técnica, ndo admite simplificagcdes conceituais
ou generalizagdes dedutivas. Ao contrério,
estou considerando a carga simbélica
que dela emerge, pois mais do que (re)
apresentar a aparéncia mundana das coisas,
ela expde a intuicdo do sujeito fotografo e
os atravessamentos arquetipicos que nos
(re)colocam no trajeto antropolégico do ser.

E por esse motivo utilizo em minhas
pesquisas a designacdo foto-graphia, para
enfatizar a imagem fotografica como fruto
do exercicio do pensamento simbdlico,
referenciando a capacidade da fotografia
de inscrever e grafar depoimentos pessoais
sobre o mundo. Considero que a foto-graphia
€ uma instancia da imagem fotografica que
da visibilidade a esquemas simbélicos que
repousam no Imaginario.

Privilegio o sentido de imaginario derivado
de Gilbert Durand (2000), segundo o qual o
Imaginario resulta do conjunto formado pelo
percebido e o herdado, com base no dominio
arquetipal. Portanto, ele pode ser considerado
um substrato simbélico de ampla natureza
que admite aimagem fotografica como parte
integradora do “Museu do Imaginério”. Ele
floresce das linguagens verbais e ndo verbais
que nos possibilitam a leitura de um mundo.
Através do imagindrio é possivel revelar e
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interpretar as modalidades de atuacdo e
compreensdo do ser no mundo, instaurando
as diferentes formas de sentir, pensar e agir,
como um canal privilegiado das relagoes
do sapiens com o mundo e consigo mesmo.
Isso acontece através da troca incessante
entre as pulsdes subjetivas e as intimagdes
objetivas, do meio c6smico, social e cultural,
ou seja, o trajeto antropolégico do ser.

As imagens fotograficas sdo capazes de
pré-formar em seu interior uma experiéncia
posterior, ancorada no passado e arraigada no
trajeto antropologico do ser. Elas se instituem
como construgdes discursivas que precisam
ser lidas, cotejadas e decodificadas, pois o que
vemos ndo é nem a fotografia em sua inércia
nem a realidade aprisionada no plano do
papel sensivel; é, sim, a imagem fotografica
traduzida nos termos de nossa propria
experiéncia. Sao imagens que se encontram
em algum lugar entre as percepgdes, entre o
que lembramos e o que aprendemaos, entre o
vocabulario comum e um feito por arquétipos
ancestrais.

Se analisarmos a questdo na perspectiva
Junguiana, é possivel considerar a foto-
graphia como resultante de ideias e forcas
primeiras (psiquicas e sociais) que mobilizam
formas de agir, viver e sentir, e que podem
ser movimentadas pelas demandas do meio.
Trata-se, portanto, de construcdes discursivas
entendidas como emanagdes de experiéncias
passadas, que inscrevem significacbes para
além das aparéncias. Sendo assim, elas
direcionam seus questionamentos para um
plano mais amplo da cultura, ampliando os
sentidos daquilo que vemos.

O potencial expressivo da foto-graphia
associado as teorias do imaginario possibilita
a analise das manifestacdes arquetipicas
que nos constituem sujeitos do mundo.
Os estudos sobre o imaginario permitem
desvendar os conceitos-chaves das

representacdes do Universo, articulando o
que é “proprio do homem" e o que brota
da nossa faculdade de simbolizacdo, ou
seja, do proprio imaginario. E para Durand
(2000, p. 36) o imaginario se “define como
aincontornavel re-apresentacdo, a faculdade
de simbolizacdo, de onde todos os medos,
todas as esperancas e seus frutos culturais
jorram continuamente, desde um milhdo e
meio de anos, que o homo erectus apareceu
na terra".

Da pesquisa desenvolvida ao longo
dos Gltimos quatro anos retiro subsidios
para apresentar as questdes que me
permitem defender a foto-graphia como
uma construgdo discursiva sobre o mundo,
um registro sociologico, antropolégico
e psicologico, que tem a capacidade de
manifestar simbolos introjetados, dando
visibilidade aos imaginarios fundantes dos
sujeitos/fotografos. Para tanto, discuto as
relaces entre as imagens fotogréficas e a
manifestacdo do pensamento simbolico,
como uma possibilidade para a identificacdo
de indicios subjetivos sobre 0 mundo ao
redor, apresentando, também, a photoanalise
como uma metodologia do imaginéario.

A temética abordada tem a fotografia
como campo empirico e também como
um recurso que possibilita a andlise dos
multiplos sentidos que movem o universo
das representacdes, consideradas por Durand
(1998) como presentificacdes das herancas
arquetipicas. E para que eu possa demonstrar
as teorias desenvolvidas na tese, utilizo
como exemplos algumas foto-graphias/
dados produzidos por professores formados
e em formacdo, sujeitos da pesquisa, que
manifestam/simbolizam suas ideias acerca
da docéncia, do ser professor.

Na inten¢do de dar visibilidade a outros
modos de dizer, que fogem da esfera do
verbal, instiguei os sujeitos da pesquisa a
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criarem suas foto-graphias como respostas a
provocacgdo: completem a frase “Ser professor
é..." com fotografias! Logo, as “respostas”
foram concebidas como metéforas visuais,
manifestando conhecimentos indiretos, ndo
objetivos, sobre o universo da docéncia.
Portanto, tais imagens representam uma
abertura em direcdo a novos espacos de
significacdo, nos quais elas existem como
atribuicdo de sentido, e frutificam de um
predicado inesperado, configurando o que
Paul Ricoeur (2005) denomina “metafora
viva".

As foto-graphias resultam de praticas
comunicativas e do exercicio do pensamento
simbélico, possibilitando adentrarmos no
universo mitico do pensamento humano. No
caso do tema investigado na tese, a andlise
das correspondéncias arquetipicas entre
os discursos imagéticos remetem a alguns
dos mitos diretores do mundo da docéncia.
Nesse contexto, como pretende Bachelard
(1993), a foto-graphia apresenta-se como
uma construcdo discursiva no ambito estético
da racionalidade e um movimento linguistico
criador, ritualistico, capaz de dar vida aos
mitos.

Desde a Antiguidade o mito inventa
simbolicamente uma compreensdo das
coisas, estabelecendo uma ordem e um
sentido ao mundo dos fendmenos. Portanto,
o estudo sobre os mitos encaminha a
compreensdo sobre as relacdes entre os
seres humanos e o mundo, ou o mundo
e os seres humanos, como vestigios que
repousam em nos. E nesse universo, a
foto-graphia permite a identificacdo de
simbolos comuns que remetem a um mesmo
significado e determinam comportamentos.
Refiro-me, especialmente, aos fundamentos
miticos e paradigmaticos que norteiam os
pensamentos acerca da docéncia, do ser
professor.

Em busca de manifestacées do universo
mitico que nos habita: sobre as possibilidades
da photoandlise

A proposta para a elaboracdo de metéforas
visuais, como frutos de pensamentos e
compreensdes sobre o mundo, articula a
imagem fotogréfica a cognicdo humana.
Na perspectiva dos estudos do imaginario,
refiro-me a uma fenomenologia do olhar
que estimula a capacidade humana de
simbolizacdo, apreendendo a foto-graphia
como uma linguagem baseada numa
heuristica que supde o imaginario ndo como
uma fantasia a ser combatida, mas, sim, como
o nascedouro da realizacdo humana.

A opcao particular de discutir a fotografia
e o imaginario como reveladores dos
universos simbolicos docentes, permitiu-me
a abordagem de diferentes re-apresentacdes
e presentificacées sobre a docéncia,
problematizando a construcdo indireta do
conhecimento que o universo simbdlico
proporciona. E para tanto, parti da minha
propria experiéncia como docente, cujas
praticas desenvolvidas expéem a riqueza
interpretativa de abordagens pedagogicas
construidas a partir do observar/manipular/
produzir imagens fotograficas como fontes
instigadoras da imaginacdo e restauradoras
da memoria.

Para a andlise dos contetidos simbolicos
manifestados pelas foto-graphias foi
necessario o desenvolvimento de uma
metodologia particular, a photoandlise.
Diferente do método analodgico, ela é
um método pragméatico que apresenta
constelagdes de imagens estruturadas por
um isomorfismo de simbolos convergentes,
e que estruturei em trés movimentos. Ela é
inspirada nos principios estabelecidos por
Gilbert Durand (2002) para metodologias
de convergéncia, e norteada por um principio
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que mais sugere do que delimita com
precisao.

Figura 1- Montagem fotogréfica

Fonte: Claudia Brandio (2012).

Do “1° Movimento" consta o
levantamento dos simbolos que se repetem
de modo significativo nas foto-graphias
resultantes das praticas de pesquisa, ou
seja, as sincronias miticas dos discursos
visuais metaféricos. Para a determinacdo
dos nucleos simboélicos mais pregnantes
analisei as homologias significativas dos
simbolos manifestados nas imagens. E trago
como exemplo um dos conjuntos mais
representativos, identificado no banco de
dados da tese. Trata-se do nicleo simbolico
LUZ SOLAR (Figura 1), a metafora mais
utilizada pelos sujeitos da pesquisa para
sintetizar o ser professor.

Identificados os nudcleos simbolicos
pregnantes, passamos para o “2° Movimento".

E para pormenorizar as a¢oes desta etapa da
Photoandlise sinto a necessidade de explicitar
alguns conceitos que utilizo, com base nas
ideias exploradas por Durand (2000, 2002).

De acordo com o autor, o schéme
€ o "presentificador” dos gestos e das
pulsdes inconscientes, que, diferente de
relacionar a imagem ao conceito, une os
gestos inconscientes sensorio-motores, as
dominantes reflexas e as representacoes.
Isso d& a imagem fotografica mais uma
caracteristica, a de dar visibilidade aos
schémes, que formam o esqueleto dindmico
da imaginacao.

Se oimaginario origina-se da corporeidade
dos schemes, estes, por sua vez, induzem as
imagens arquetipicas. O arquétipo é um
intermediario entre os schémes subijetivos e as
imagens fornecidas pelo ambiente perceptivo,
estruturando uma zona matricial das ideias na
qual temos o comprometimento pragmatico
do arquétipo em relacdo a um determinado
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contexto historico e epistemolégico. Ou seja,
os arquétipos formam estruturas simbolicas
que engendram relagbes entre o imaginario
€ 0S processos racionais, e nessa perspectiva
as ideias ndo possuem primazia sobre as
imagens, como a nossa ciéncia iconoclasta
muitas vezes ainda defende.

Nesse contexto, os Mitos sdao entendidos
como sistemas dindmicos de simbolos,
arquétipos e schémes, que tendem a
comporem-se em narrativa, pois, de acordo
com o pensamento de Durand (2002), os
mitos sdo esbocos de racionalizacdo, nos
quais os simbolos se resolvem em palavras e
os arquétipos em ideias. O mito explicita um
schéme ou um grupo de schémes e serve de
modelo arquetipico e justificacdo para todas
as acoes e criacoes.

Figura 2- Montagem fotogréfica.

Fonte: Claudia Brandao (2012).

Assim sendo, é possivel afirmar que o
imaginario é formado por um sistema de
estruturas capaz de designar os esquemas
originais que agrupam certos protocolos
normativos das representacdes imaginarias,
ativadas por um amplo conjunto de
arquétipos que repousam no inconsciente
coletivo desde os primérdios da humanidade
e que reproduzem constantemente a cultura.
E isso vem ao encontro das ideias de Cassirer
(2005) no entendimento de que pregnancia
simbdlica diz respeito as vivéncias perceptivas,
sensiveis, que trazem imbricadas intuicoes e
significados ndo intuitivos, que na presente
andlise ganham representacdo concreta
através das imagens fotogréficas.

Dentre as imagens analisadas
destacam-se quinze nucleos arquetipicos
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significativos. Além da LUZ/SOL (Figura
1), temos CEU, JARDIM/FLOR, OLHO/
OLHAR, GUIA/PRINCIPIO, ESCADA, ARCA,
MENSAGEIRO/VIAJANTE, CONSTRUCAO,
TRANSFORMADOR, REFLEXO, AMOR/
CORACAO, BIBLIOTECA, COLECAO e
OBRA DE ARTE (Figura 2).

A apreciacdo do conjunto acima
caracterizado nos permite discutir acerca
das diferentes licoes dos mitos identificados
(diacronia) e das correlagdes entre eles.
E esse é o mote do “3° Movimento" da
photoandlise, numa comprovacédo das raizes
miticas que repousam silenciosas nos sujeitos/
fotégrafos, influenciando as mentalidades e
0s comportamentos.

A andlise realizada para a tese apresentou
trés grandes mitos diretores para o mundo
da docéncia, revelando as multiplas facetas
imbricadas nas figuras de Prometeu, Hermes
e Narciso:

e PROMETEU —comouma manifestacdo
dos sete (7) mitemas CEU, LUZ/SOL,
JARDIM/FLOR, OLHO/OLHAR,
GUIA/PRINCIPIO, ESCADA, ARCA;

e HERMES - cujas caracteristicas
manifestam-se através de trés
(3) mitemas MENSAGEIRO/
VIAJANTE, CONSTRUCAO e
TRANSFORMADOR;

e NARCISO - cuja presenca é reforcada
pelos mitemas REFLEXO, AMOR/
CORACAO, BIBLIOTECA, COLECAO
e OBRA DE ARTE.

Os trés mitos gregos fundadores que
em acordo com a metodologia proposta se
anunciam como representantes do mundo
da docéncia: Prometeu, Hermes e Narciso,
sdo também abordados como “males”, pois
os sintomas representados por esses mitos

sdo como pontos de obsessdo, implicando
em sofrimento para o homem. Por exemplo,
ao mito estd associado o “complexo de
Prometeu”, que diz respeito a pessoas que
acreditam saber mais do que os outros.
Portanto, a figura do ser professor integrada
a esse mito nos apresenta um dos possiveis
males da docéncia, ou seja, aquele que se
coloca num patamar superior, acreditando
que detém todo o conhecimento.

No caso do “Professor Narciso" (Figura 3)
temos o mitema OBRA DE ARTE compondo
com os demais, COLECIONADOR,
BIBLIOTECA, AMOR/CORACAO e
REFLEXO, uma convergéncia simbolica que
reforca o mal de Narciso. E isso pode ser
analisado sob uma 6tica positiva, acenando
para a possibilidade de crescimento que
a partilha do conhecimento, num ato
de iluminacdo, oferece. Sob outro viés, a
proposta de crescimento e passagem que as
metaforas visuais nos oferecem esta centrada
num olhar soberano sobre o0 mundo, como
se um eu, solitario, fosse capaz por si s6
de determinar transformagdes em outrem.
Temos, portanto, também a caracterizacdo
de um ego individualista na busca de seu
préprio reflexo, que, assim como Narciso,
pode mergulhar no lago apaixonado pela
prépria beleza.
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Figura 3 - Montagem fotografica

Fonte: Claudia Brandao (2012).

Perambulando por trajetos imaginados, das
foto-graphias aos mitos

Busquei ao longo deste texto demonstrar
que o exercicio da foto-graphia conduz
a partilha dos multiplos significados
atribuidos pelos sujeitos/fotografos, sem a
intencionalidade de confirmar ou corrigir
teorias. Através de tal pratica é possivel
manifestar conhecimentos que ndo sdo
objetivos, diretos, desafiando consensos e
instaurando multiplos posicionamentos.

Temos ai a imagem fotografica situada
no ponto de convergéncia entre o que
(re)apresenta ao olhar e o que simboliza
enquanto signo atrelado a uma subjetividade.
Tais imagens alentam o processo de
compreensdo, interpretacdo e elaboracdo
de significados que inevitavelmente retinem

as questdes da verdade objetiva e os planos
subjetivos de realidade. E o que Durand
chama de “conhecimento indireto”, fruto
do exercicio do pensamento ético e estético,
nos mostrando que as coisas ndo sdo tdo
evidentes por si mesmas quanto muitas vezes
acreditamos que seja.

Nesse contexto, a photoandlise, através
da "fala silenciosa" dos simbolos, permite-
nos reencontrar nos mitos os seus principios
oniricos, ndo os ecos de um passado
longinquo. Asimagens apresentadas resultam
do devaneio poético de “sonhadores da
chama da vela" (BACHELARD, 1989), fruto
da contemplagdo em profundidade e da
elaboracdo metaférica do pensamento, como
resultado da sintese entre a interioridade
e a realidade exterior, viabilizando uma
“abertura” aos mundos arcaicos.

Os movimentos da photoandélise
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envolvem a “verticalizagdo" significante numa
retomada de temas primitivos acessados pela
prética da foto-graphia. Com a expansao do
espaco intimo dos sujeitos/fotografos para o
espaco da representacdo, temos um espago
duplicado através da consciéncia da propria
existéncia. Analisar as imagens a partir da
instancia simbolica possibilita a apresentacao
e o debate de aspectos da realidade sem
restringi-la as raizes historicas e sociais.

A imagem fotografica, principalmente
na atualidade, permite obtermos infinitos
efeitos que reconstroem o real a todo
instante. No entanto, empregada como
materializacdo de metéaforas visuais vivas,
como eu proponho, elas ampliam a retérica
dos discursos visuais. E isso se deve a sua
caracterizagcdo como schéme, o que acentua
a funcdo esquematizante das imagens,
revitalizando os mecanismos da linguagem
fotogréfica.

Os mitos, essas narrativas que se
traduzem através de simbolos (manifestacdo)
e arquétipos (ideia), sdo como que pontes
entre as cavernas subterraneas dos egos
e a luminosidade que se anuncia em suas
entradas. Nessa mescla de luz e sombra
manifestam-se as redes de convergéncia
simbdlica. Elas nos possibilitam participar do
jogo estabelecido entre os temas miticos, seus
personagens e cenarios, e a racionalizacdo
dos discursos. Ao mesmo tempo, ingénuo
e complexo, transparente e opaco, o jogo
expOe as relacoes entre as dominantes
reflexas e as representacdes.

Posicionada como uma pesquisadora
do imaginario, eu procurei em minhas
investigacdes uma reflexdo metodolégica
mais alargada, numa démarche hermenéutica
de natureza sécio-fenomenologica e critica.
E os conhecimentos que dessas praticas
emergiram sao extremamente sensiveis ao
carater polissémico da existéncia dos seres

humanos e do dinamismo que ai se impde.
Portanto, frente a complexidade do carater
subjetivo de meus dados, busquei uma
reflexdo metodoldgica mais alargada, que
ndo poderia ser uma pratica automadtica,
mas, acima de tudo, problematica. Desse
modo, acredito que os significados, social
e culturalmente construidos, ndo se tornam
“destrogos diurnos" de uma estatistica
realizada para a conclusdo da pesquisa. Ao
contrario, tais elementos sdo trazidos para
o cenario ativo da construcdo do saber com
tudo aquilo que lhe é préprio.

Analisando os meus trajetos ao longo
da pesquisa, vejo que atuo assim como um
COLECIONADOR, alguém que recolhe os
restos esquecidos ou 0s excessos suprimidos,
plenos de contradi¢cdes, paradoxos,
ambiguidades, ambivaléncias, assincronias,
e tudo o mais que diga respeito as minhas
proprias incertezas. Tudo isso para depois
tentar recomp6-los em narrativa, e falar
do arcaico que em mim também habita.
Reconheco que a investigacdo realizada para
a tese nada mais é do que um caminhar para
si, pois "é nessa reversao que o pesquisador
encontra os meios de efetuar uma pesquisa
que seja formadora e transformadora”.
(JOSSO, 2010, p. 31).

Caracterizada como schéme, um simbolo
motor, a imagem apresenta-se como uma
encarnacdo do significado através de um
significante, a foto-graphia, passivel de
ser desvelada pela photoandalise, uma
metodologia do Imaginario. Portanto, temos
aquiaimagem favorecendo o reconhecimento
dos substratos das atitudes sociais, reflexos
de mentalidades e comportamentos, mas,
principalmente, confirmada como um
modo de re-apresentar e presentificar
os arquétipos, revelando as raizes arcaicas
que nos posicionam no trajeto antropolégico
do ser.
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