Fotografia anonima preto e branco de 18 mil oficiais e soldados em Camp Dodge, Des Moines, lowa/EUA, formando

uma estatua humana de forma a liberdade em 1917.
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Resumo

O presente artigo pretende tecer comentarios e estabelecer relagdes entre a producgdo da poesia
concreta e acontecimentos ligados a arte contemporanea que possuem relagdo com a tecnologia,
além de propor a relagdo do pensamento que os permeia com o Zen. Caracteristicas encontradas
que se repetem em todos os ambitos citados e que nos permitem estabelecer conexdes sdo a
ndo linearidade, a sinestesia e a configuracéo total.
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ABSTRACT

This article seeks to make comments and link the production of concrete poetry with events related
to contemporary art that have to do with technology, and to relate common features between
them with Zen. Features that are found in all areas mentioned and can provide the connections
we are seeking are the non-linearity, synaesthesia and overall configuration.
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A poesia concreta é o primeiro
movimento internacional que teve em
sua criacdo artistas brasileiros. Ela surgiu
no Brasil ao mesmo tempo em que surgia
na Alemanha, através dos experimentos
de Eugen Gomringer. No entanto Eugen
Gomringer (1925-) se diferenciava do grupo
concretista brasileiro e, como consequéncia,
também de sua primeira fase chamada
fenomenolégica ou organica, devido ao
controle rigoroso da estrutura que compunha
para seus poemas. Gomringer se utilizava de
um vocabulario minimo capaz de produzir
sentido, uma linguagem basica, e com isso ia
permutando as palavras pelo poema seguindo
uma légica ainda linear e de obediéncia rigida
a estrutura definida para o poema.

J& os concretistas brasileiros em sua
primeira fase, trabalhavam a dindmica por
meio da procura por ambivaléncias para os
signos verbais tanto através do fonema e das
variadas possibilidades de organizacdo da
sintaxe, quanto da estrutura gréfica e visual
que valoriza o branco da pagina, além de
explorar o formato das palavras, expresso
pela escolha da tipografia e também da
cor, em alguns poemas. Assim, a poesia
concreta trabalha com a chamada linguagem
verbivocovisual, uma metacomunicacdo em
que se agregam de forma simultanea o verbal
e o ndo verbal. A poesia concreta estéd aberta
a intermidia ou integracdo de multiplos
meios e também se abre para a possibilidade
sinestésica.

O grupo fundador da poesia concreta no
Brasil, Haroldo de Campos, Décio Pignatarie
Augusto de Campos, se reuniu para lancar a
revista “Noigandres” (1952-1962), a primeira
revista concretista brasileira, e ficaram entdo
conhecidos como grupo Noigandres, palavra
esta que foi retirada do “Canto XX" de Ezra
Pound, onde se da a entender que se trata de
uma palavra enigmatica que provavelmente

ndo tenha significado. Como ndo ha um
significado ela est4 aberta a ser qualquer
coisa, € uma palavra aberta a invencédo, ao
experimento. Aintengdo era darvoze se deixar
influenciar pelo que havia de mais novo e
inventivo dentro da arte moderna, colocando
a poesia em sintonia com as inovagdes em
artes visuais, em musica e também com as
inovacoes tecnoldgicas, através de um prisma
humanista, de incorporacdo da maquina ao
invés do temor a maquina. Segundo afirmam
Augusto de Campos e Haroldo Campos
(1972, p. 128):

Fez-se inicialmente um levantamento daqueles
autores nacionais e internacionais cuja obra
permitiria demarcar o campo de ensaio de
uma nova linguagem poética. Na identificacdo
desse elenco basico, excluiram-se os usuais
critérios subjetivos, tomando-se como ponto
de referéncia a contribuicdo objetiva de cada
autor para uma evolucdo de formas, em
correspondéncia com o que estava verificando
nas demais artes (musica e artes visuais
sobretudo) e também em sintonia com o
horizonte da propria civilizacdo tecnolégica e
com o prospecto de um novo humanismo, que
ndo teme, mas antes incorpora a maquina (“To
human beings, human things are allimportant”,
como adverte o criador da cibernética, Norbert
Wiener).

Os concretistas se aliaram ao pensamento
visionario de Marshall Mcluhan (1911-1980),
que estudou a natureza dos diversos meios
de comunicacdo bem como asimplicacoes da
tecnologia no funcionamento da sociedade e
sobre nossas percepg¢des. Segundo Mcluhan,
as tecnologias que passaram a dominar o
cenario a partir da segunda metade do século
XX sdo tecnologias elétricas que provocam a
implosdo, o mundo que se volta para dentro,
retribalizando-se. Essas sdo as tecnologias dos
novos meios de comunicagdo, com especial
destaque para a Televisdo.

Os novos meios de comunicagdo sdo
extensdes de nosso sistema nervoso central
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e produzem a abolicdo do tempo e espago
como uma construcéo linear. As informacoes
sdo bombardeadas de forma simultanea,
estdo em todos os lugares, a qualquer
hora. Existem teorias, como a proposta por
Cecilia Salles (2006) em seu livro “Redes
da Criagdo: construcdo da obra de arte”
(SILVA, 2007), que afirmam que a estrutura
em que se constroi nosso pensamento
também néo é linear e sim produtora de
associacdes ramificadas, resultando num
mapa mental que forma uma rede. Seguindo
este raciocinio, a extensio do sistema nervoso
central s6 poderia configurar-se num tipo
de tecnologia que espelhe essa estrutura de
rede. Na época dos concretistas, os anos 50
e 60, ja possuiamos meios de comunicagdo
com essas caracteristicas ndo lineares e de
retorno ao tribal como o cinema, o radio,
a TV e as revistas, sendo que estas Gltimas,
mesmo que utilizem a linguagem escrita, que
tem por caracteristica a lineariade, possuem
enorme quantidade de imagens. As imagens
contém uma natureza diferente dos textos e,
segundo Vilém Flusser (2002) em "“A Filosof
ia da Caixa Preta" sdo lidas de forma ciclica
o que lhes atribui um carater magico que as
tornam a explicacdo e o espelho do mundo.
Hoje a rede evoluiu e temos a Internet, que
talvez seja a fase final e a0 mesmo tempo
a mais maleavel das extensdes do homem,
conforme previu Mcluhan: uma tecnologia
que simula a consciéncia.

Durante as idades mecénicas projetamos
nossos corpos no espaco. Hoje, depois de
mais de um século de tecnologia elétrica,
projetamos nosso proéprio sistema nervoso
central num abraco global, abolindo tempo
e espaco (pelo menos naquilo que concerne
ao nosso planeta). Estamos nos aproximando
rapidamente da fase final das extensdes
do homem: a simulacdo tecnolégica da
consciéncia, pela qual o processo criativo
do conhecimento se estendera coletiva e

corporativamente a toda sociedade humana,
tal como ja se fez com nossos sentidos e nossos
nervos através dos diversos meios e veiculos.
(MCLUHAN, 2007, p. 17).

Com isso, a poesia concreta detecta a
crise do verso (discurso linear) e propde uma
nova poesia imagética (as imagens ndo sao
lineares), uma poesia de natureza ndo logico-
discursiva: “em lugar da sintaxe tradicional,
l6gico-discursiva, propunha-se uma sintaxe
analogica, relacional, ideogramica, que
permitiria a justaposicdo direta de palavras
e blocos de palavras” (CAMPOS; CAMPOS,
1972, p. 131). A maior inspiracdo para a
construgdo dessa poesia, que desembocara
na poesia visual, vem justamente da escrita
chinesa, ideogramica, onde as ideias sdo
comunicadas através de signos que possuem
similaridade visual com as mesmas. Uma
escrita iconica.

A imagem ndo é discursiva da mesma
maneira que um texto é discursivo. A sua
leitura se da de forma ciclica, holistica,
simultanea. Segundo Flusser, aimagem possui
um tempo de magia, ou um tempo ciclico,
ndo linear:

No tempo linear, o nascer do sol é a causa
do canto do galo; no circular, o canto do
galo da significado ao nascer do sol, e este
da significado ao canto do galo. Em outros
termos: no tempo da magia, um elemento
explica o outro, e este explica o primeiro. O
significado das imagens é o contexto magico
das relagoes reversiveis. (FLUSSER, 2002, p. 8).

Em “Imagem: cognicdo, semibtica,
midia" de Llcia Santaella e Winfred Noth
(2001), encontramos oposicoes entre a visao
logocéntrica que acredita na dependéncia
da imagem com relagdo ao texto, em que
o codigo verbal explica a imagem, ajuda
a conferir significado a imagem, como
diz Roland Barthes, ou em que ha uma
relacdo entre a estrutura gramatica verbal
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e a estrutura da representacdo visual,
conforme o pensamento de Umberto Eco
e Christian Metz; e a visdo da autonomia
da imagem, em que o significado ¢é total
e ndo é traduzivel completamente para
outro meio (SANTAELLA; NOTH, 2001, p.
42-51). Entendemos disso que a imagem
¢ visualmente completa e verbalmente
indizivel: nunca sera totalmente descrita.

Com relacdo ao pensamento da
autonomia da imagem, Santaella e N6th
citam Susan Langer, que afirma que
“enquanto a linguagem ¢é discursiva e
apresenta a capacidade de generalizagdo,
imagens representam holisticamente e se
referem primariamente a singularidades,
e uma midia ndo é traduzivel por outra
sem perda” (SANTAELLA; NOTH, 2001,
p. 44). Entendemos disso que as imagens
conseguem transmitir sinais especificos
de uma forma direta que ndo pode ser
também feita no texto, pois o texto descreve,
discursa. Os sinais especificos da imagem
sdo entendidos de modo simbdlico dentro
de um conjunto amplo de outros elementos
simbolicos, que sdo apresentados de forma
simultianea. Porém,

As teses de Langer tém sido alvo de criticas
detalhadas [...] j& que, por exemplo, imagens
(como emblemas) também sdo utilizadas
para afirmagdes gerais, assim como porque a
linguagem também pode se referir a entidades
especificas através de palavras indexicais.
(SANTAELLA; NOTH, 2001, p. 44).

Outros pensamentos favoraveis a
autonomia daimagem, citados por Santaella
e No6th (2001), sdo o gestéltico e a teoria
da percepcdo ecologica de Gibson, além da
teoria da informacdo e da semiotica geral.
Todas tém em comum a busca por invariantes
na estrutura das imagens, componentes
visuais minimos capazes de significar por si

mesmos, sem relagdo com a linguagem, e que
formam "todos" de significantes imagéticos
maiores, além de também influirem na
cognicao.

A poesia concreta retoma o carater
imagético de leitura para o signo verbal.
O préprio poema se apresenta como uma
imagem plastica’ e evoca uma imagem
mental. A fragmentacdo do poema torna
a imagem mental evocada pela convencédo
simbdlica do significado da palavra em algo
total, traz a tona, uma a uma, a memoria
que se tem daquelas palavras. No entanto,
segundo as proposi¢oes fenomenologicas?,
a imagem mental estd em constante
processo, o que é mais uma garantia, além
da fragmentacdo do verso e apesar de sua
concretude plastica, de que o poema ndo seja
lido sempre da mesma forma.

O poema concreto participa tanto da
ideia da autonomia da imagem quanto da
ideia da dependéncia da imagem da esfera
linguistica. Através da imagem material das
palavras, de seu agrupamento e/ou expansao
pelo branco estrutural da pagina, também a
dimensdo grafica/visual é pensada como a
semantica do poema, inserindo-se portanto,
no campo da imagem auténoma. A imagem
mental, o interpretante gerado pelo signo
verbal, se insere no pensamento da imagem

1 Santaella e Noth (2001, p. 37) apresentam
diferencas entre a imagem como signo iconico,
que representa algo e a imagem como signo
plastico, quendo possuireferencial, ¢ emsimesma.
2 “Representacdo e imagem sdo térmos
empregados em psicologia com idéntico
significado. Diz-se, comumente, que temos uma
representacao, quando a imagem de um objeto
anteriormente percebido retorna a consciencia.
A imagem, neste caso, conserva alguns
elementos sensiveis do objeto que lhe deu
origem, porém, os caracteres de sensorialidade
da representacdo ndo sdo idénticos aos da
percepgdo original.” (PAIM, 1972, p. 34).
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como dependente da linguistica. Santaella e
N6th nos falam da dimensdo iconica e indicial
presente nos simbolos, o que torna possivel
a explicagdo das relagoes entre palavra e
imagem. Segundo Santaella e N&éth (2001,
p. 64).

Por mais variagdes qualitativas que possam
existir nas manifestacdes concretas, réplicas
orais ou escritas, da plavra ‘homem’, elas
sempre se conformardo a uma invariancia
que é a da palavra enquanto lei. Justamente
a essa invariancia Saussure deu o nome de
significante ou imagem acustica, que é a forma
psiquica de uma combinatéria abstrata e geral,
governando as ocorrencias concretas, ou seja,
manifestacdes sonoras dessa combinatéria. No
coracdo da lei reside, portanto, a forma, a mais
abstrata encarnacdo da imagem.

Através da énfase na montagem
ideogramica, outra ideia toma forga no
planejamento da Poesia Concreta: o enfoque
na estrutura, na forma do poema, que se
tornard ainda mais acentuado durante sua
segunda fase, denominada Geométrica,
apresentada em “Noigandres 4", em 1958.
O poema, a palavra, referem-se a si mesmos,
por isso ganham o nome de concretos,
tém sua prépria existéncia e ndo apontam
para algo externo a eles. Sdo totais: uma
presentacdo de si e ndo uma representacao.
No entanto, apesar da geometria rigida,
o Grupo Noigandres ndo buscava uma
dualidade entre sensibilidade/racionalida e
e sim a integracdo entre as duas dimensdes,
postulando uma matematica sensivel da
Composic¢ao.

Essas ideias de totalidade e estrutura
ligam-se a Gestalt, através da énfase na
percepcdo do todo que revela as partes e
também a proposta de Marshall Mcluhan:
0 meio é a mensagem, ou seja, o foco estd
na estrutura, na configuragdo. A mensagem
do meio é sua propria estrutura. Essa ideia

ganhard amplo desenvolvimento através
do Minimalismo, tanto em pintura (pintura-
objeto), quanto em escultura e também
em exploragdes cinematograficas: os filmes
estruturais (GIDAL, 2005) (structural film),
que buscavam a materialidade da imagem,
a sua concretude, através da exploracdo das
possibilidades dadas pelo meio filmico, ou
seja, seu conteldo eram as caracteristicas
encontradas nesse meio: ruidos sonoros e
visuais, superexposicao, repeticdo, aceleracao/
desaceleracdo da imagem, sobreposicéo,
efeitos estroboscopicos, efeitos de cor, etc.
Estes filmes também tinham por caracteristica
a auséncia de narrativa, estando a leitura do
filme ligada a associagdes igualmente ndo
l6gico-discursivas e sim de carater puramente
visual e sonoro-visual, além da obediéncia a
uma estrutura rigida para a apresentacdo das
sequéncias.

De acordo com proposicoes de Santaella
e Noth sobre os signos que ndo representam
nada, os structural film se inserem no
paradigma da crise da representacdo, assim
como os poemas concretos: objetos que se
auto-referem e que nédo representam, e sim,
presentificam-se. Os structural film poderiam
ainda serem classificados como indicios sem
referéncia, dados fisicos que se originam da
producdo daimagem filmica. De acordo com
os autores, "a semiética fenomenologica
diferencia entre signos que representam e
aqueles que ndo representam (BRAUN apud
SANTAELLA; NOTH, 2001). Os simbolos
pertencem aos signos representativos, os
indices ou indicios aos ndo-representativos.”
(SANTAELLA; NOTH, 2001, p. 20).

A série "Poetamenos” (1953), de Augusto
de Campos, que utilizou o principio da
Klangfarbenmelodie, de Anton Webern
(1883-1945), trabalha com a concretude de
cada palavra do poema assim como Anton
Webern utilizou a concretude dos sons
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para a criacdo de suas pecas dodecafonicas,
dando origem ao que chamou de melodia de
timbres (a Klangfarbenmelodie). As notas tém
valor em si e por si dentro da melodia que é
criada pela associacdo de uma com a outra
de uma maneira atonal: ndo ha um tom que
organize as notas, elas estdo postas de uma
maneira ndo-hierarquica dentro da estrutura
da melodia. Estao dispostas de uma maneira
gestaltica. Apresentam-se uma a uma. No
caso de "Poetamenos”, as palavras também
se fragmentam e se juntam formando
novas palavras de sentido duplo/simultaneo
(SCARDINO, 2011).

A estrutura dodecafonica foi criada por
Arnold Schoenberg na década de 1920,
sendo um tipo de composicdo que obece
a regras, assim como o serialismo de Anton
Webern. Ambos buscavam um rigor estrutural
que se opunha ao ndo rigor encontrado no
atonalismo. Mais tarde havera Pierre Boulez
(1925-) que ird propor um acaso controlado
dentro da musica e John Cage (1912-1992),
que ndo controlara a intervencdo do acaso e
da aleatoriedade e utilizard o I-ching como
método de composicao.

A ideia presente na Klangfarbenmelodie,
de Webern e na série “Poetamenos”, de
Augusto de Campos pode estar relacionada
ndo s6 com os filmes estruturais mas também
com os filmes experimentais, como por
exemplo os filmes de Oskar Fischinger (1900-
1967),alémda OpArteaarte cinética. Aideia
da ligacdo entre as frequéncias sonoras e as
visuais, produzindo a traducdo de um cédigo
em outro, capaz de provocar a sinestesia foi
explorada por artistas cinéticos, em especial
os que trabalhavam os efeitos Lumia, mais
especificamente os que produziram Light
Shows (CENTER FOR VISUAL MUSIC, 2013).

A técnica do Light Show consiste em
trabalhar a mistura de diversos quimicos
(bases, acidos, pigmentos, gelatinas coloridas)

prensadas numa lente de projetor que serdo
manipulados por mecanismos ou bobinas, ou
entdo cuja reagdo se dara entre os proprios
quimicos utilizados através do calor da luz
que incide sobre as lentes. O efeito é uma
explosdo colorida, que lembra muito as
pinturas expressionistas abstratas, além de
também ser um meio que incorpora o acaso e
a reacdo espontanea. Especialmente durante
os anos 60, o Light Show esteve associado
a musica e muitos coletivos artisticos que
o realizavam desenvolveram técnicas para
sincronizar as projecdes as pulsacdes ritmicas
da musica ambiente.

Muitos dos efeitos do light show quimico sao
derivados do fato de que os liquidos entre
as lentes ndo estdo distribuidos de forma
homogénea na solugdo inicial. A concentracdo
de varios liquidos ou de sélidos pode ser
infundida ou langada em partes diferentes da
solugdo inicial. Um operador deve também
aprender a natureza das reagbes quimicas
que podem ocorrer entre a solugdo inicial e os
aditivos reagentes, a fim de que possa escolher
o tipo de efeito que ele deseja produzir. O
movimento dos liquidos ocorre tanto através
da agitacdo causada pela infusdo ou através
da dispersao natural do aditivo por correntes
de convecgédo criadas pelo calor da lampada
do projetor quanto pelas reagbes quimicas
exotérmicas que podem ocorrer. (WIER, 1974,
p. 61, tradugdo nosa).?

3 “The chemical light show derives many of its
effects from the fact that the liquids in the watch
glass are not homogeneously distributed in the
starting solution. Concentrations of various
liquids or of solids can be infused or thrown
into different parts of the starting solution.
An operator should also learn the nature of
the chemical reactions that can occur between
the starting solution and reactive additives, in
order to choose the type of effects he wishes
to produce. Motion of the liquids occurs
either through agitation caused by infusion or
through the natural dispersion of the additive
by convection currents set up by the heat of
the projector lamp and by exothermic chemical
reactions that might occur.” (WIER, 1974, p. 61)

32 Dominios bA IMAGEM, LONDRINA, V. 7, n. 12, p. 27-41, jan./jun. 2013



CoMENTARIOS SOBRE O GRUPO CONCRETISTA: A TECNOLOGIA, A ARTE CONTEMPORANEA E O ZEN

Dentre os coletivos que faziam
a sincronizacdo entre imagem e musica
podemos destacar o grupo nova-iorquino
Joshua Light Show (ZINMAN , 2012).
Além de materiais fotograficos, faziam a
projecdo de reagdes quimicas entre liquidos
diversos, a qual denominavam de wet show,
denominacdo também proposta por D. R.
Wier (1974) em seu artigo “Light Shows: a
kinectic art using chemicals", presente no
jornal “Leonardo”, editado por Franklin J.
Malina. Era por meio do wet show que se
conseguia realizar a sincronizacdo com a
musica ambiente, no caso, concertos de rock
psicodélico ocorridos no Fillmore East, em
Nova lorque, através da pressdo com que
faziam circular e pulsar os liquidos.

Também destacaremos os ingleses do
Boyle's family, liderados por Mark Boyle
e Joan Hills, cuja série “Earth, Air, Fire &
Water", de 1966, explora a relagdo sonora da
explosdo dos quimicos com aimagem obtida,
além de mesclar as reacdes de cada série (a
série da terra, do ar, do fogo e da dgua), sons
gravados que remetiam ao tema proposto
(LOCHER, 2012).

A ideia de musica visual vem sendo
desenvolvida desde o século XVIII, através
dos chamados color-organs, 6rgaos coloridos,
onde um som corresponde a uma cor. No
inicio do século XX, Thomas Wilfred (1889-
1968) cria a Clavilux, um “instrumento
visual" (VISUAL MUSIC, 2002). Baseado nas
correlagdes entre som e cor dos color-organs,
Wilfred cria sinfonias visuais mudas através de
um sistema de correlacoes entre forma, core
movimento (WILFRED, 1974, p. 250-255).
As Clavilux possuem um sistema que permite
manipular a forma, a cor e o movimento das
imagens abstratas de aparéncia holografica
que vao surgindo dentro de uma caixa similar
auma televisdo. Cada pessoa pode assim dar
a sua interpretagdo as imagens geradas pelo

sistema da Clavilux. A klangfarbenmelodie
de Webern possui uma ideia parecida, a
cor é entendida como timbre. Variados
instrumentos sdo responsaveis por criar a
melodia, tornando-a mais “colorida”. Os
variados timbres evocam a sensacdo de
variadas cores.

Correspondéncias entre cor e som
e também entre cor, forma e som sédo
encontradas mais explicitamente em
filmes experimentais como os de Oskar
Fischinger, Norman McLaren (1914-1987),
Jordan Belson (1926-2011), entre outros.
A corrente de filmes estruturais ligada ao
Minimalismo, onde o contetido do filme é a
sua propria estrutura, também estd repleta
de correspondéncias entre som e forma,
som e imagem e som e cor. Exemplos de
sinestesia que podem ser encontrados nos
structural films sdo: "The Flicker" (1965)
de Tony Conrad, “Wavelenght" (1967) de
Michael Snow e “"Maxwell's Demon" (1968)
de Hollis Frampton.

O “Flicker" (HELFERT, 2013) de Tony
Conrad lida com o efeito estroboscopico, capaz
de gerar imagens eidéticas em sobreposicdo
a materialidade da imagem como produto
do meio. O ruido sonoro, provocado pelo
proprio processo filmico, incorpora-se as
imagens. Em “Wavelenght" de Snow, o ruido
sonoro se relaciona diretamente a imagem
e ao titulo: comprimento de onda (YALKUT,
1968). A medida em que o zoom da cadmera
lentamente avanca, o som lentamente se
intensifica na mesma proporcao. "Maxwell’s
Demon" de Frampton (FRAZER, 2012) possuli
intercalacoes de quadros coloridos com a
imagem ruidosa de ondas no mar, seguindo-
se aimagem de maior duragdo de um homem
praticando exercicios fisicos. Durante as
rdpidas intercalagces o ruido sonoro, também
produzido pelo processo filmico, mescla-se a
imagem.
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Na série "Poetamenos”, Augusto de
Campos estabelece a relagdo entre cor,
palavra e som, que se integram por meio
de relagdes de sobreposicdo de palavras
coloridas, relagdes que ajudam a integrar
ou desintegrar as palavras fragmentadas,
consolidando novas fusdes, revelando
fragmentagbes ou ainda fragmentando-as
mais. O jogo de cores chama a atencdo
da retina e se estabelece uma relacdo de
cor-superficie. Também é possivel atribuir
timbres ao som das palavras de acordo com
suas cores, durante a leitura do poema, o
que criaria uma melodia atonal/serial como
a proposta por Webern.

Além da arte cinética, a Op Artigualmente
exerceu influéncia sobre o concretismo
brasileiro, mais especificamente no ambito
da pintura realizada pelo Grupo Ruptura
(década de 1950), que além da evidéncia
na materialidade da pintura e da evidéncia
sobre as formas tera também a exploracdo
de aspectos 6pticos feitas por alguns artistas
como Lothar Charouy, Judith Lauand, Kazmer
Féjer, Mauricio Nogueira Lima e outros.

Joseph Albers (1888-1976) é o grande
nome do inicio da Op Art nos EUA, sendo
o precursor de tais ideias através de seus
cursos no Black Mountain College. Possui
em sua obra questées do duelo entre ilusdo
e superficie. A pintura de Albers estd mais
no campo da ambivaléncia perceptiva
das formas do que no campo da Op Art
propriamente, j& que esta cria uma reagdo
fisiologica no espectador que o faz terilusdes
que rompem com a superficie tdo prezada
pela pintura concreta, minimalista, objetual.

As superficies se movem, estimulando
a producdo de imagens eidéticas através
da saturagdo da retina, além de uma série
de outros efeitos. As obras de Albers, dessa
maneira, sdo pré-op, se afrouxarmos o
conceito também serdo op e sdo, também,

anti-op, pois a superficie ainda permanece,
o ilusionismo ndo ¢é suficiente para que a
superficie plana ndo seja percebida como tal
(BARRETT, 1971, p.132-136).

A partir da revista “Noigandres”, outros
poetas além de Décio, Augusto e Haroldo
viriam a integrar o grupo de poesia concreta.
A partirde 1962, ano da fundacéo da revista
“Invencdo” (1962-1967), o poeta Pedro
Xisto de Carvalho passa também a integrar o
grupo dos concretistas. A grande contribuicdo
de Xisto, além da producdo de poemas, sera
através dos Haikais (XISTO, 2008) e da série
“Logogramas” (XISTO, 1979). O haikai, um
formato japonés de poesia, que prima pela
economia de palavras com o maximo de
impacto, se traduz mentalmente na descri¢do
sucinta de uma imagem com um detalhe
inesperado como desfecho, o que é um
reflexo do pensamento Zen Budista. O Zen
é também uma ideia bastante presente na
obra de Xisto.

O Zen foi levado para o ocidente através
da traducdo dos textos antigos feita pelo
professor Daisetz Teitaro Suzuki (1870-
1966). O fil6sofo e escritor inglés Alan
Watts (1915-1973), um grande estudioso
também das religides, manteve contato com
o professor D. T. Suzuki, o que levou Watts a
escrever o livro “O espirito do Zen", no ano
de 1936, uma obra introdutéria que ajudou
na popularizacdo desta antiga filosofia pelo
Ocidente, especialmente no ambito da
contracultura dos anos 60.

Alan Watts (2011, p. 12) em seu livro
nos diz que o Zen néo se explica, pois é um
estado da experiéncia direta. Quanto mais
teorizamos sobre 0 Zen, mais longe estaremos
dele. Os métodos Zen para colocar a mente no
estado da experiéncia direta séo métodos ndo
l6gicos, que trabalham com paradoxos, como
o nonsense. Esses métodos sdo chamados
Koans. Através desses paradoxos, geralmente
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enigmas de dificil solugdo ou sem solugéo, a
mente |6gico-racional cede, abrindo espaco
para um novo tipo de percepg¢do, que admite
a existéncia simultdnea de contrarios. O
objetivo é desamarrar as constricdes mentais
e através disso colocar a pessoa (geralmente
um monge) diante da realidade nua e crua
sem as intermediagoes ilusérias da mente
l6gica. Com isso, consegue-se “surfar" no
caos da vida, colocando-se em sintonia com
os eventos sincrénicos que nos rodeiam.
A espontaneidade e o modo instintivo de
“surfar” nesse caos seria um reflexo do estado
mental do Zen.

Um exemplo dado por Watts, que tornam
mais claras estas ideias, ¢ mais ou menos o
seguinte: um monge propde um koan a seu
discipulo e este comeca a respondé-lo de
forma ainda légica, linear (causa e efeito).
O discipulo ainda nao se livrou das amarras
ou intermedia¢des construidas para explicar
o mundo. O monge insiste e o discipulo
continua dentro da logica, entdo o monge
subitamente desfere um tapa na cara do
discipulo. Esse instante inesperado em que
o discipulo recebe o tapa é um instante Zen,
pois ele se desarma e possui a sensagao
total do ocorrido. A experiéncia é direta.
O paradoxo, o nonsense, o iconoclasmo, o
joguete irbnico e humoristico encontrados
nos textos Zen sdo como “tapas na cara" da
mente légica. O Zen é uma experiéncia total,
imersiva, que ndo se da em partes. H4, no
entanto, graus desse Zen, que sdo chamados
Satoris. Os satoris sao produzidos pelos koans
e 0 Zen seria um satori em grau maximo.
Conforme Watts (2011, p. 68 e 69):

Essencialmente, o Satori é uma experiéncia
stbita e é inimeras vezes descrito como
uma “reviravolta” da mente, assim como
o desequilibrio dos pratos de uma balanca
quando num deles ndo se coloca material
suficiente para contrabalancar o peso do outro.

E pois, uma experiéncia que geralmente ocorre
ap6s um esforco longo e concentrado para
descobrir o significado do Zen.

Enquanto o Satori é "a medida do Zen", pois
sem ele ndo haverd Zen em absoluto, mas
somente um monte de coisas sem sentido,
o koan é a medida do satori. Literalmente,
a palavra "koan" significa “um documento
publico", mas veio a significar uma certa forma
de problema baseado nas agdes e palavras
de mestres famosos. E um problema que ndo
admite solucdo intelectual; a resposta ndo tem
conexdo logica com pergunta, e a pergunta é
de tal natureza que embaralha completamente
o intelecto.

Os métodos nonsense dadaistas,
surrealistas e a dificil compreensdo da
arte contemporanea se aproximam muito
do espirito do Zen. Alids, um dos artistas
mais influentes para o pensamento da
arte contemporanea, o musico John Cage,
era profundamente influenciado por essa
filosofia, tanto que jogava I-ching como
método para suas composi¢oes. O I-ching
€ um jogo de advinhagdo que se baseia na
sincronicidade de eventos e ndo se enquadra
no pensamento logico-linear. E um jogo que
se utiliza do acaso e aleatoriedade. O método
do I-ching € um método que se utiliza da
caracteristica espontanea. Cage era também
um grande admirador de Marcel Duchamp,
que produziu um dos maiores koans da arte
ao expor um mictério como obra em um
museu.

Voltando para a poesia concreta, a
escrita ideogramica, que trabalha com a
concisdo, estd também dentro dessa ideia de
experiéncia direta, assim como a economia
de versos do haikai e o detalhe inesperado,
inédito, que é buscado no Gltimo verso.
A sintese também se manifesta na busca
pela integracdo de varios pontos de vista. A
integracdo simultanea (MIKLOS, 2010, p.15)
de variados pontos de vista buscada pelo Zen
se situa além do dualismo da légica ocidental,
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por exemplo, verdadeiro/falso, real/irreal,
etc. O Zen admite ambos ao mesmo tempo.
Segundo D.T. Suzuki:

O alvorecer do intelecto ndo significa a
afirmacdo do intelecto e sim o transcender-se a
simesmo. A significacdo da proposicdo “AéA"
é realizada somente quando “A éndo A". Ser é
ndo-ser. Eis a légica do Zen, que satizfaz a tédas
as nossas aspiracoes. (SUZUKI, 1961, p. 61).

O Zen lida com os fatos e ndo com as suas
representacdes logicas, verbais, preconcebidas
ou deformadas. [...] No Zen isto significa ndo
ser escravizado as sutilezas intelectuais, nem
ser levado por raciocinios filosoficos, que sao
inimeras vézes ingénuos e cheios de sofismas.
Isto equivale a reconhecer os fatos como fatos
e saber que palavras sdo palavras e nada mais.
O Zen, ndo raro, compara a mente a um
espelho livre de manchas. (SUZUKI, 1961,
p. 62).

Osideogramas sdo igualmente chamados
de logogramas, titulo de uma série de poemas
visuais apresentados na Ultima edicdo da
revista “Invencdo" por Pedro Xisto, em 1967.
A série "Logogramas” também aparece na
coletdnea “"Caminho" (XISTO, 1979), que
documenta a extensa producdo de haikais,
além de seus poemas concretos e visuais. Em
“Caminho" a influéncia do Zen esta expressa
desde a prépria obra exposta até a concepcéo
dolivro, que contém em sua abertura citagées
do I-ching e do Tao-té-ching. E sabido que
0 Zen manteve ligacées com a filosofia
Taoista, na China, e ambos procuram servir
a aplicacdo pratica no desenrolar do caminho
da vida. A prépria palavra Tao tem sido
traduzida como “Caminho”, segundo Watts
(2011, p. 35).

Além disso, ao final do livro hd uma série
de composicdes em cliché seco denominadas
Mandalas, sdo composicbes geométricas
e sem cor que utilizam apenas o branco
do papel. A série Mandalas trabalha a
simplicidade caracteristica da estética Zen:
aproveita o branco da pagina, a composicdo é

uma geometria simples em relevo, utilizando
o proprio papel (cliché seco). O jogo de
sombra e luz é que ird delinear a forma. Ha
uma economia de recursos com 0 maximo
de efeito visual, além do branco remeter ao
vazio e ao siléncio, o que é valorizado pelo
Zen como forma de instigar a experiéncia
direta, agucando a percepcdo. O siléncio
sempre guarda certos sons, assim como o
vazio pede pelo preenchimento, a forma
incompleta pede pela completude que é dada
pelo fruidor.

O aparente repouso que na verdade pede
a participacdo, o movimento, faz parte da
dualidade simultdnea que é a base da estética
Zen: a intensa vivacidade que se baseia no
repouso completo. Essa vivacidade é derivada
do momento, imersa no momento. Como
resultado produz também um registro vivido,
essencial e gestual. O pouco que contém
muito. Poder de sintese.

Uma das manifestacdes estéticas do
Zen é a pintura sumiye, uma pintura gestual
espontdnea, e a cerimbnia do cha, que
valoriza a meditacédo, a natureza e sua
constante mudanca, a simplicidade, o vazio
e o comum, o simples que ninguém presta
atencdo. O vazio também ¢é expresso pela
forma circular das Mandalas de Pedro Xisto.
Ha na caligrafia japonesa uma forma circular
chamada Ensé, que simboliza o vazio e que,
estando relacionada ao Zen Budismo, é
um desenho gestual capaz de expressar o
estado de animo e a personalidade do autor.
Muitas vezes o Ensé é um circulo incompleto
(MIKLOS, 2010, p. 50-54).

Um dos logogramas de Pedro Xisto, o
mais célebre, intitula-se igualmente “Zen",
uma obra que propicia a leitura simultinea e
sobreposta tanto da palavra estilizada quanto
de uma composicdo geométrica espelhada,
pensada a partir da visdo frontal de um
templo zen budista. A palavra ocidental
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"ZEN" ¢ estilizada até formar um logograma
que a representa. Um logorama ocidental.

Porém, ha um paradoxo entre sua forma
geométrica simétrica e o intuito da estética
Zen de estimular a completude através da
incompletude. O Zen evita as formas rigidas e
simétricas pois as entende como algo morto.
Elas propdem uma contemplacdo passiva e
ndo ha espontaneidade em sua génese, pois
é fruto da reflexdo e do idealismo. Conforme
Watts (2011, p. 118) durante a descricdo da
casa para a cerimoénia do cha:

A casa em si possuia a fragil estrutura que, de
imediato, sugeria aimpermanéncia e o vazio de
todas as coisas. Nao havia rigidez nem simetria
formal na sua concepgdo, pois para o Zen a
simetria era algo artificial e morto, demasiado
perfeito para deixar algum espaco para o
crescimento e a mudanca; e era fundamental
que a Casa de Cha se harmonizasse com o
ambiente circundante, sendo tao natural como
as arvores e as rochas asperas.

Assim sendo, o logograma de “ZEN"
(DOLHNIKOFF, 2012) é realmente ocidental,
desde a utilizacdo dos caracteres até a forma
geométrica estavel possibilitada por eles.
Porém, a sobreposicdo ocorrida entre a figura
geométrica que vemos primeiro e a palavra
zen que se esconde em seus entremeios é
algo que pode apelar a sensibilidade atenta
pregada pelo Zen para que seja percebido
(SALGUEIRO, 2006, p. 162-169). Ha um
nivel de interagdo prescrito pelo logograma,
uma interacdo que pode ndo ser imediata
mas que também ndo é mediada. Ela se
revela ao olhar atento, de um modo que
pode ser subito. Pode ser também uma
revelacdo gestaltica, através de uma relacdo
ambigua como a das imagens duplas que se
apresentam na exploracdo perceptiva entre
figura e fundo.

O Zen e a Gestalt (BROWNWELL 1996)
possuem semelhancas. A forma gestaltica,

completa, que tem valor por si mesma néo é
um elemento isolado, ela é um todo dentro
de um todo maior. No caso dos poemas, cada
palavra concreta se associa as outras palavras
concretas e formam o todo do poema. Assim
também, a filosofia Zen prega que esse estado
seria algo como um estado de fusdo com o
todo, porém, existem graus de Zen que sdo
os estados de satori, um estado de imersao
no todo que ainda ndo é o absoluto. Outra
similaridade entre Zen e Gestalt sdo os
paradoxos. No caso do Zen, temos os koans
além da caracteristica estética de dualidade
simultdnea entre acdo e repouso. No caso da
Gestalt, temos as ja citadas ambivaléncias de
figura/fundo, formas que ora sdo uma cosia
e ora sdo outra, além das formas impossiveis
que nos apresentam Josef Albers e M.C.
Escher (1898-1972).

A énfase gestdltica na percepcdo do
todo, que revela as partes que lhe compdem,
encontra eco no gesto vital e total das
pinturas sumiye, onde muito (como se
fossem varias partes) esta concentrado
em pouco. Sendo o Zen, como estética,
algo que se d& na espontaneidade e na
flexibilidade, ele estéd ligado mais ao aspecto
organico e fenomenoldgico da primeira fase
da poesia concreta do que a sua segunda
fase, geométrica de estruturas rigidas.
Porém, paradoxos sdo admitidos no Zen,
além do fato de que as estruturas rigidas da
poesia concreta sdo pensadas para tornar
a comunica¢do ndo passiva e interativa,
desconstruindo a linearidade do pensamento
ocidental para que sejamos capazes de
adentrar a comunica¢do ideogramica. A
flexibilidade é encontrada na tecnologia
computacional/digital/eletronica através das
possibilidades intermidiéticas que ela oferece.
No entanto, hd o paradoxo de o computador
ter se desenvolvido por meio da légica e
racionalidade ocidental.

DomiNios DA IMAGEM, LONDRINA, V. 7, n. 12, p. 27-41, jan./jun. 2013 37



ALINE PIRes Luz

Quanto a Pedro Xisto, este ainda colaborou
com Erthos Albino de Souza (1932-2000),
pioneiro da poesia intersemiotica, também
chamada poesia visual, e da utilizacdo de
computador para fins poéticos. Ambos
produziram “Vogalaxia", de 1966, um
poema permutacional onde as vogais
vdo se alterando de acordo um numero
de combinacdes possiveis e seguindo
a logica da linguagem de programagdo
(ANTONIQ, 2011, p.121), onde o aleatério
pode ser combinado através de um sistema
definido pelo autor. Houve outros poemas
permutacionais como “Crisalida" (1967),
de Erthos Albino (CAMPQS, 2010), Acaso
(1963), de Augusto de Campos e o poema
“New York", de Pedro Xisto. Outro poema
permutacional de Xisto, “(B)ABEL", de 1965
(XISTO, 1979, p. 138), foi apresentado no
Festival de Inverno de Toronto, Canada, no
ano de 1968.

O poema “Computador Cordial (Love
Bits)" (XISTO, 2006, p. 52) explora tanto
o codigo verbal quanto o cédigo binério,
expresso na forma de logogramas que sdo os
nimeros. O poema ja pode ser classificado
como visual ou intersemiotico, pois pode
figurartanto no meioimpresso quanto no meio
videografico e computacional, permitindo a
interacdo. Esta € uma caracteristica explorada
pela poesia intersemiotica: a transposicao
do poema para varios meios sem perda de
sua informacdo estética. Segundo Omar
Khouri (2011), “tanto melhor é, o poema
que permite, sem perda de informacéo
propriamente poética, seu transito pelos
varios meios". Na realidade, cada meio é
capaz de explorar uma dimensdo contida no
poema: no caso de “Computador Cordial
(Love Bits)", o meio impresso explora a
dimensdo grafica e visual em detrimento
da dimensdo sonora, mas que de forma
alguma é anulada, j& que o poema contém

essa possibilidade. O video é um meio
capaz de explorar a dimensédo sonora, visual
e cinética, e o computador as dimensées
sonoras, visuais, cinéticas e interativas. Além
disso, "Computador Cordial (Love Bits)", se
transposto para o meio digital, também se
revela uma metalinguagem. A transposicdo
do poema para diversos meios sem a
perda da informacdo estética, ou poética/
estética, ja que é visual, é algo possivel de se
conceituar devido a natureza da composicao
dos poemas visuais. Eles ja sdo pensados
para a reproducdo e, muitas vezes, ja parte
de métodos reprodutivos, diferente de um
trabalho manual e aurético, cuja transposicao
para outros meios pode deixar de capturar
parte da informacdo estética/poética.

A poesia visual é definida por Haroldo e
Augusto de Campos também como poema-
cdédigo ou semidtico, que ja ndo se utiliza
mais do cédigo verbal: “[...] radicalizaram-
se certos parametros, como no caso do
POEMA-CODIGO ou SEMIOTICO, em que
o poeta lida apenas com signos ndo-verbais”
(CAMPOS; CAMPQOS, 1972, p. 137). A
poesia semiotica traz conceitos elaborados
por Charles Sanders Peirce (1839-1914)
para a sua criacdo. Desta forma, muitos
poemas-codigos irdo trabalhar com chaves-
[éxicas, ou seja, irdo atribuir um significado
(simbolo) para uma forma (icone). Diz-se
através das formas o que se diria com palavras
(DOLABELA, 1999, p. 48-52). Muitas vezes
a forma também possuira relacdo intriseca
com seu significado. Ndo estdo separados.

A poesia visual tomou diversas formas,
o que levou a varias denominagdes, como,
por exemplo, poema-processo, poesia
intersignos, poema-fractal, holopoemas, etc.
Grande parte destes sdo aliados a tecnologia
computacional. Especificamente dentro
do campo digital, as denominagdes para
os poemas-tecnolégicos sdo igualmente
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inimeras, devido a possiblidade de
hibridizacdo que possuem as tecnologias
digitias (ANTONIO, 2011, p. 111-113).
Por fim, a sintese sinestésica da poesia
visual é afirmada por Santaella e Noth:

Se a visualidade explicita se constitui
em tendéncia dominante na poesia
contemporanea, ndo resta divida que, desde
tempos imemoriais, antes de esse pendor
para a contemcdo plastica, na sintese do
‘olhoouvido’, ter marcado nossa historia,
foi sempre no seio da palavra poética que
a imagem, em todas as suas multiformes
manifestacdes (perceptivas, mentais, verbais,
sonoras, alegobricas), fez e continua fazendo
seu ninho onirico. (SANTAELLA; NOTH, 2001,
p. 7).

Para concluir, percebemos que os
conceitos de ndo linearidade, Gestalt ou
configuracdo do total, sinestesia, experiéncia
direta que leva a ideia de arte e vida e
também de enigma ao mesmo tempo
simples e complexo, permeiam a arte desde
0 Modernismo, intensificando-se no periodo
inaugurado pela arte contemporanea,
dos anos 60 até hoje. A prépria palavra
Noigandres, adotada pelos concretistas,
possui essa caracteristica de enigma, de
koan. O novo tipo de tecnologia em voga
tornou palpavel a ideia de simultaneidade,
que percorre 0 Zen e a sinestesia buscada
pela poesia concreta e visual. Outro ponto
€ que o carater da concretude, rigido, é de
tal forma concebido que se d4 como uma
presentificacdo, ndo uma representacao,
o que lhe confere o carater da experiencia
direta, ndo mediada. A rigidez chega a
sensibilidade e ndo exclui as intermediagdes.
O caréter integral do Zen liga-se ao carater
simultaneo da imagem, holistico, magico. No
entanto o Zen se contrapde a alienacdo capaz
de nascer da imagem, devido ao seu carater
iconoclasta. Quando algo se fixa o Zen ndo

mais esta.
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