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Breccia da rostro al personaje de Sabato y ese ciego con su baston nos
obsequia una imagen terrorifica y distante, perversa y extraordinaria. La
pesadila mas temida se confirma: los lectores somos vistos y observados y
doblemente: por los ciegos imaginados del escritor y a través de los ojos del
dibujante. Informe sobre ciegos es la adaptacion de Alberto Breccia de un
fragmento de la novela de Ernesto Sabato “Sobre héroes y tumbas”. La
adaptacion se publicé por primera vez en Espafia en 1993 en la coleccion
Los libros de CO & CO de Ediciones B. El protagonista de la historia, Fernando
Vidal Olmos, inicia su descenso (dantesco y lovecraftiano) al infierno, en
donde, estd convencido, los ciegos conspiran para dominar el mundo. La
paranoia y la locura lo conducen a su propia destruccion. El guionista y
escritor Carlos Sampayo, prologdé la obra: “La representacion del mal no
hace mas que confiimar que el mal es peor que cualquier idea que de él
pueda hacerse; no sabemos si hay fuerzas que lo rigen; en todo caso Breccia
interpreta el Informe sobre ciegos como una alegoria creada por Ernesto
Sabato y, como tal, es un nuevo punto de partida de la representacion de
las fuerzas negativas”. Mal, terror, oscuridad, locura. Y, entonces, en ese
juego de luces y sombras de la estética breccia, de aguadas y contrastes, se

asome, quiza, eso que algunas veces llamamos: “verdad”.

Laura Vazquez.

BRECCIA, Alberto. Informe sobre ciegos, s.d. Una adaptaciéon de Alberto

Breccia sobre un texto de Ernesto Sabato.

A capa é composta a partir de montagem da imagem de Breccia no canto

superior direito e, ao fundo, tira da personagem Mafalda, de Quino.



BRECCIA, Alberto. Informe sobre ciegos, 1993. Disponivel em:
http://www.loseternautas.com/wp-content/uploads/2011/09/BrecciaCiegosHea
d-210x1024.jpg. Acesso em: 22 dez. 2014.
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Este dossier propone un espacio de indagacion en relacion a las artes
graficas y el dibujo con el objeto de debatr sobre las distintas
configuraciones de los objetos artisticos, las continuidades y transformaciones
de sus condiciones de producciéon y percepcion y los modos novedosos de
su circulacion y emplazamiento. Partimos del dibujo como manifestacion que
es, a vez, instituyente e instituido, accidon y proceso cuyos efectos de sentido
no pueden ser nunca concluyentes. Por otro lado, los articulos reunidos estan
focalizados en problemas histéricos, en momentos contemporaneos y en el
despliegue critico y metacritco de los cambios en la enunciacion,
clasificacion y jerarquizacion de los lenguajes.

Entendemos la poética y la politica como parte del mismo
movimiento: un estado de lenguaje y un modo histérico de representacion y
discursividad. Podria decirse que es un dossier que desdibuja las fronteras
cercadas de la linea y de la forma y que entiende el arte como lenguaje
antes que como institucion: “en tanto dice la relacidn necesaria —-adecuada
0 no- de un pensamiento con su objeto”. (RANCIERE, 2012, 95).

El objetivo ha sido reflexionar sobre el dibujo en tanto forma que
desestabiliza, denuncia y corroe los limites de eso que alguna vez llamamos
“arte” y hacerlo, ademas, desde sus costados imprevisibles o menos
habituales. En términos histdricos, estamos frente a una categoria
contradictoria: dibujo. ¢Qué es un dibujo? ¢;Una expresidon de arte popular?,
¢cuna forma de expresion gréfica y estilistica?, ¢un arte visual y plano?,
¢industria, medio de comunicacion o lenguaje?.

En las fronteras de las culturas mayores y menores, los artistas graficos
han transitado su oficio inmersos en luchas simbdlicas y materiales con la
expectativa de alcanzar reconocimiento por su trabajo. Sin embargo, recién

en los ultimos afos las llamadas artes graficas han sido revalorizadas por el
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sistema de creencias del campo artistico, por la critica y por la academia.
Las razones son amplias y complejas: a la crisis del arte plastico
contemporaneo, habria que sumar un cambio profundo en las condiciones
de produccién y circulacién de las obras, asi como una transformacién en el
modo de entender la relacidon entre el arte y el mercado.

A partir de este giro y de manera paradigmaética, el dibujo ocupa un
lugar central en los relatos y ensayos de criticos, intelectuales e
investigadores. Disciplinas y areas de estudio como la sociologia, las ciencias
de la comunicacioén, la historia cultural, la historia del arte, o los estudios
visuales, han puesto atencidon en la produccion grafica como manifestacion
plena y multiple de procesos politicos, sociales y culturales. Nada indica que
el futuro de la historieta (0 su pasado futuro en términos histéricos y de
produccion critica y tedrica) esté amenazado, aun si el lugar que ocupan las
revistas, tiras graficas y series no es el mismo que hace algunas generaciones.

Este dossier propone, precisamente, rastrear distintas operaciones,
itinerarios y programas en donde el dibujo haya sido una herramienta central
en la conformacibn de discursos e imaginarios de época. Asimismo,
buscamos problematizar la relacion imagen-texto a partir de la reflexion
técnica, estética y formal de su abordaje. Con estos objetivos, se indagan
manifestaciones y soportes con la intencién de recuperar la dimension
politica, polisémica y creativa de las artes gréaficas.

El trabajo de Cecilia Belej aborda las formas de intervenciéon y accion
del artista britanico Bansky en su tensidn entre lo publico, el arte y el
mercado al mismo tiempo que problematiza el concepto de canon y la
institucion del museo en tanto espacio de cosificacion. La autora se detiene
en el modo en el que el artista articula la critica, la protesta y el transito

global como método para el andlisis del arte grafico y sus posibilidades de
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expansion. La vandalizacion de reproducciones de obras clasicas como
gesto politico y de denuncia, el trabajo del esténcil callejero, la intervencion
sobre publicidades o carteles sefalizadores donde se invierten los
significados: todo ello apunta a wuna accidbn desacralizadora vy
fundamentalmente, polémica.

Por su parte, el articulo de Aarnoud Rommensy Pablo Turnes desarrolla
una lectura sobre la adaptacion que el dibujante Alberto Breccia realiza del
relato de Ernesto Sabato Informe sobre Ciegos. El texto indaga en las
relaciones entre literatura e historieta para revelar las condiciones de
posibilidad y experimentacion en los limites y deslindes del lenguaje. La
dimension politica esta presente en esa busqueda de corrimiento y “puesta
en discusion” de las reglas del dibujo. En lugar de una adaptacion fiel y
servil, transposicion pobre y reducida de la literatura a la historieta, Breccia
radicaliza las formas de la escritura y la linea mediante la ruptura estética y
narrativa. Esa ruptura pone en escena una vision de mundo que no acepta
las determinaciones.

Entretanto, el aporte de Sebastian Gago recupera la dimension
politica en las lecturas realizadas por distintas generaciones de lectores de
dos reconocidas historietas argentinas: El Eternauta y Nippur de Lagash.
Desde un enfoque comparativo el trabajo de Gago es clave para estudiar
las formas de insercion que ha tenido la historieta en tanto medio de
comunicaciéon y forma narrativa en contextos culturales e historicos
diferentes, y como se la ha leido en esos contextos. Se trata de un abordaje
que atiende los sentidos politicos en la lectura a partir del estudio en
recepcion que delimita y recorta multiples complejidades.

Asimismo, el articulo de Lorena Vanesa Mouguelar plantea un

acercamiento a la revista ilustrada y de actualidades Gestos y Muecas que
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se editd en la ciudad de Rosario (Argentina), entre 1913 y 1914. A partir del
analisis de las imagenes desplegadas en sus paginas y de la reconstruccion
de los periplos que por esos afios realizaron sus principales ilustradores, el
analisis propone pensar las redacciones periodisticas de comienzos del siglo
XX como focos de discusion y actualizacion estética.

Mientras tanto, el articulo de Ana Raquel Abelha Cavenaghi se
detiene en la relacibn educacion, lenguaje e historieta a partir de las
célebres tiras graficas de Quino. En efecto, las tiras de Mafalda le permiten a
la autora elaborar un planteamiento de la ensefianza de idiomas en el aula
atendiendo los sentidos contrapuestos, l0s recursos gramaticales y estilisticos,
las figuras retdricas y los metatextos del discurso. El articulo plantea la
complejdad del lenguaje visual en el proceso de alfabetizacion y
adquisicion de un idioma y lo hace a partr de una lectura critica y
productiva.

El trabajo de Richard Goncalves André se detiene en el analisis del
personaje “Capitan América” para dar cuenta de qué manera en el
contexto de la Segunda Guerra Mundial, sus historietas funcionaron como un
instrumento politico eficaz de propaganda gubernamental. A partir de un
marco tedrico fundado, principalmente, en los aportes de Roger Chartier, el
autor describe los principales elementos de la serie poniendo en escena un

discurso centrado en el “peligro amarillo” y asociado a la amenaza
imperialista militar.

Por su parte el articulo de Rozinaldo Antonio Miani aborda la
importancia de los estudios iconograficos (en tanto fuente y documento
legitimo de acceso a la informacion historiografica) desde una perspectiva
critica y transdisciplinaria El autor pone el acento en la importancia analitica

del humor grafico em tanto se trata de un lenguaje con una amplia
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capacidad de resistencia, subversion e intertextualidad.

Victor Callari analiza el discurso y la posicion politica de la editorial
Marvel Comics y lo hace a partr de um comic que tematiza el
acontecimiento del 11 de septiembre. Las representaciones de los ataques
terroristas y las politicas de Estado subsiguientes adoptadas por la
admistracion de George Bush le permiten al autor plantear una perspectiva
tedrico metodoldgica acerca de las estrategicas comunicacionales de los
comics y dar cuenta de como interpelan a sus lectores colaborando en la
produccion de imaginarios sociales.

Finalmente, la resefia de Martin Groisman sobre la publicacién del
primer nimero de la revista Entre Lineas (revista de estudios sobre historieta y
humor grafico) brinda una lectura critica y productiva sobre los aportes e
intereses fundacionales del campo. En este sentido, sefiala Groisman que
Entre Lineas “...ya desde el titulo se juega con el doble sentido, aludiendo a
la linea como organizadora del dibujo y a la vez manifestando la intencién
de ejercitar una lectura de los bordes, de producir un descubrimiento de lo
“no-dicho” en el enunciado del texto”.

Resta sefalar que este dossier no busca ser exhaustivo ni ofrecer una
lectura homogénea sobre el sentido y las formas del dibujo. A partir de
piezas, escenas, significaciones y discursos, la gréfica se torna una
materialidad compleja para la indagacion de tradiciones y las
experimentaciones. Y, en definitiva, se trata de pensar en las graficas
profanas de circulacidon masiva y extendida y de “robarle” al arte mayusculo

(al menos por un rato) el monopolio de la atencion.

Citas
RANCIERE, Jacques. La palabra muda. Ensayo sobre las contradicciones de

la literatura. Buenos Aires: Eterna Cadencia Editora, 2012.
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Resumen

El propodsito de este texto es analizar algunos nudos problematicos que se
despliegan en la obra del grafitero inglés Banksy. Este ha desarrollado sus
intervenciones, que exceden el marco del grafiti, en las Ultimas décadas en
las principales capitales europeas y en Estados Unidos. Tiene una forma
particular de accidn en los espacios no solo de la calle, sino también en los
museos y galerias de arte, que sorprende y pone en tensidbn una serie de
sentidos en torno al mundo capitalista y la globalizacion utilizando el humor y
la ironia. En este trabajo se analizaran aquellas obras que tienen una mirada
critica sobre la sociedad de consumo, la frontera y la institucion museo.
Palabras clave: Street art. Politica. Banksy.

Resumo

O propdsito deste texto € analisar algumas ideias desenvolvidas na obra do
grafiteiro inglés Banksy. Este desenvolveu suas intervengdes, que excedem o
grafite, nas ultimas décadas nas principais capitais europeias e nos Estados
Unidos. Tem uma forma particular de agdo nos espagos ndo somente das
ruas, mas também nos museos € nas galerias de arte, que surpreende e pde
em tensdo uma série de sentidos em torno do mundo capitalista e da
globalizacao utillizando o humor e a ironia. Neste trabalho se analisardo as
obras de Banksy que tém um olhar critico sobre a sociedade de consumo, a
fronteira e a instituicdo museu.

Palavras-chave: Street art. Politica. Banksy.

Todo documento de cultura es a la vez un
documento de barbarie.

(Walter Benjamin, Tesis de Filosofia de la
Historia, VII, 1940).

Banksy es un artista britAnico que ha causado interés en circulos muy
diversos, a partir de su peculiar manera de combinar expresiones artisticas
asociadas al grafiti, al esténcil y otras técnicas que se utilizan en el street art y
ponerlo en tensibn con aquello que es exhibido en los museos. El propdsito
de este trabajo es reflexionar en torno a una serie de acciones de Banksy
que problematizan determinados temas de la cultura contemporanea como
la frontera, la critica al sistema capitalista y a la sociedad de consumo, la
discusidn del canon y la institucidon del museo. Para ello, utilizaremos una serie

de autores que reflexionan sobre estos problemas, aunque en otros
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contextos; especialmente Garcia Canclini (1993, 1999), Fisher (2002) y Giunta
(2002, 2004).

Una de las Ultimas intervenciones de Banksy consistid en realizar un
mufieco del payaso Ronald Mc Donald’s que colocé a lo largo de una
semana en la vereda de varios locales de esa firma en la ciudad de Nueva
York. La diferencia entre este mufieco y el de la cadena de comida rapida
es que el de Banksy tenia zapatos exageradamente grandes y un nifio de
carne y hueso lustrandolos (Figura 1). Este tipo de intervenciones en donde el
artista logra captar rapidamente la atencién de la prensa se encuentran en
la misma linea de otros trabajos previos en donde cuestiona la sociedad de
consumo Yy las desigualdades que genera el sistema capitalista. Al igual que
en otras oportunidades, su accidon consiste en presentar un objeto extrafio
pero verosimil para generar una reaccion de asombro, tensando asi el

sentido de aquello conocido o familiar que de pronto se vuelve peligroso.

Figura 1

Instalacion en el Brox de Ronald McDonald’s, octubre de 2012.

Banksy es un joven de Bristol que despliega en su obra una variedad de

técnicas: esténcil callejero, intervencidon sobre publicidades o carteles
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seflalizadores donde se invierten los significados, vandalizacion de
reproducciones de obras de arte clasicas: paisajes de la campifia inglesa a
los que agrega algun elemento contemporanea y practicas en las que
ingresa clandestinamente a museos obras de su autoria. Sus trabajos atacan
los iconos ingleses: la monarquia y la reina, los bobbies; y de la sociedad de
consumo encarnada en algunas cadenas norteamericanas de comida
rapida como Mc Donald’s y los parques de diversiones de Disney World.
También, en relacién a la politica exterior de Estados Unidos, el bombardeo a
Hiroshima y la guerra de Irak son algunos de los temas que problematiza en
su obra.

En primer lugar, revisaremos qué se entiende por globalizacion y luego
de qué modos o maneras se cuestionan los efectos de la globalizacion
desde el arte. Por globalizacion se entiende la intensificacion de las
interconexiones entre sociedades en el ambito econdmico, cultural y
politico. Néstor Garcia Canclin afima que originalmente el término
globalizacion referia a la economia, y a la estandarizacion de la oferta y la
demanda a escala internacional, pero hoy se lo utiliza para hacer referencia
a la integracién econémica y comunicacional a nivel internacional (GARCIA
CANCILINI, 1999). Este proceso se habria iniciado a principios de la década
de 1980. El concepto surge de la economia, desde donde se intenta unificar
la demanda y estandarizar la oferta. La globalizacién tiene como marco
tedrico el neoliberalismo que surge a mediados de la década de 1950. Se
aplica en Estados Unidos e Inglaterra desde fines de la década de 1970 (en
1979, Margaret Thatcher asume como Primer Ministro en el Reino Unido y al
afno siguiente, gana las elecciones Ronald Reagan en Estados Unidos) y con
mucha mas fuerza a partir de los ochenta. Se extiende a Latinoamérica
durante las dictaduras militares; en particular, Chile funcioné como un primer
laboratorio del neoliberalismo, encontrando escasa resistencia por parte de

los trabajadores, al aplicarse en medio de la dictadura militar de Pinochet.
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Alli, se generd un proceso de concentracion de la propiedad y la riqueza,
aumento de la desocupacion y disminucion de los salarios.

De acuerdo con algunos autores, como Chesnaux y Wallerstein, la
globalizacién es un fendmeno antiguo, que se trata de una etapa histérica
mas en la integracion econdmica iniciada por los intentos de ampliar los
mercados desde el siglo XVI. Estos autores hacen hincapié en el caracter
econdmico de la globalizacion, considerandola como una etapa que
avanza en el mismo sentido y que comporta una diferencia cualitativa con
las anteriores. Otras posiciones —-Giddens, Ortiz— sostienen que se trata de un
fendmeno nuevo y diferente que ha exigido el disefio de nuevas instituciones
y practicas sociales asi como también dejar de lado otras que cayeron en
desuso. Situan el comienzo de la globalizaciéon en la segunda mitad del siglo
XX, fundamentalmente a partir de la caida del comunismo y del fin de un
mundo bipolar, le dan mayor peso a elementos politicos, culturales y
comunicacionales. Uno de los fendmenos observables es el del borramiento
de los limites del Estado-nacion, que habia surgido entre los siglos XVI y XIX
basandose en el control de un territorio determinado, el monopolio de la
violencia. En particular, desde en el ultimo tercio del siglo XIX, desempefié un
papel decisivo en la produccion de representaciones simbdlicas, la
adecuacioén de sus habitantes a una lengua, una educaciéon comun y una
historia. compartida, logrando crear sentimientos de nacidbn para esos
colectivos sociales. En el marco de la globalizaciéon, mientras las diferencias
entre las distintas culturas se diluyen, se homologan los bienes consumidos, ya
se trate de la comida o los productos culturales. Asi, se observa una
manipulacion de los gustos, las modas y los valores, que intentan ser
construidos por los grandes consorcios duefios de las grandes corporaciones
internacionales que manejan los medios de comunicacion. Este proceso
avanza en contraposicion a la pretension de los Estados nacionales, de su
poder autbnomo, dado que éste se ve reducido por los dictamenes de |os

organismos politicos y financieros internacionales.
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Garcia Canclini se pregunta como hacer arte, cultura y comunicacion
en esta etapa y plantea la tensiéon que se genera entre lo global y lo local,
donde grandes areas del mundo quedan marginadas de los supuestos
beneficios de la aldea global. Afrma que si bien el siglo XX estuvo plagado
de revoluciones, vanguardias politicas y artisticas, el fin de siglo encierra un
sentimiento de apatia y la certeza de que la globalizacion borra las
identidades nacionales, genera pobreza y es un proceso irreversible. Sostiene
la importancia de retomar el componente imaginario de la globalizacion. Es
decir, cdmo perciben las distintas sociedades este fendbmeno nuevo mas alla
de las definiciones de qué se supone es la globalizacion (GARCIA CANCLINI,
1999).

En este sentido, la critica de arte y artista Jean Fisher, cuestiona la
capacidad del arte para tomar imaginativamente ventaja de alguno de los
efectos de la globalizacion. Fisher se refiere a una serie de fiestas que se
realizaron, a fines de la década del noventa, en las calles de Londres y de
Praga; en ellas se hablaba de una fiesta global: “Mas que ver la
globalizacién como la méas absoluta falta de poder, quiero preguntar si el
arte es capaz de tomar imaginativamente ventaja de alguno de sus efectos”
(FISHER, 2002, p. 1). Los movimientos antiglobales se revelan contra el
pensamiento Unico, los efectos nocivos sobre el medio ambiente y la
creciente marginalizacion de buena parte de la poblacién que se evidencia
en esta etapa del capitalismo. En este sentido, la autora analiza con una
mirada pesimista algunos eventos globales que se han realizado y relativiza
la posibilidad de cambiar algo a partir de estas manifestaciones artisticas.

Andrea Giunta, en una posicion con matices diferentes, cuestiona
hasta qué punto se le puede reclamar al arte o a las intervenciones en la
esfera de la cultura la capacidad de consumar cambios en politicas
econodmicas y sociales que derivan de un entramado de intereses y poderes
que exceden, en mucho, el campo de lo artistico. Sostiene que el valor de

estas obras radica en la experiencia intelectual y estética que provocan,
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que tienen el poder de perturbar y perdurar en nuestra conciencia, sin
embargo, se pregunta si en el espectador de una obra cuyo sentido es
politco y de denuncia se provocara una accion directa tendiente a
contrarrestar aquello denunciado (GIUNTA, 2004, p. 15-20).

Frente a esta incertidumbre acerca de la posibilidad del arte de
realizar cambios a partir de sus intervenciones, Banksy despliega una serie de
estrategias artisticas y comunicacionales que apuntan a valorizar los efectos
de un arte politico. Andrea Giunta enumera los temas que se abordan en el
arte global: ciudades, fronteras, discriminacidon, masacres, migracion, control
de la informacién, archivos, memoria, conflictos interculturales,
discriminacion sexual y racial (GIUNTA, 2002, p. 7). Gran parte de estos
nucleos constituyen las preocupaciones centrales de la obra de este artista
inglés. Analizaremos ahora tres nudos problematicos a través de su obra: la
frontera, la critca a la sociedad de consumo y finalmente, los

cuestionamientos a la institucion museo.

La Frontera

Por frontera se entiende la zona o franja que separa un pais de otro;
mientras el término limite refiere a algo mas preciso, se puede entender la
frontera como una zona mas o menos amplia que, por un lado, separa dos
pueblos o dos Estados, mientras que al mismo tempo es un lugar de
intercambio econdmico y cultural. La frontera entre Estados Unidos y México
es materia de intervencion artistica, por ejemplo en los encuentro In Site que
se realizan en San Diego y Tijuana. En estas exhibiciones de arte
contemporaneo se cuestiona la politica restrictiva de Estados Unidos con
respecto al ingreso de extranjeros, especialmente del pueblo mexicano. Son
muchos los mexicanos que se arriesgan a cruzar el Rio Grande en busqueda
de un porvenir mas seguro, muchas veces a costa de permanecer ilegales

en un pais que los segrega. En una de las ediciones de In Site, el artista
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Marcos Ramirez Erre confecciond un gigantesco caballo de Troya ubicado a
pocos metros de la frontera. El caballo tenia dos cabezas y mientras con una
miraba a Estados Unidos, con la otra apuntaba a México.

Del otro lado del mundo, otro muro delimita una frontera que también
interpelé a los artistas interesados en esta tematica. Se trata de la “Barrera
de defensa israeli” o “Muro del futuro” como la llaman los israelitas. En
contraposicion, “Muro de la vergienza” o “muro del odio” son los nombres
utilizados por los palestinos. A pesar de la condena de la opinidn publica
internacional, de organizaciones de derechos humanos y del Tribunal de La
Haya que sostuvo que la construccion del muro contradecia el derecho
internacional y avanzaba sobre territorios apropiados a los palestinos
licitamente, se empezd a construir durante el mandato de Ariel Shardn, a
mediados del 2002. Por tramos alambre de pua y en algunos sectores muro
de hormigon gris de ocho metros de altura, separa Israel de la mayoria de los
territorios palestinos en Cisjordania. Apenas construido, se empezaron a notar
grafitis con leyendas que decian “Somos todos palestinos” o “El muro es
Guerra”. En 2005, Banksy se traslado a Israel y pintd un conjunto de imagenes
provocativas sobre el cemento del muro. Por ejemplo, una es simplemente
una escalera de color blanco pintada que invita imaginariamente al
espectador a cruzar al otro lado. Otra es una linea troquelada con una tijera
en uno de sus lados, como si se tratara de una ventana que se puede
recortar, transformando asi el pesado hormigén en un fragil papel que se
pudiera recortar con una pequeiia tjera, Banksy logra un efecto
contundente con gran economia de recursos. En otros, en cambio y como si
fuese un trompe d'oeil a través de una grieta en el muro se abre una
ventana y como si se pudiera ver del otro lado, se observa el cielo celeste y
un nifio jugando con un baldecito y una pala en la arena. O a través de un
agujero dibujado en el muro, se deja entrever un paisaje caribefio, palmeras,
y playa plasmados con gran realismo. En otra aparecen dos silones que

enmarcan una ventana que se abre en el muro dejando ver un paisaje
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montafoso, un lago y un bosque. Como si Palestina fuera un living y del otro
lado, un paisaje suizo (Figura 2). Algunas son vistas abiertas en el muro, por
ejemplo una ventana en el muro que nos deja ver un paisaje tropical con
mar y palmeras, o una vegetacion boscosa, lo cual introduce un elemento
exotico, debido a que el paisaje que circunda al muro es desértico. Un
elemento conductor de estas imagenes es la curiosidad que despierta el
hecho de no poder ver qué hay al otro lado. La operacidon que realiza
Banksy es la de hacer visible un problema, alli donde los palestinos se quejan
de la irracionalidad de un muro que divide terrenos, casas y barrios y avanza

sobre su territorio.

Figura 2

Intervenciones en el muro de Palestina, 2005.
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Innegablemente, como sostiene Garcia Canclini, el muro que separa
México de Estados Unidos no va a ayudar a la mayor comprensidn e
integracion de las poblaciones de estos dos paises. Otro tanto se puede
decir del muro que Ariel Sharén erigid6 en nombre de la defensa de la
poblacion israeli de los ataques suicidas de los palestinos y de la pacificacion
de los territorios. Esta segregacion de la poblacion genera aun mas odio e

incomprension.

Consumismo

Una de las caracteristicas de la globalizacion es la intensificacion no
s6lo del consumo de bienes materiales, sino también culturales y simbdlicos.
En términos econdmicos, apunta a unificar el consumo a nivel internacional e
impulsar un proceso de estandarizacion de la demanda que permita
reemplazar las practicas de consumo. Para lograr esto, se implementa una
propaganda capaz de modificar los habitos de consumo a nivel planetario.
El conocido temor a que bajo los regimenes comunistas todos se vestian
iguales parece convertirse en realidad bajo el capitalismo globalizado.
“Todos trabajando para el gran interés que importa mas que el individuo.
Vistiendo lo mismo, deseando lo mismo, consumiendo lo mismo, mirando lo
mismo. ¢ Es esto el comunismo? No, qué va: es Wal-Mart.” (grafiti andnimo).

Se intenta estandarizar la cultura a nivel internacional a través del
control de las comunicaciones. En este sentido algunas marcas registradas
como Coca-cola, Mc Donald’s, Nike y los personajes de Disney, entre
muchas otras, son simbolos del avance de la homogeneizacion de los
gustos.! Sobre estas cuestiones avanza Banksy cuando realiza esténciles

como el de Cristo crucificado que tiene en sus manos bolsas de compras

1En 2010 realiz6 el documental “Exit through the gift shop”, que estuvo nominado al Oscar
como mejor documental, en donde se pueden aparecen problematizadas algunas
cuestiones sobre su obra como la relaciéon entre el grafiti y el mercado del arte y su propio
anonimato.
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navidefias (Figura 3). Entre los objetos que asoman de las bolsas se observan
golosinas, una botella de champagne y las orejas del ratébn Mickey. En otro
esténcil Banksy retoma la célebre fotografia tomada en 1972 durante uno de
los frecuentes bombardeos con Napalm en una aldea viethamita en la que
se ve a una nifia corriendo desnuda por una carretera. Banksy toma solo la
imagen de la nifa dejando de lado los otros nifios que corren tras ella, y los
soldados norteamericanos impavidos ante el horror. Tampoco toma las
llamas ni el humo. Sélo la nifia y coloca a cada uno de sus lados a dos iconos
del consumo y de la cultura de masas de Estados Unidos: el raton Mickey vy el
payaso Ronald Mc Donald’s (Figura 4). Estas figuras asociadas a la felicidad y
a los nifios se vuelven siniestras al acompafar a la nifa cuya infancia fue
interrumpida por el horror de la guerra y la utilizacibn de armas quimicas por

parte de Estados Unidos.

Figura 3

Hlustration: Banksy

BANKSY. Christ with shopping bags, esténcil, 2004.
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Figura 4

BANKSY. Mickey Mouse y Ronald Mc Donald corriendo junto
con una sobreviviente del napalm en Viet Nam, 2002.

La institucion museo: Ingreso de obras y vandalizacion

Quizas una de sus intervenciones mas originales esté relacionada con
otro nucleo importante de sus obras en donde Banksy directamente
problematiza la especificidad del arte con lo que él llama vandalizar obras
de arte. Banksy introduce obras suyas —que coloca en alguna pared lateral
de las salas de los museos- y contabiliza cuanto tiempo tardan los visitantes
o los guardias del museo en descubrir el engafio. En algunos casos sus obras

permanecen alli por varios dias y otros sélo un par de horas (Figura 5).
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Figura 5

Arriba izquierda: Brooklyn Museum, 2005. Estuvo exhibida por 8 dias.

Arriba derecha: Withus Organistus. United States, Escarabajo Arlequin con bombas
aéreas, Museo de Historia Natural de Nueva York. Estuvo exhibido por 12 dias.
Debajo izquierda: Discount soup can, Museo de Arte Moderno de Nueva York.

Estuvo exhibido por 6 dias.
Debajo derecha: Momento en que Banksy coloca una obra en el Museo
Metropolitano de Nueva York, 2005. (Estuvo exhibida por 2 horas).

¢Qué es lo que estd cuestionando con estas intervenciones? En primer
lugar, qué es aquello que ingresa al museo, en segundo lugar, el gusto de la
gente que asiste a los museos. No solamente esta burlando los controles de
seguridad, que custodian que nadie retire obras de museo, pero
evidentemente no estan preparados para que se burle la seguridad
introduciendo obras a las salas. También esta cuestionando hasta qué punto

el publico que concurre a los museos acepta lo que estos le ofrecen como
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obra de arte o pieza arqueoldgica y si es que ellos tienen la capacidad de
advertir que “eso” no es arte, 0 “no pertenece a la coleccion del museo”.

En muchas oportunidades Banksy ha introducido piezas realizadas por
él mismo a museos emblematicos de Londres y otras ciudades, como la
National Gallery, el Britsh Museum, el Natural Science, el Museo de Arte
Moderno de Nueva York y el Louvre entre otros.

Aqui nos encontramos con otro de los rasgos de los artistas
globalizados, que asi como en el siglo XIX y primera mitad del XX el viaje a
Europa era crucial en la formacion del artista, hoy en dia éste se debe rendir
ante una continua itinerancia entre una ciudad base (Nueva York, Berlin,
Londres) y los distintos encuentros internacionales, Documentas, Bienales, etc.
“El viaje modernista a Paris ha sido substituido por el continuo transito global”
(GIUNTA, 2002, p. 5). En este sentido, si bien Banksy no participa de las
bienales, ni Documentas, si se encuentra en un continuo transito global
participando en lIsrael, Londres, Paris, Los Angeles, Nueva York, entre otros
lugares. Podemos ver como responde o mas bien se adecua a la descripcion
del artista viajero que deja su impronta en los lugares a los que Vvisita,
adecuando su propuesta al sitio: La reproduccidon de la Gioconda
intervenida en el Louvre, la referencia a los prisioneros de guerra en
Disneylandia, la frontera en Israel, la ridiculizacion de la sociedad
norteamericana en Estados Unidos y la burla a los bobbies y a la corona
inglesa en Inglaterra. No solamente adecua los temas de sus intervenciones
a los paises o lugares a los que concurre, también esta dirigiendo su discurso
a distintos actores politicos por ejemplo: la politica exterior de Estados Unidos
en Irak o la sociedad de consumo entre los norteamericanos. Analicemos
alguno de los casos: el hecho de tomar una obra de arte reconocible del
siglo XIX o XX y realizarle una intervencion no es algo nuevo en la historia del
arte. Como sostiene Hal Foster, cuando refiere tomando prestado del
psicoandlisis el concepto de accion diferida del inconsciente, pero

aplicandolo a la vanguardia. Sostiene que a partir de los sesenta se retoma
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el lenguaje de las vanguardias histéricas. Asi, aquello que no pudo ser
comprendido en su contexto original de aparicion, es revivido y resignificado
a fines del siglo XX (FOSTER, 2001). En ese retornar del arte a la vanguardia,
podemos ver cOmo Banksy en algunas de sus intervenciones esta retomando
la técnica del collage o del ensamblaje, propios de las vanguardias histéricas
como sefialara Peter Burger. En el Louvre introdujo una Gioconda que en vez
de cara tenia un smiley face. Con esta operacion Banksy esta, en primer
lugar, ridiculizando o satirizando la obra de Leonardo, |la obra que los turistas
van a ver al Louvre y al mismo tiempo, esta resaltando aquel dato de la obra
al cual debe su fama y que es la sonrisa enigmatica de la Mona Lisa. En este
gesto, Banksy la convierte en sdélo sonrisa y evidentemente en una sonrisa?
creada por Estados Unidos, también globalizada, reconocible en todo el
mundo. En segundo lugar, esta citando o retomando el gesto de 1919 de

Marcel Duchamp que ridiculiza a la Mona Lisa y le pinta barba y bigote.

Conclusioén

Banksy reclama un lugar politico. Critica el vacio ideoldgico. Es un
inconformista y su obra ha recorre el mundo, con un mensaje claramente
decodificable. Utilizando algunos recursos como los de las vanguardias
histéricas logra comunicar ideas politicas con la claridad de la figuracion y la
simplicidad en las formas, utiliza esténcil para pintar en las paredes de las
calles, grafitis que convierten la calle en una sala de exposiciones o bien
“asalta” un museo burlando la seguridad. Arte, critica, protesta, performance
pero sobre todo multiples formas de cuestionar y expresar. El suyo es un arte
que se manifiesta en contra de la globalizacién y de sus efectos. Los nudos

problematicos que aborda su obra son aquellos del mundo globalizado, lo

2| os smiley face o caritas felices surgieron como producto de camparias publicitarias en la
segunda mitad de la década del sesenta en Estados Unidos. Luego, durante los setenta y
ochenta se popularizé su uso en remeras, tazas, y stickers acompafado de la frase “Have a

happy day”.
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absurdo de las fronteras que separan a los hombres, la brecha que se
profundiza entre los ricos y los pobres y el consumismo desenfadado del
primero mundo. También, esta presente en sus intervenciones la discusion en
torno a la institucibn museo. Una de las cuestiones que aparece aqui es
hasta qué punto esta institucion legitima aquello que exhibe y de esta
manera condiciona la mirada del publico, que acepta como valido lo que
alli se encuentra. Con sus ingresos de “obras”, Banksy esta violentando no
solo la seguridad de los museos sino que también esta pone en duda la
especificidad y la validacion de la obra de arte.

Los escasos datos que se poseen sobre su biografia configuran uno de
los misterios mejor conservados en torno a su identidad. Banksy ha logrado,
no obstante su gran repercusibn en multiples escenarios de intervencion
(Londres, Paris, Nueva York, etc.) no ser reconocido a pesar de su enorme
visibilidad. Como sus intervenciones se encuentran a mitad de camino entre
el vandalismo y la obra de un artista consagrado, Bansky se vale de este no-
lugar para tensar esa situacion sacandole el mayor provecho. Si bien muchas
de sus acciones logran burlar los rigurosos sistemas de seguridad de museos y
parques de diversiones, sus seguidores aguardan expectantes su proximo
acto de vandalismo artistico.

Ahora bien, no podemos dejar de sefialar que a pesar de su valor de
denuncia, sus obras finalmente, han sido cooptadas por el mercado, ya que
entre aquellos que han comprado sus piezas se cuentan algunas estrellas de
Hollywood como Brad Pitt o Angelina Jolie. ¢Hasta qué punto se puede
hablar de un Banksy critico cuando sus obras son coleccionadas por figuras
del main stream o el mismo Principe Guilermo de Inglaterra? Lo que resulta
paraddjico de este artista es que si bien sus obras se subastan en la casa

Sothesby’s, no ha perdido su capacidad de provocar.
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Abstract

In 1993, the year of his death, Alberto Breccia’s retelling of Ernesto Sabato’s
Report on the Blind was finally published (first in Spain by Ediciones B and for
the first time in Argentina by Editorial Colihue in 2007). Indeed, finally is the
most fitting word to invoke its convoluted publication history: after an
agonizing wait lasting over fifteen years — turning out to be a productive
incubation period - Sabato eventually granted Breccia permission to re-
create and publish the comic version of his literary work. One could say that
Breccia’s Report on the Blind is not a single work but is embedded within the
dense accumulation of his other visual-verbal experimentations with literary
texts, those by H. P. Lovecraft in particular. This article explores the always-
controversial relationship between comics and literature and the various
aspects of cultural exchange that defy the language of both comics and
literary texts. We argue that this exchange turns creates borderline zones that
provide new ways to see, read and understand the literary text and its comics
adaptation, revealing both their limits and possibilities.

Keywords: Breccia. Comics. Abstraction.

Resumo

Em 1993, ano de sua morte, a recontagem de Alberto Breccia da obra de
Ernesto Sabato Relatério sobre os Cegos foi finalmente publicada
(primeiramente em espanhol pela Ediciones B e pela primeira vez na
Argentina pela Editorial Colihue em 2007). De fato, finalmente & a palavra
mais adequada para invocar sua controversa histéria de publicacdo: apds
uma agonizante espera que durou cerca de quinze anos — tornando-se um
periodo de incubacao criatva - Sabato eventualmente garantiu a
permisséo de Breccia para recriar e publicar a versao em quadrinhos de seu
trabalho literario. Seria possivel dizer que Relato sobre os Cegos de Breccia
ndo €& somente um simples trabalho, estando perpassado de um denso
acumulo de suas outras experimentagdes visuais-verbais com textos literarios,
em particular aqueles de H. P. Lovecraft. Este artigo explora a sempre
controversa relagdo entre quadrinhos e literatura e os varios aspectos de
troca cultural que desafiam a linguagem dos quadrinhos e dos textos
literarios. NGs argumentamos que essas trocas criam zonas limitrofes que
provém novas formas para ver, ler e compreender o texto literario e suas
adaptacdes quadrinisticas, revelando tanto seus limites como possibilidades.
Palavras-chave: Breccia. Quadrinhos. Abstrac&o.



27

ROMMENS, Aarnoud; TURNES, Pablo. Reistating the Laws of Chance: Breccia’s throw of the
dice with Ernesto Sabato’s Informe sobre ciegos. Dominios da Imagem, Londrina, v. 8, n. 16, p.
25-43, jun./dez. 2014.

ISSN 2237-9126

Introduction

The idea to adapt Ernesto Sabato’s story emerged around the same
time - the early seventies — Alberto Breccia set out to translate Lovecraft’s
tales of terror into comics. Breccia discovered Lovecraft’s work during the
early sixties, at the time when Sabato’s novel, On Heroes and Tombs - of
which the “Report on the Blind” constitutes the pivotal third chapter — was first
published (1961). Breccia’s lifelong experimentation with the comics format -
starting in 1958 with Sherlock Time, scripted by Héctor Oesterheld - had come
to a haltin 1964 when Mort Cinder, also scripted by Oesterheld, had ended its
run in Misterix magazine. The Life of Che Guevara (1968), made in
collaboration with Oesterheld and Breccia’s son Enrique, and especially his
new version of El Eternauta (again written by Oesterheld) published between
May and September of 1969 for Gente magazine — signaled his comeback
onto the Argentine comics scene. Unfortunately, these met with editorial
limitatons and an uncomprehending readership not used to such
experimentation in comics. Ironically, it would be precisely these works and
the re-discovery of Mort Cinder in Europe that would turn Breccia into a
recognized master of comics. During the seventies Breccia produced comics
for a predominantly European readership through the Italian publishing house
Mondadori which at that time issued magazines like II| Mago and Alter Linus

and its spin-off Alter Alter, the latter home to more experimental work.

Breccia’s politics of adaptation

Originally published between 1973 and 1979, the Myths of Cthulhu
started what would remain a constant in Breccia’s oeuvre: the re-
interpretation of those macabre gothic and mystery tales he loved so much,

giving form to works that mimicked a dark socio-political context. More
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generally speaking, it also inaugurated a practice revealing a specific
interpretation of adaptation, an uncompromising stance testing the limits of
the medium of comics through the appropriation of literaturel.

We believe that Report on the Blind is emblematic in this regard: it is the
condensation of an immense network of experimentations, confrontations
and radical narrative hypotheses that not only led Breccia to master the
language of comics but also to re-invent it. As Philippe Marcelé (2007, p. 173)

observes:

Adapting texts and authors he admired, Breccia paid ‘homage’ to
them. This at least is how he put it himself. However, by no means is
this homage an erasure: comics, which he said he did not like but
which he practiced rigorously, are never the humble servant of that
great and noble sister2

This leads us to our central clam, a paradox: by ostensibly
“relinquishing” authorship through the discourse of literary homage -
maintaining a poetics of kenosis, so to speak — Breccia assumed visual-verbal
mastery by reinventing the medium of comics itself. Moreover, the works he
presented as tributes - thereby rendering comics harmless, merely secondary
elaborations of the “true” original — was actually a subversive act. The signifier
“homage” is sleight of hand: it plays up the status quo and feigns respect for
the cultural hierarchy between Literature and a marginal medium in the eyes
of publishers, literary authors and readers alike. However, as we will argue in
this essay, the notion of adaptation and all of its cultural connotations
provided a paradoxical space of freedom, a space Breccia littered with
unexpected visual detours and clues enabling endless counter-readings.

Keeping in mind that the idea of translating the Report coincided with

Breccia’s work on the Myths of Cthulhu, a brief consideration of the latter may

1 Breccia adapted tales by Edgar Allan Poe (produced and published between 1975 and
1985), as well as authors as diverse as Horacio Quiroga, Wiliam W. Jacobs, Lord Dunsany,
Robert L. Stevenson, Juan Rulfo, and the brothers Grimm, amongst many others.

2 All translations of quotations from the French and Spanish are ours, unless otherwise noted.
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shed some further light on Breccia’s politics of adaptation. Lovecraft’s heirs
stipulated that Breccia could alter no word of the original narratives. He could
cut nothing: he had to retain every single letter. This created a formal
problem haunting the adaptation: the irreconcilable distance between the
original text and Breccia’s images. Long captions clash with the expressionist,
almost abstract panels that give visual form to the unspeakable world

Lovecraft had imagined (Figure 1).

Figure 1

Y CURNDO EL VIENTO CESO: ME Vil SLMERGIDO £N LE OSCURIDED MOR-
TAL DE LAS ENTRANAS DE LA TIERER; POROUE DESPUES QUIE LA LILTI—

i
s
EXTENDIERON HRSTR EL LEIRNO MLINDO SLPERIOR PRRA SRLLDAR Bt
SOL GUE ACRBR DE NEICER. IGLAL QUIE MEMMON LO SRLUDR DESDE LRS i~
EERAS DEL NILO.

$6l0 los torvos y pensativos dioses del
desierto saben 3

i FIN @"&‘
BRECCIA, A.; BUSCAGLIA, N. The Nameless City. Il Mago, sep. 1974.

As Breccia confided in Juan Sasturain (2013, p. 258):

[The Myths of Cthulhu] is more of an illustrated text than a comic. It
does not have the agility of a comic. Except for one of the
adaptations where there is a sequence, “The Festival” [...] Maybe
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because | made the adaptation, and I'm more of a comic artist than
a writer. So | took the adaptation to the terms of narrative proper to
comics [...] It’s not a finished thing. Therein lies the difference with an

illustration properly speaking.
Dissatisfied with the redundancy between word and image of
“illustrated literature”, Breccia insisted on modifying Sabato’s text so as to fit
the narrative demands of the comics format. After what must have seemed

an eternity, Sabato gave his blessing.

Breccia’s Report on the Blind: Textual austerity

Report on the Blind is the personal diary of Fernando Vidal Olmos, a
tortured soul meticulously detailing his paranoid worldview. Similar to the
narrative setup of some of E. A. Poe’s stories, the “report” is framed as the
faithful transcription by a dubious narrator obsessed with establishing the
“facts of the case” once and for all. Starting his inner monologue after having
consummated - in the literal, carnal sense — the heart of the unspeakable
secret he unknowingly created for himself, he stoically awaits his death, once
again transcribing his descent into hell. The novel runs in a loop, and Vidal is
caught in the infinite regress of his own report: “Enter now, this is your
beginning and your end” (SABATO, 1981, p. 367), the voice at the heart of the
enigma tells him before the tale reaches its climax. The end of the mystery
marks the end of his life, as well as the end of writing. Yet, at the same time it
refers back to the beginning as his narrative opens with the inevitability of his
death: “When was the beginning of all this that is about to end in my
murder?” (SABATO, 1981, p. 237).

Vidal Olmos lives an eternally recurrent living death in and through
writing, suspended as he is within the labyrinth of his hyper-logical reasoning
that gradually unfolds into grotesque absurdity. The writing he performs at

infinitum tells of his conviction that he has uncovered the ultimate truth of life:



31

ROMMENS, Aarnoud; TURNES, Pablo. Reistating the Laws of Chance: Breccia’s throw of the
dice with Ernesto Sabato’s Informe sobre ciegos. Dominios da Imagem, Londrina, v. 8, n. 16, p.
25-43, jun./dez. 2014.

ISSN 2237-9126

the blind are an alien species literally ruling from the shadows. Their
organizational web is planetary; everyone is a potential agent of the Sect of
the Blind; he must leave this report to posterity as ultmate proof and
denunciation. His nihilistic voyage into the depths of Buenos Aires in search of
the key to the puzzle is equally a confrontation with his inner experience: he
dissects his own hallucination using the blinding light of insomniac logos and
the razor-sharp power of pure reason. The “report”, with its pretense to
scientific truth — Vidal Olmos is the self-described “investigator of Evil”
(SABATO, 1981, p. 282) — eventually tips over into madness: he reinterprets his
hallucinations into convoluted syllogisms and endows them with irrefutable
truth-value. Fact and fabrication become indistinguishable in the same way
that the beginning was always already the end. Since the entire conundrum
of the Report is the rhetorical edifice itself, only the closing of the book will
end its maddening circularity.

The main problem for Breccia’s adaptation was quite clear: since
Sabato’s narrative revolves around the excess of logical discourse produced
by Vidal Olmos, how to translate it in a way that leaves room for the
fundamental plastic aspect of comics? Incorporating the protagonist’s
interior monologue word for word into a graphic report would be unworkable
and merely end up in “illustrated literature”, a lesson Breccia had learned
from his Lovecraft adaptations. Sabato’s initial refusal to have his text cut
down met with a refusal on Breccia’s part: he was intent on making a comic,
and would not compromise on the economy of verbal means the comic form

demands. Eventually, Sabato relented. As Breccia recalls:

If we did not intervene in the text, my drawing was only slavishly
repeating his work. This didn’t make any sense, so | put the project
aside. Much later, Sabato called me telling me that he had changed
his mind. | could modify the original text. IMPARATO, 1992, p. 54-55)
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Master, slave; word, image: Sabato’s initial refusal asserts the secondary
nature of the image, misrecognizing comics as a derivative literary genre with
images tacked on. Indeed, “slavishly” indicates that Breccia made a strict
distinction between illustration and comics as two idioms with their own logic
and poetics, a distinction Sabato was blind to. Breccia’s interest lay not in
remaining ‘faithful’ to the source text, but in experimenting with the
possibilities afforded by the Report as raw material to be worked up into a
graphic retelling. It is a matter of allowing the demands of the medium speak
through and attuning this raw material to new narrative constraints.

If there is any talk of fidelity, one must understand it through a nuanced
dictum: appropriate a literary text into a material form faithful to the
parameters of the language of comics, or — as is the case with Breccia —
make these parameters an intrinsic part of the graphic narrative, thereby
going beyond narration to create a space for thinking the notion of
“medium-specificity” itself. Do so even when it comes at the price of
“betraying” the original; or better still, especially when it comes at that price.
All liberation implies sacrifice, and for comics that meant extrication from its
“great and noble sister”; profiting from the momentum of literature while
discarding its heavy burden in search of comics’ distinctive “agility”: “I left
everything | could draw; everything that could not be graphically
represented, | had to have it eliminated. | had no other choice” (IMPARATO,
1992, p. 56). Itis the “fate” of comic adaptations — or comics at large, for that
matter- that it can only attain its nimbleness by restraining the textual and
discarding the aniconic discipline of literature.

Indeed, this is the crux of Breccia’s adaptation of The Report: how to
visualize the iconoclastic? In Sabato’s novel it is writing an sich that is the very
performance of obsession: Vidal Olmos scribbles over the visible - the
idiosyncratic, the accidental, the poetic - through a discourse that reads

hidden symbolism in every detail, displaying an intolerable literalism. Against
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the uncanniness of this reduction of the visual to the logic of writing with its
laws of alphanumerical linearity, Breccia revels in the uncanny
indetermination of the image. He subjects the literary work to extreme
austerity, stripping it down to short bursts of texts, erasing Vidal’s (and
Sabato’s) sophistry. His Report is an ironic retort: it is as if Breccia’s adaptation
is a cut-up where short scraps of text are pasted over the dominant image.
Textual explication is kept at a minimum, while maximizing the “enigma
effect”: the images — many of them crossing into pure abstraction — refuse to

help us decipher Vidal Olmos’s fever dream (Figure 2).

Figure 2

BRECCIA, A. Report on the Blind, Ediciones B, 1993, p. 45.

Collage and the “Laws of Chance”

One particularly revealing episode concerns the protagonist’s recurring
childhood nightmare in which he fears that “if [the shadow] moves | don’t
know what may happen” (SABATO, 1981, p. 250). Eventually the shadow shifts
and reality turns into utter chaos, losing all coherence. The character believes
this to be an omen and obsesses about its possible meanings for years to
come: “What did the dream mean? What sort of warning was it, what did it
symbolize?” (SABATO, 1981). While preserving the text in the caption (Figure

3), Breccia craftily turns the shadow into a single figure compressing three
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characters which, although they are difficult to disentangle, have monstrous

faces that reappear as those of the blind later on in the comic.

Figure 3

Evronces pespermza sUDA
§ GRITANDO. (QLE ERA ADUEL
| ADVERTENCIA, QUE

BRECCIA, A. Report on the Blind, Ediciones B, 1993, p. 6.

Olmos’s greatest anxiety is the utter disintegration of reality into
meaningless fragments, and he is prone to episodes of dissociation from

reality. As he transcribes it in the original report:

| feared that the world round about me might begin at any moment
to move, to become deformed ... to fall apart, to be transformed, to
lose all meaning. ... | felt a sort of vertigo, lost consciousness, and sank
down into chaos, but finally | was able... to tie down the fragments of
reality. A sort of anchor... Unfortunately, the entire episode was
repeated on several occasions. (SABATO, 1981, p. 251)

By interrupting the narrative flow through one single abstract panel
Breccia conjures up the choreography between dissociation and coherence.
The panel threatens the integrity of the panel itself (Figure 4), and, by
extension, of the comic as a whole. Yet, the paper tears seem to converge in
one point - the *“origin” (0,0) in cartographic terms - suggesting that even
though sense (“sentido”) might be irrevocably lost, it is also the point where

new sense will take off — and so it does, as the sequence continues: it was but
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a momentary “nonsensical” interval. In fact, we can re-read this abstract
image - a collage - as a space where the medium reflects on its own

(im)possibility to adequately relay Vidal’s report.

Figure 4

W DISGREGARSE, A PERDER
TODO SENTIDO.

BRECCIA, A. Report on the Blind, Ediciones B, 1993, p. 7.

It equally acts as the visual transformation of a line in Sabato’s text: in
Breccia’s rendition it directly addresses the reader-viewer and discloses an
allegory of reading, the secret — or Dantesque warning upon entering the
story — holding together (and tearing apart) this adaptation: “Enter now, this is
your beginning and your end” (SABATO, 1981, p. 367). The panel is the
graphic narrative’s big bang (origin) and its black hole (end) at the same
time, referring to the material condition of its possibility (collage, page-layout,
panel: the form of comic narration), which is at the same time the
precondition for its eventual undoing on the level of the plot. This one image
“centers” the tension between the centripetal, negentropic force of

narration, logic and cohesion - the obsessive hyper-logical constructions of
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Fernando Vidal Olmos and the story that unfolds — and the centrifugal,
entropic force of dispersal, dissemination, and de-narrativization.

Collage is the technique par excellence to give plastic form to the
pathos between randomness and systematic order — it is surely not by
accident that Breccia was drawn to this technique with its art historical
“aura”s. Breccia’s collages foreground a similar dynamic as in Jean Arp’s
series with the title Arranged According to the Laws of Chance in which
pieces of paper are torn and then dropped from a height onto a larger sheet,
with each scrap glued wherever it happens to fall, leaving gravity the
“author” of the artwork4. Yet, the relatively ordered appearance of Arp’s
collages suggests that the artist did not fully relinquish artistic control, which is
indicated by the paradox “law of chance”. This makes the works still images
of the antinomy between spontaneity and conscious intervention, between
the negentropic as the tendency to re-impose order and meaning onto non-
sense, as for instance in the compositional structure with grid in Arp (Figure 5),

or, indeed, the grid-layout of comics®.

3 He uses these techniques in other works as well, notably his H. P. Lovecraft adaptations.
Breccia not only appropriates freely from literature, but also from canonical art. In this case
he adapts the technique of collage - pioneered during the early twentieth century in what
now has been institutionalized as the “historical avant-garde” — and reformats it to suit the
needs of the graphic narrative. Again, what now counts as canonical, “high art” is tactically
“brought down” to the level of a “marginal medium”: Breccia employs comics as a tactic of
the bathetic. For more on the historical significance of collage, see Peter Blrger’s (2010
[1974]) Theory of the Avant-Garde.

4 Another possible visual association is with the work of Lee Krasner. For instance, the
technique (brush and black paint, cut and torn painted paper collage with adhesive residue
on cream laid paper) in Krasner’s Black and White (1953), as well as the precarious zone
between abstraction and figuration it engenders reverberates in Breccia’s Report but
perhaps even more so in the Cthulhu series.

5 Mike Johnson reads the Merz works of Kurt Schwitters in terms of the negentropic principle:
using refuse — abject material left behind by modernity, thus embodying entropy — Schwitters
creates new aesthetic bricolage-compositions, thereby endowing purposefulness onto
discarded, “non-artistic” material: negentropy. One could analyze the oeuvre of artist
Antonio Berni — an artist whose work Breccia knew well — along the same lines.
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Figure 5

ARP, Jean. Collage with Squares Arranged According to the Laws of Chance, 1917. Collage

of torn paper on paper.

This gives us a clue as to how the visual adaptation breaks with the
literary source, endowing the former with a form-content dynamic all of its
own as it is grounded in the constraints of the comics medium - or rather, as it
pushes these constraints to (over?) the limit. Breccia counters the contrived,
baroque syllogisms driving Vidal’s story forward with the contingency of
drawing and collage: the risk of the “plastic sign” is pitted against the laws of

typography and discursive designs. Abstraction forces the reader to think “the

6In “Abstraction in Comics,” Jan Baetens invokes Groupe Mu’s distinction between - and
constitutive intertwining of — “iconic signs” and “plastic signs”: “on the one hand the ‘iconic’
dimension, which is the part of the image that can be lexically identified and labelled (the
representational side of the image) and on the other hand the ‘plastic’ dimension, which
escapes lexical labelling (it is, the authors argue, the non-representational or abstract side of
the image, and it has to do with colors, patterning, and form)” (BAETENS, 2011, p. 97). As
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loss of all sense” (“perder todo sentido”). As such these cuts in the narrative
produce “thinking images”: if the reader allows these inchoate stills to slow
down the pace, he or she will allow the affect of non-sense into the reading
process. Granted, in the case of collage in comics plasticity is attenuated:
through the mechanical process of reproduction, the tactility of collage is lost
in the smoothness of the printed page. However, what matters is that it is
there as memory trace, testifying to the irreducible materiality of its being.
Throughout Breccia’s Report, scraps of paper with their infinite tonalities of
grey offset the unambiguous black and white of the countable set of words
of the printed, alphanumerical moveable type of Sabato’s text.

Overall, Breccia’s Report figures the threat of entropy through collage:
a precarious unity is recreated by reassembling the tatters of what once
cohered. Collage coexists uneasilly in the space of the hand-drawn,
producing a fractured wholeness where the seams of the construct are still
visible, like scars. Simultaneously, the reading eye - as it moves from left to
right, up and down — assumes the force of negentropy, as the architecture of
the page reinstates an overall equilibrium in the pulsating rhythm between
the ruination of meaning and its reconstruction, i.e., its (re-)reading. If, as
Thierry Groensteen’ maintains, page layout is the language of comics, then
one can see Breccia as one of its most fluent native speakers. “Fated” to
articulate itself through this idiom, the graphic experimentation within the
individual frame is counterbalanced by a classical page layout with more or
less stable paneling and distribution of panes.

It is interesting to note that throughout Breccia’s oeuvre there is very

little radical experimentation with layout and the architecture of the page:

Breccia’s abstract panel blanks out iconicity it brings into relief its plasticity, its genesis qua
material image.

7“[..] the page layout, on the contrary, generally is invented at the same time that the
drawings are realized on the paper, or even before the scenario is drawn [...] let us leave the
editing to the cinema (and the photo-novel) and fasten ourselves to the study of the page
layout - which the cinema cannot do” (GROENSTEEN, 2007 [1999], p. 101-102).
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the organization of graphic space never tips over into the formless.
Furthermore, at least in the case of the Report, there is a certain performative,
theatrical quality to this productive tension: the illegibility of the frame (insofar
as it contains those “nonsensical” expressionist strokes or collaged scraps) can
only be made intelligible - in its unreadability, its resistance to discourse, its
affectivity — by the discipline of layout. Page structure is the sine qua non for
de-structuring: it is that “sort of anchor” (SABATO, 1981, p. 251) making
experimentation visible as experimentation, thus “sort of” (but not fully)
incorporating it within the semiosis of the adaptation. Consequently, chance
(experiment) and “fate” (the language of the medium) enter in an
interminable conversation, effecting a meta-narrative allegory that reflects
back on the content of Sabato’s source text. Breccia’s Report is a drama
unfolding the material conditions of the medium itself: to dissolve the panel -
a possibility encapsulated within Figure 4 — and deform the simple rectangle,
to abandon the simple geometry of the form of comics would be to take
Vidal Olmos’s madness too literal instead of seeing it for what it is: an allegory
of reading/writing as the endless rerouting of beginnings and endings, of
interpretation and what escapes it. Perhaps the relative strictness of the
layout is a visual approximation of the protagonist’s dogmatic faith in rational
construction, which is doomed to collapse into its opposite.

Be that as it may, Breccia transforms Sabato’s Report in a way that
transcends the original: by affiming the aleatory essence of matter (cuts,
collage, ink, scribbles, etc.), a meta-play - a shadow play, quite literally —
between chance and determinism is staged. As such, Breccia’s Report
contradicts Sabato’s Report: whereas the latter presents its narrative outcome
as already determined from the start (with the main character demonstrating
again and again that there is no such thing as chance and everything has a
hidden symbolic meaning), Breccia restores the unpredictability of matter as

the “ground” out of which the “figure” of the narrative emerges. While the
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source text is the exorcism of serendipity through Vidal’s insufferably erudite
writing, the images in Breccia’s Report take on unimaginable (yet controlled)
risks. Upon this reading, Breccia’s version is a comical masterpiece, a parody
of the original - it is an inversion of the gravitas of literature, allowing play

back into structure.
NO EXIT

Breccia’s Report contains a sequence that can be understood as part
of the “maze game”, showing how Breccia materially displays the literary
paranoia constructed by Sabato (Figure 6). One way to describe it - violently
proper - is as exit wound/entry wound: it is as if the page had been shot. The
wound inflicted by Breccia only serves to show that we have always been in
the same place, in the same world. But which hole is the exit and which one is
the entry? No decision can be made: in fact, the figure of the loop is most apt
as it echoes the never-ending dynamic driving Vidal Olmos insane.

Figure 6

MUy LE00S 2 DIVIsABA
UNA TENUE LUMINOSIDAD.

BRECCIA, A. Report on the Blind, Ediciones B, 1993. p. 36 and 47.
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The upper sequence shows Vidal Olmos regaining consciousness only to
face the iconic visage of a blind woman, his guide into the depths. In the
lower panel nine pages further, we see that light at the end of the tunnel that
is about to take Vidal Olmos into a nightmarish world no man should ever lay
eyes on. Breccia follows this maddening path to the point of interrogating,
once again, the language of comics: although sequentiality is evident, what
happens in each individual panel is ambiguous, rendering the reader’s usual
habits of deciphering useless. The reader must unlearn in order to gain access
to that antiworld (LUKAVSKA, 1992, p. 50) where Vidal Olmos lives and which
Breccia has rebuilt primarily for himself. This antiworld is given shape through
an anticomic: this is precisely what Breccia has created out of Sabato’s
words.

Once again it seems as if we are shown what it means to dwell in Vidal
OImos’s antiworld, where, like in his nightmare, everything is about to collapse
forever, where things exist in a feeble equilibrium. However, what it truly
discloses is the extent to which we have been seduced by the work’s
supreme, blinding stratagem: the Report never really shows anything except
the gradual path leading up to madness as we accompany a deranged
“visionary” into the distorted labyrinth of psychosis. We journey within an
unnamable world with its own inhuman logic. At the same time, this antiworld
is the product of a craft: Breccia punctures the page and the hole it leaves is
an invitation to plunge our fingers, eyes and self into the blackness. When we
believe we have reached the terminus we have merely crossed into the other
side of the looking glass. But the question remains: when and where did we
enter? Was it at the beginning of the story, from the first page? But if this is a
loop structure — a narrative ouroboros - then we cannot know “where” we
are except always in medias res. Just like Vidal Olmo’s nightmares, everything
is just about to crumble to chaos: ultimately, the possibility of storytelling itself is

guestioned.
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This brings us back to Breccia’s politics of adaptation. The literary is the
occasion to bend the limits of the medium of comics. Literature is but the
means to interrogate the (anti-)narrative possibilittes of comics, while
simultaneously parodying the aniconic limitations of textuality. What Breccia

says about style equally applies to the practice of adaptation:

Style does exists, but that it’s not what matters, concept does [...] |
repeat myself in the concept [...] But not in form. It's not that |
purposely try not to resemble myself, | just can't doit [...] Concept is
| am Breccia, I'm always present in the style or the treatment
variations. (SASTURAIN, 2013, p. 242)

Breccia refuses to “resemble himself”: that is to say, each work —
especially adaptations — demands a modus operandi that is materially
adequate to its telling. In fact, we could rephrase it more radically: Sabato’s
version of the Report does not “resemble” Breccia’s version. If there is
resemblance, it is not “intentional”, but merely the effect of chance, of play.
Immersed in the maze, we must play our role and follow the leads that add to
the complexity of the riddle: are we reading Breccia’s leads, or are they just

our own, as if everything was still about to start or end?
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Resumen

En este trabajo nos proponemos considerar la dimension politica en las lecturas
realizadas por distintas generaciones de lectores de dos reconocidas historietas
argentinas: El Eternauta y Nippur de Lagash. Basandonos en datos de una
investigacion cualitativa sobre recepcion de historietas, damos relevancia a
una serie de condiciones contextuales que marcan los distintos sentidos
construidos en las practicas de recepcidon de los sujetos, entre ellas ciertos
factores que median en la generacion de un nivel politico de lectura: la
trayectoria de actividad politica del individuo, el momento histérico de la
lectura, los procesos de socializacion lectora y el trayecto consagratorio de las
historietas estudiadas.

Palabras clave: Lectura. Historieta. Politica.

Resumo

A proposta deste trabalho é considerar a dimensao politica nas leituras
realizadas por diferentes geracoes de leitores de dois reconhecidos quadrinhos
argentinos: El Eternauta e Nippur de Lagash. Baseados em dados de uma
pesquisa qualitativa sobre a recepcao dos quadrinhos, € dada relevancia a
uma série de condigcdes contextuais que marcam os diferentes sentidos
construidos nas praticas de recepcao dos sujeitos, entre elas certos fatores que
mediam a geracdo de um nivel politico de leitura: a trajetéria de atividade
politca do individuo, o momento histérico da leitura, os processos de
socializacao leitora e o trajeto consagrado dos quadrinhos estudados.
Palavras-chave: Leitura. Quadrinhos. Politica.

Introduccién

Indagamos comparativamente desde un enfoque cualitativo, los
sentidost construidos en las distintas lecturas de distintas generaciones de
lectores de las historietas mas reconocidas de los guionistas Héctor German

Oesterheld y Robin Wood: El Eternauta y Nippur de Lagash, respectivamente.

1 Por sentido entendemos los modelos de/sobre realidad que se construyen y ponen en
circulacion en los distintos tipos de discursos, entre ellos en la recepcion cultural (VON SPRECHER,
2010).
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Indagamos los factores contextuales mediadores de la produccion de
diferentes niveles de lectura de historietas, poniendo un eje en el sentido
politico: la trayectoria de socializacidn lectora, la trayectoria de participacion
en la vida politica, el momento histérico del consumo, el trayecto consagratorio
de las historietas estudiadas y los distintos contextos de asociacion de la lectura
gue provienen del contexto cultural.

Nuestra propuesta consiste en estudiar las formas de insercion que ha
tenido la historieta en tanto medio de comunicacion y forma narrativa en
contextos culturales e histéricos diferentes, y como se la ha leido en esos

contextos.

Dos series de la era industrial

Las producciones de Oesterheld y de Robin Wood se ubican en lo que
denominamos el periodo industrial del campo de la historieta argentina (VON
SPRECHER, 2010), que tuvo su auge a mediados del siglo XX. Sefiala Vazquez
(2014) que en aquellos “tiempos pre televisivos, distintos publicos se acercaban
al teatro, a la radio, al cine o a la historieta y ello formaba parte de una oferta
en donde entretenimiento y cultura no suponian opciones enfrentadas”. Un
mercado dominado por unas pocas empresas editoriales que publicaban
revistas de grandes tiradas — algunas llegaban a medio millén de ejemplares

semanales? —, con historietas en forma seriada o en episodios, destinadas a un

2 En los afios cuarenta y cincuenta, el mercado editorial estaba repartido entre las empresas
Columba, Dante Quinterno y Abril, ademas de algunos sellos de menor peso comercial. Desde
mediados de los sesentas en adelante, Columba se afianz6 como la empresa lider, siendo
importante la aparicion de Ediciones Récord en 1974, innovadora en la estética visual, en las
tematicas y la construccion narrativa, aunque sin salirse del sistema de géneros de la historieta
de aventuras.
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publico masivo. La carrera de Oesterheld como autor se inicia en los cincuenta
y culmina en 1977, aflo en que es desaparecido por la ultima dictadura militar
argentina. En el caso de Robin Wood, nos basamos en su trayectoria en Editorial
Columba, comprendida entre 1967 con la primera entrega de Nippur de
Lagash hasta el ultimo episodio de la serie en 1998, en momentos de
desaparicion de la industria editorial de historietas. Los titulos que son objeto de
nuestro estudio continuaron siendo leidos en el actual siglo, tras el final del
periodo industrial.

Establecemos como hipétesis de trabajo que las trayectorias histéricas de
circulaciéon, de lectura y de consagracion de ambos titulos nos permiten
comprender, desde una mirada cualitativa de la recepcioén, la existencia de

distintos niveles de lectura de cada historieta.

Niveles de consagracion

A Nippur de Lagash y a El Eternauta las consideramos una referencia para
pensar la recepcion, pues son posiblemente las series mas populares y
reconocidas de la historia de la historieta argentina. De la relacion entre las
lecturas y las condiciones de recepcion que indagamos — el momento histérico
- politico de lectura, el trayecto de consagracion de la historieta y los modos de
socializacion del bien cultural (BAHLOUL, 2002), tendran lugar una serie de
inferencias analiticas comparando la lectura de ambas obras, teniendo en
cuenta los espacios de posibiidades de recepcidn en los distintos contextos
histéricos. A continuacién, hacemos una breve contextualizacion histérica del

reconocimiento de ambas historietas.
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1. Nippur de Lagash fue publicado por primera vez en 1967, en la revista
D’Artagnan. Este y otros titulos creados por Robin Wood permitieron a Editorial
Columba afianzarse como la empresa lider del mercado de historietas a nivel
nacional, aunque sin alcanzar las tradas de la década anterior. Roberto Di
Palma, exeditor de la desaparecida revista Hortensia, ilustra el peso que tuvo
Columba y la obra de Wood en particular en el consumo lector de varias

generaciones de argentinos a nivel de diversas clases sociales:
¢Qué tipo no te ha leido, de los conocidos mios, mas o menos de la
edad mia, o un poco menor, de diez o quince afios menores, que no
conozca Nippur, viste? iNo hay! Nosotros deciamos con mi hermano,
como cargada para un tipo que le faltaba calle, “Nunca un
D’Artagnan”, deciamos [risas]. Asi, como que le faltaba, viste, le faltaba
algo, y es la historieta, ¢viste? Al tipo “le faltaba un D’Artagnan”, [...] no
habia pasado por eso, entonces le faltaba foguearse. Eso es.
Inicialmente dibujada por Lucho Olivera, la serie cuenta la historia de un
General de la antigua Sumeria, quien es forzado al exilio luego de que su
ciudad, Lagash, fuera conquistada a traicion por un rey vecino. Convertido en
un guerrero errante y solitario, Nippur se propone vengar el ultraje sufrido, no sin
antes protagonizar numerosas aventuras en distintos lugares y épocas. El titulo
fue seriado a lo largo de tres décadas y ha sido quiza la historieta argentina mas
leida y recordada si tenemos en cuenta su consumo por varias generaciones
etarias, inclusive jovenes que hoy no llegan a los 30 afios. Desde 1979 Columba
lanzé una revista de tipo antoldgico, que llevarian el nombre Nippur Magnum
(en referencia al personaje) donde serian publicados los episodios de la serie
ademas de otros titulos. Podemos entender la aparicion de la publicacion)
como una manera de Columba de reposicionar su oferta ante la aparicion de

las revistas de Ediciones Récord desde 1974.
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La visibilidad y la lectura de Nippur de Lagash ha mermado en la udltima
década, a partir de la desaparicion de la industria editorial de historietas en el
pais (GAGO; VON SPRECHER, 2013, p. 30), y con ella de las revistas donde eran
publicadas las series de Wood. Otro tipo de consumo se impuso dentro del
campo de la historieta, y variaria la composicion del publico lector: desde
mediados de los noventa, la mayoria de los antiguos lectores de Columba
dejaron de leer historietas, habiendo migrado sus consumos hacia otros medios
de comunicacidon y entretenimiento. Sin embargo, coincidimos con von
Sprecher (2010, p.1) en que “incluso luego de concluida su publicaciéon [en
1998] siguié siendo popular, con reediciones de algunos de los episodios, la
busqueda de los viejos ejemplares y su intercambio en Internet”, que no se dio
sOlo entre antiguos lectores sino también en otros nuevos, en su mayoria jovenes
formados en otras tradiciones de narrativa dibujada, como el manga o el
comic estadounidense de superhéroes - notamos una tendencia a la
transmisidn familiar del consumo de las historietas de Columba antes que otras
redes de socializacidon lectora como la escuela, de mayor peso en el caso de El
Eternauta.

2. Es desde El Eternauta que podemos pensar la consagracion de
Oesterheld como el referente central de la historieta argentina, reconocido a
nivel mundial. El titulo se compone de varias partes, algunas escritas por otros
guionistas, siendo la mas reconocida y leida de ellas la primera (con dibujos de
Francisco Solano Lopez), seriada entre 1957 y 1959 en el Suplemento Semanal
Hora Cero, revista editada por el propio guionista. Para quien no la conoce: es
un relato de ciencia ficcidon sobre una invasidon extraterrestre en Buenos Aires,
durante la cual sus habitantes supervivientes deberan organizarse para resistir

frente a un enemigo mejor dotado tecnoldgica y militarmente. El Eternauta tuvo
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numerosas reediciones — las de Récord en los setenta y ochenta contribuyeron
a la visibiidad y consagracion de la serie —, y en ellas, su autor primero, y
editores y criticos después, operaron desde el prélogo relecturas politicas de la
mismaas.

A diferencia de Nippur de Lagash, la obra posee un trayecto
consagratorio mas extenso y mas heterogéneo: la valoracion del publico, la
critica especializada del campo, y otros heterébnomos al campo de la historieta,
que han sido numerosos. Entre ellos, la consagracion proveniente del campo
artistico, que se inicia en los afios sesenta en el espacio del arte de vanguardia
local4, y desde el cual actualmente se considera al titulo de Oesterheld como
una pieza fundamental de la narrativa argentina; las intervenciones del
periodismo® a través de homenajes y reediciones de la obra, como las que
integran las colecciones de historietas lanzadas por Clarin la década pasada;
finalmente, la canonizacion® desde el Estado a partir de 2007, que supuso el

ingreso de El Eternauta en la escuela’. No menos importante ha sido la

3Ya en la reedicion de El Eternauta lanzada por Ediciones Récord en 1975, Oesterheld desde un
célebre prélogo donde pone en circulacion la idea del “héroe colectivo”, procurd hacer de su
historieta una herramienta militante, un instrumento de lucha politica (VAZQUEZ, 2010, p.164).

4 En la Bienal Mundial de la Historieta de Buenos Aires, organizada en 1968 por la escuela
Panamericana de Arte y el Instituto Di Tella (VON SPRECHER, 1998, p.l), se reconocié a
Oesterheld como el mas prolifico de los guionistas argentinos, destacando en el catalogo a
varios de sus titulos.

5 La inclusion de El Eternauta en una coleccién de literatura argentina editada por Clarin en
2000 es un claro ejemplo de doble consagracion desde el periodismo y desde el espacio de las
Letras.

6 Canonizacion es el proceso de institucion por el cual, dentro de ciertos limites y clasificaciones
originados en luchas (Cf. BOURDIEU, 1995, p.113 y 333), un artista o una obra accede al valor
estético y ademas se torna un modelo legitimo reconocido por el conjunto del campo de
produccién y consumo donde se inscribe.

7 El Estado nacional ha contribuido a visualizar a Oesterheld como referente de la historieta
nacional y a El Eternauta como parte del canon literario argentino. Uno de los hitos al respecto
fue haber incluido, via Ministerio de Educacién, a la historieta como material de lectura
recomendada en las escuelas publicas del pais en 2007, afio del quincuagésimo aniversario de
la edicion original de la obra. La intervencidn estatal incluyd también la muestra-homenaje al
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presencia de la historieta en la politica partidaria en el dltimo lustro: en
septiembre de 2010, organizaciones politicas juveniles afines al Gobierno
nacional comenzaron a emplear la iconografia y la simbologia de El Eternauta
como herramienta militante (FERNANDEZ; GAGO, 2012, p.70). La figura del
expresidente Néstor Kirchner — fallecido poco después — aparecidé en distintas
expresiones graficas en la via publica, vestido con el traje del personaje de
Oesterheld. EI fendbmeno discursivo, denominado en los medios de
comunicacion “Nestornauta”, fue un modo de tender un vinculo entre el
kirchnerismo y el peronismo de izquierda de los setenta, movimiento politico al
cual perteneciera Oesterheld y donde el peronismo actualmente en el poder
afirma su raiz histérica, ademas de constituir un recurso propio de un
movimiento politico que procura generar lazos de identidad, en especial entre
los sectores juveniles (FERNANDEZ; GAGO, 2012).

El efecto simbdlico de la canonizacion oficial de Oesterheld se relaciona
con la activacion, en las ultimas dos décadas, de una serie de propiedades
acerca de El Eternauta en tanto producto cultural y acerca de su creador: la
politizacion poéstuma del autor, reconstruido como un “intelectual
desaparecido”, implicé una valorizacion de su obra como “impregnada de un
profundo aliento humanista y solidario” (VAZQUEZ, 2010, p.276), eclipsando a
una parte de su produccioén tardia, aquella que salia en publicaciones ligadas a

Montoneros, incluida El Eternauta Il de 1976, cuyo argumento contenia una

autor “HGO + El Eternauta” realizada en la Biblioteca Nacional, el mismo afio; y el homenaje
que la Presidenta de la Nacién, Cristina Fernandez, hizo a Oesterheld en presencia de su viuda,
Elsa Sanchez, y de un grupo de escritores argentinos en la Feria del Libro de Frankfurt de 2010.
Asimismo, en 2007 se instituyd el 4 de septiembre como “Dia de la Historieta” en Argentina, con
motivo de los cincuenta afios de la aparicion del semanario Hora Cero, que contenia en sus
paginas a la famosa serie.
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fuerte carga doctrinaria y pedagodgica (FERNANDEZ, 2010). Su obra paso6 a ser
un valor socialmente reconocido, lo cual ha favorecido sus relecturas. En
contrapartida, la menor densidad simbdlica y critica en torno a la obra de
Robin Wood puede ser un factor limitador del espacio de posibilidades de
recepciéon. Asimismo, la cuestidon del género y la tematica no es menor a la hora
de buscar las razones por las que un relato de ficcidbn pueda ser objeto de uno

0 mas niveles de lectura. Al respecto, Pablo de Santis (1992, p.13-14) sefiala:

El tema de la invasion pone en funcionamiento mas connotaciones
ideoldgicas que cualquier otro [...] A “Casa tomada” de Cortazar, relato
fantastico sin tiempo ni espacios definidos, se lo identificé con el
sentimiento de invasion de la clase media frente al advenimiento del
peronismo.

Teorema: dado un grupo de invasores X y un grupo de resistentes Y, no
pasara mucho tiempo sin que las interpretaciones llenen el vacio de las
incognitas.

3. Ambas historietas que son objeto de analisis desde el plano de la
recepcién, cuentan con niveles de consagracidn y reconocimiento diferentes
en el campo de la critica del campo. Dos hitos claves nos dicen bastante al
respecto:

a) Los autores Carlos Trillo y Guillermo Saccomanno publicaron en 1980 un libro
recopilatorio de sus notas criticas aparecidas mensualmente en la revista Tit-Bits
bajo el titulo “Historia de la historieta argentina”. En el libro homoénimo, de 190
paginas, se dedica un tercio de su espacio a la obra de Oesterheld y sbélo tres
paginas a Editorial Columba y a Robin Wood, que por ese entonces eran parte
destacable de la historia que reconstruian, siendo Wood un autor muy valorado
por los lectores (GAGO; VON SPRECHER, 2013) y, con seguridad, mas leido que
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Trillo y Saccomanno y que el mismo Oesterheldé. En cambio, una editorial por
entonces reciente y de ventas menos masivas como Record, editora del libro,
recibe mas espacio. Cabe recordar que esta editorial publicaria en entregas la
segunda parte de El Eternauta (1976-1978) y reeditaria en numerosas ocasiones
la primera.

b) El domicilio de la aventura (1995), recopilacidn de escritos criticos de Juan
Sasturain, es otra referencia bibliografica para el estudio del campo. En ella, el
director de la actual revista Fierro representa a las décadas del cuarenta y del
cincuenta como la “era dorada” de la historieta argentina. La caracteriza por
su creatividad, libertad expresiva y su “identidad” argentina, y entre sus “hitos”
menciona a revistas de Dante Quinterno, de Editorial Abril, la Rico Tipo y las del
sello Frontera, propiedad de Oesterheld. Considera que finalizada esa época,
“vendria la noche” en el medio local: una “produccion adocenada, rutinaria
en su profesionalismo, que desde las revistas de Editorial Columba - El Tony,
D’Artagnan, Fantasia, etc. - comenzaba a monopolizar el mercado”
(SASTURAIN, 1995, p.30, cursivas nuestras). Sasturain opone a aquella historieta
de la época “dorada”, la produccion masiva de Columba y de Wood, a la que
califica de mondtona, “estereotipada en el maniqueismo” y “mercantilizada”. El
apocamiento simbdlico del viejo sello y de su guionista estrella también se
plasma en el telegrafico espacio que destina al andlisis de sus historietas: a

Nippur de Lagash se limita a calificarlo como “mitico y ultracaminador”.

8 En la segunda mitad de los setenta, las revistas de historietas mas vendidas en Argentina
seguian siendo las de Columba, y las series mas leidas, las de Robin Wood. Los titulos creados
por Oesterheld que alcanzaron masividad, aunque sin llegar a las ventas de otros sellos como
Columba y Dante Quinterno, fueron las de su etapa de produccidon en Editorial Abril y en
Editorial Frontera, que datan de los afios cincuenta.
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4. Los gestos consagratorios de la critica del campo hacia ciertos autores
y editoras, y a su vez la omision y desvalorizacion hacia otros, resulta una
condicion de posibilidad de produccién de ciertos sentidos en la recepcidén de
historietas. Los espacios de reflexion creados por Trillo y Saccomanno, primero, y
por Sasturain, después — que se inicia en la primera revista Fierro de los afios
ochenta y se extiende hasta la actualidad® —, generaron en el campo otros
mecanismos de valorizacidon de las obras, en el cual la valoracidon critica y el
reconocimiento autoral (VAZQUEZ, 2014) pasaron a ser relevantes allende el
éxito comercial y/o el nimero de lectores. La historieta, nacida como un medio
industrial destinado al entretenimiento, pasaria a contar con espacios en los
cual se ponian en juego la reflexidbn sobre el campo, tejiendo vinculos con otros
campos culturales y el ambito intelectual.

En cambio, en la obra de Robin Wood el reconocimiento proviene en
mayor medida de los lectores, aunque también lo ha tenido desde el interior del
campo -

a través de eventos y homenajes — y desde el periodismo a través de criticas,
reportajes y la edicion de algunos episodios de Nippur de Lagash por Clarin. El
mismo guionista ensalza a la popularidad y al éxito comercial como criterios
validos de consagracion autoral, antes que al reconocimiento de la critica:
atribuye a su origen social obrero y al hecho de no provenir de la “rama

intelectual” su capacidad de hacer historietas que le gustaban “a la gente”:

9 Juan Sasturain conduce desde 2010 el programa de televisibn Continuara..., emitido por
Canal Encuentro, donde con una lograda labor periodistica se dedica al rescate y analisis de
autores y obras de diferentes momentos de la historia de la historieta argentina. Por otra parte,
regularmente escribe notas criticas sobre historieta en el diario (p.12) y realiza, en calidad de
director, su editorial en la revista Fierro.
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Por eso es que llegué a la gente. Un producto hecho con ganas llega al
pueblo, y si ademas viviste la vida de las personas que te leen, de una
manera u otra los retratas. Yo creo que ése fue uno de los secretos. La
historieta de Columba fue la verdadera historieta justicialista; la leian los
peones y el medio pelo. [...] Columba vendia medio milén de
ejemplares [...] A eso hay que sumarle que cada una de esas revistas
era leida por dos o tres personas mas, asi que imaginate. (R. Wood en
entrevista con Facundo Garcia, Pagina/12, 2008)

Niveles de lectura: Categorias y su aplicaciéon a casos reales

En este trabajo nos interesa responder a la pregunta de por qué en la
recepcidon de una historieta tendencialmente se puede reconocer mayor
variedad de niveles de lectura que en otra. Nuestra propuesta analitica vincula
la recepcion de historietas con una serie de condiciones contextuales como la
socializacion lectora, la trayectoria de participacion politica y el momento
histérico-politico de consumo, pudiendo reconocer distintos niveles de lectura.
Metodolégicamente hemos partido de un esquema tedrico de los autores
Liebes y Katz (1997, p.194), quienes distinguen cuatro tipos de “formas de

oposicion al texto™:

Enunciados “referenciales” | Enunciados “criticos”

- oposicion moral oposicion ideoldégica
Intensidad | oposicidn ludica oposicion estética
- Distancia

Liebes y Katz explican que se pueden presentar de manera esquematica

diferentes tipos de recepcion de un bien cultural,

poniendo en correlacion las dimensiones “intensidad/distancia” con las
dimensiones “referencial/critica”. Asi, el cuadro 3 muestra que la
combinacion “referencial/intensa” puede producir, por una toma de
conciencia de la construccidon manipuladora del mensaje, lo que
nosotros hemos llamado una “oposicién ideolégica”. En el interior del
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modo “distante”, la combinacion “referencial/distante” puede producir
una “oposicion estética™o. (LIEBES; KATZ, 1997, p.194)

El consumo cultural no implica necesariamente una “oposicion” del
receptor, sino que es una “actividad que supone ‘algun grado de adhesion a
las proposiciones interactivas disefiadas desde los medios, los mensajes” (Mata,
1997, p.16). No obstante, el esquema nos resulta util para indagar las formas de
recepcidon de historietas, por ejemplo el cruce de dimensiones como la
referencialidad de la lectura, que es una falta de toma de distancia respecto
del texto de ficcion, al contrario de la lectura critica, que implica un
distanciamiento estético o ideoldgico. El primero se atiene a la forma antes que
al contenido del discurso, dandose la comparaciéon del mismo con otros del
género o de otras formas narrativas (BOURDIEU, 1988, p.33), en tanto que la
lectura ideoldégica se basa en el reconocimiento de un “mensaje” o
concepcion del mundo social y politico vehiculizada por el discurso, pudiendo
el lector establecer puentes con la realidad sociopolitica. La lectura ideoldgica
puede ser también filosofica: ésta consiste en el reconocimiento de valores de
validez universal en el relato, sentidos que asimismo pueden tener un referente
en la realidad cotidiana inmediata del lector. Por su parte, la lectura en clave
de relato de aventuras no reconoce en la narracion referencias a una
exterioridad politica o de una simbologia politica ya sea universal o especifica
de un determinado tiempo y lugar.

En los veinte casos que conforman el corpus de analisis de nuestra

investigacion, se pueden reconocer tipos de lecturas, no siempre excluyentes

10 E| cruce de ambas dimensiones daria como resultado una lectura lidica, antes que estética.
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una respecto de otras en un mismo lector, y no necesariamente un tipo de
lectura va a corresponderse univocamente a cierta edad, pues las condiciones
de recepcion pueden operar de forma diferente, por ejemplo en dos
entrevistados de la misma edad y que hayan leido una historieta en particular
en el mismo periodo histérico, o se puede encontrar sentidos semejantes
construidos por dos lectores de diferentes generaciones etarias. Otro punto
importante es que trabajamos principalmente con memorias de lecturas. En ese
sentido, las distintas interpretaciones incluso puede ser varias en un/a mismo/a
lector/a segun las relecturas de una historieta que haya tenido lugar en su
trayectoria lectora.

A las tipologias las concebimos como sintesis de rasgos que identificamos
teniendo en cuenta condiciones de recepcidn que no operan en forma aislada
y, segun la resonancia de cada una, incidiran en cada lectura. La construccion
de tipologias contempla la existencia de variaciones y de combinaciones
intermedias. No excluimos del anadlisis a la recepcibn de los aspectos
especificamente graficos, cuestion que se expresa en la construccidon de
categorias y tipos de lecturas. En ese sentido, el nivel estético de lectura que
puede abarcar la critica del argumento o del dibujo de la historieta, y suele
combinarse con la lectura politica o la realizada en clave de relato de

aventuras.

La lectura de Nippur de Lagash

Si bien, de acuerdo al analisis del material empirico recolectado en

nuestra investigacion, han existido lecturas ideoldégico-politicas de Nippur de

Lagash, tiende a predominar mas una recepcidon en clave de relato de
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aventuras, que en buena medida se corresponde con su pertenencia genérica
—ficcion histérica — y con el origen mas puramente popular de su consagracion y
visibilidad.

La ausencia de reconocimiento en la narraciéon de referencias concretas
a un real histérico y politico, no significa que no existan casos en que el lector
construye a la obra como una representacion de valores sociales y politicos
universales que no se remiten a una exterioridad politica especifica. Las
connotaciones de orden ideoldégico existen pero en otro orden. Como ejemplo,
tomamos de una lectora de Nippur de Lagash de la primera hora, quien suele
relacionar algunas experiencias de su vida real con ciertos pasajes de la serie,
generandose asi un efecto de realidad. Reconoce en el relato ciertos valores
“intemporales” o “enseflanzas” que considera que son y han sido guia de sus
acciones. La lectura referencial de Maria, basada en la produccién de sentidos
morales a partir del hallazgo de similitudes entre el mundo de referencia de la
ficcion y el mundo que ella vive, se combina con una recepcion ludica (LIEBES;
KATZ, 1997, p. 163-164), de “inmersion” en la historia del personaje, gozando o
padeciendo la suerte del mismo, jugando un papel de guionista. Se combina la
intensidad de la lectura filoséfica y moral con un nivel de lectura ladica, que

ella caracteriza como “meterse” en la historia y olvidarse del mundo real.

Todavia ahora me leo a Nippur, todavia ahora me siento y me leo todo,
¢si? Y para mi es vivificante, habia... hay valores. Mira, yo tengo uno, ese
lo saqué de Nippur. [...] En mi casa mucha pelota no me dieron, vos
sabés, padres muy atentos, padres cuidadores, todo eso, pero sin
didlogo... O sea, yo digo a mi me formdé mas Nippur que mi viejo. [...] Es
un valor para mi muy importante: [...] no te comprometas a gastar mas
de lo que ganas, no te comprometas a hacer mas de lo que podés, y no
hablés mas de lo que corresponde. Eso me lo ensefid Nippur... (Maria,
60 anos)
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La recepcion de Maria no es diferente a la de otros individuos mas
jovenes: por ejemplo, un lector de 28 afios, formado en la tradicidn del comic
estadounidense, que tuvo sus primeras experiencias de lectura con revistas de
Editorial Columba que heredd de su abuelo. Considera que las series Nippur de
Lagash y Dago, mas alla de las aventuras que encarnan los personajes y de la
calidad del guidn, tienen “un trasfondo social impactante”. En un nivel filoséfico
de lectura, resalta el caracter intemporal de la modelizacién de valores sociales

de la narrativa de Robin Wood y Lucho Olivera en Nippur:

Y lo que hace para mi es una fiel representacion de lo es la sociedad
hoy, mafana, ayer, y en cualquier momento del tiempo,
contextualizado en ese momento histérico tan importante, por decirlo
de alguna manera, por el cual ellos [Wood y Olivera] sentian ese
aprecio, ese gusto. [...] A mi me da la impresion de que el recurso de
ellos es generar este personaje tan opuesto, por decirlo de alguna
manera, a lo que por ahi la persona es, para poder contrastar... los
distintos matices del ser humano. Eso es lo que yo interpreto, asi a
grandes rasgos de Nippur. (Facundo, 27 afios)

Se puede dar cuenta de la percepcion por parte del lector de un
universo narrativo orientado en contextos de valoracion alejados de las
circunstancias nacionales, que, en la relacidon de representacion que entabla
con su contexto, no remite a una exterioridad social y politica identificable o
cercana al mundo vivenciado por él. Tampoco se detecta en las lecturas
estéticas que los lectores hacen de las historietas de Wood una comparacion
con obras pertenecientes a otros lenguajes narrativos como la literatura o el
cine — que encontramos en mayor medida en la recepciéon de El Eternauta. No
obstante, su narrativa es valorada por antiguos lectores como una temprana

fuente de acceso al conocimiento histérico. Ese sentido lo inferimos en un
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antiguo lector que atribuye al titulo de Wood la potencialidad pedagodgica de

despertar a los lectores su interés por la Historia.

Una historieta realmente curiosa porque también rompe un poco el
molde, porque... te enriquece con conocimiento de Sumeria. Algunos
dibujantes o los creadores, como guionistas, elegian determinados
hechos que son como mojones de hechos de la humanidad, histéricos, y
esos personajes, hacerlos desarrollar en un ambito de una historia, en
este caso para llevarte al caso de Nippur [...] Por ahi hay cosas que no
coinciden en la historia, porque hay trescientos o cuatrocientos afios de
saltos asi, pero es lo mismo, es historieta. Por algo es el término ese, pero
te hace entrar, digamos, a que vos tengas curiosidad por ese hecho....
(Alberto, exobrero grafico, 71 afios)

No es diferente el caso de una lectora diez afios menor, quien leyé a
Nippur... en su adolescencia y juventud, y que recuerda de la misma el realismo

y la belleza del dibujo del personaje y “lo bien documentadas que estaban las

historias” narradas.

Y Nippur era como si estuvieras viendo al tipo, estdabamos todas
enamoradas de Nippur. [...] NO en ese momento porque no tenia yo
mucha cultura histérica, pero después por alguna asociacion o por algo
geografico... aparecian todas las capitales, Ninive... que venian en la
historieta. Entonces yo como que vivi la historia que para mi puede ser
fantasiosa, y era real. O sea que aprendi Historia. [...] No asociaba la
calidad... yo no lo asociaba, me gustaban o no me gustaba. [...] Y
recién después me di cuenta lo que se habia informado ese tipo para
hacer esas prendas de vestir, de donde sacaban los nombres de los
personajes, porqué iban a tal cuidad, a tal otra. (Yolanda, 62 afos)

La lectora rememora que en sus afios mozos la historieta era un solaz,
frente a las lecturas “mas serias” que correspondian al consumo de literatura.
Esa lectura pasatista era una tendencia de época que se extendia a la cultura
lectora familiar: su padre leia el semanario y el anuario Patoruzu, en tanto que
su hermano compraba D’Artagnan y El Tony, las revistas preferidas de Yolanda.

No discernia sobre quién era el dibujante o el guionista de lo que leia, en una

época en que la valoracion critica y el reconocimiento autoral no eran
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propiedades que determinasen el éxito o fracaso de una obra (Vazquez, 2014):
“No eran como idolos para mi. La idola era la historieta en si”, cierra Yolanda,
quien tendria una relectura posterior de la serie mediada por su consumo de
discursos criticos sobre el medio, como el envio televisivo Continuara...
conducido por Sasturain.

En no pocos lectores, el reconocimiento de algunos rasgos del mundo
ficcional de la serie conlleva sentidos negativos: el individualismo, la violencia
fisica y el establecimiento de la justicia por medios violentos. Un tipo de lectura
gue combina lo politico y lo estético — que implica la comparacién con otras
narraciones - contrasta a Nippur de Lagash con los modelos de sociedad
creados por Oesterheld en especial en El Eternauta | y otras series de su primera
etapa de produccion. Citamos el testimonio de un lector de 69 afos, consultor
en estudios sociales y excineasta, con marcada preferencia por los mundos
ficcionales creados por Oesterheld. En sus memorias de lectura, es clave la
influencia del cine en su valoracidn de la historieta como lenguaje narrativo, y
en su conocimiento de la psicologia para analizar el perfil de los personajes,
distinguiendo entre la simplicidad de Nippur de Lagash y la profundidad y

complejidad de los personajes de series como Ernie Pike y El Eternauta:

Lo interesante de Nippur era la época.... Asiria, toda esa época,
bastante anterior a la era cristiana. [...] Y por lo demas, era un pelotudo
con una maza que hacia cagar... era otro justiciero. Bueno, a mi los
justicieros no me gustan... [...] Hora Cero era psicologista. Los personajes
dudaban, tenian conflictos. Yo me identificaba con eso. Lo que me
chocaba era el acartonamiento, la falta de duda, esa cosa tan
fundamental. [Marcos, 69 afios]
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La lectura de El Eternauta

En nuestro estudio de la recepcion, la indagacion de ciertos factores
contextuales mediadores — la socializacion cultural del lector, la pertenencia
generacional, el momento histérico de lectura y el trayecto consagratorio de
una obra - nos proveen de un esquema comprensivo de los sentidos
construidos en la lectura. Hemos realizado al respecto una serie de inferencias
analiticas que nos aproximan a la recepcion de la obra de Oesterheld:

a) Las interpretaciones de El Eternauta presentan marcas significativas de
ciertas condiciones muy particulares de recepcidn relacionadas con los
discursos hegemonicos actuales sobre Oesterheld y su obra, no sélo en las
nuevas generaciones de lectores sino también en lectores de etapas anteriores
qgue han releido su obra.

b) Verificamos una fuerte relacidn entre el proceso de canonizacion del
autor y de El Eternauta y una significativa presencia de sentidos vinculados a la
realidad argentina y a la contemporaneidad politica y social, manifestada en
las representaciones sobre esta historieta, en especial entre los lectores jovenes
aunque no exclusivamente. Entre estos sentidos, mencionamaos tres recurrentes:

1. Un valor de originalidad y realismo derivado de ciertos rasgos de
“argentinidad” del relato ficcional en el lenguaje, las referencias geograficas y
ciertos valores sociales y culturales como el sentido de amistad y de unidn
familiar;

2. Los valores universales como humanismo, solidaridad y el sentido de
resistencia contra un poder opresivo, reconocidos dentro de los modelos de

sociedad narrados;
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3. Reconocimientos de referencias politicas, como por ejemplo un sentido de
alegoria a la historia argentina reciente, especialmente el terrorismo de Estado
de la dictadura, que entendemos como una lectura de la historieta en un
nuevo contexto de interpretacion, promovido por la canonizacion de la obra y
por vivencias politicas particulares.

C) Existen — o existieron - otros tipos de recepcidn mas orientadas como una
aventura de invasion y que no genera una lectura referencial sobre la realidad
politica argentina o un reconocimiento de la visibn del mundo del autor, que
hemos inferido en lectores de varias generaciones, dependiendo del habitus
cultural del receptor, por lo cual existe todo un abanico de recepciones
posibles de El Eternauta.

El peso de la relectura de la historieta generado a partr de la
recuperacion democratica de pais es un factor explicativo de que lecturas mas
actuales porten huellas del contexto politco en mayor medida que las
recepciones contemporaneas a su publicacidn original. No obstante, las
lecturas ideoldgicas no son exclusivas de un grupo generacional: la trayectoria
politica o de socializacion cultural del lector puede afectar la interpretacion,
como es el caso de individuos que han leido El Eternauta varias décadas antes
de su canonizacion, habiendo releido la obra posteriormente a la misma o no.

Entre los casos de recepciones indagadas, mencionamos al del ya citado
Marcos, lector que desde una lectura estética — compara la historieta con el
cine-, considera que El Eternauta marcé una ruptura no sélo por la calidad
grafica sino también de lenguaje, respecto a coOmo estaba planteada la
secuencia de la acciéon: “[El contenido de Hora Cero] era mucho mas
cinematografico, es decir, por alli se mandaba cuatro o cinco cuadritos sin

globitos, sin nada, de pura accién, donde el dibujo contaba todo”. También



64

GAGO, Sebastian. Lectura y politica: una aproximacion a las historietas de Héctor Oesterheld y
de Robin Wood desde la recepcion. Dominios da Imagem, Londrina, v. 8, n. 16, p. 44-71,
jun./dez. 2014.

ISSN 2237-9126

valora la calidad argumental de El Eternauta, al que considera “mas real” y
verosimil que la historieta de aventuras tradicional, entre la que menciona a

Nippur de Lagash:

Los que hacian los guiones tenian pretensiones. O sea no era la
pelotudez de la historieta, qué sé yo, de cowboys, El Llanero Solitario.
[...] Tenia un mensaje, un contenido, mostraba a los personajes mas de
carne y hueso, con todas sus contradicciones. [...] Hora Cero era
psicologista. Los personajes dudaban, tenian conflictos. Yo me
identificaba con eso. [Marcos, 69 afios]

Asimismo, destaca la “argentinidad” y el realismo del relato ficcional
apreciable en las referencias geograficas, ademas de valorar la expresividad
del lenguaje narrativo como anticipativo del cine argentino actual: “Tenia otra
cosa... por mas que fuera ciencia ficcidn, ocurria en Buenos Aires, no en
Brooklyn. [...] Pero, y pasaba en el estadio de River, viste, habia cosas que
anticipaban de alguna manera este cine nacional que tenemos ahora”.

Otro lector de la misma generacién etaria, tuvo al igual que Marcos una
recepcion en clave de aventura en su infancia — seguia a El Eternauta seriada
en Hora Cero Semanal -, y releeria la obra a fines de los setenta. Previamente,
habia leido La guerra de los Antartes (OESTERHELD-TRIGO, 1974), publicada por
entregas en el diario Noticias. Esta historieta, inconclusa debido a la clausura
del diario por el gobierno democratico de ese entonces, contiene fuertes
referencias a los acontecimientos politicos de la época, y su argumento
concordaba con la ideologia del periédico, afin a Montoneros, donde

precisamente el lector militaba junto a su primera mujer, desaparecida durante

la dictadura en 1977:
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Para esa época, yo lo habia releido a Oesterheld... que fue en el diario
Noticias [...] Yo de algin modo estaba en el exilio interior, cuando tenia
El Eternauta. Y claro, la relectura que yo hice de El Eternauta es otra.
Porque ya sabiendo quién era Oesterheld, la fuerza que tiene es que fue
un guaso que terminé comprometiéndose, y evidentemente jodib. [...]
Toda esa figura que hace, de algun modo me parece como que
Oesterheld, en El Eternauta, caracteriza en el “Mano™! a quienes son la
mano del imperialismo... toda esa inteligencia puesta al servicio de los
invasores. Pero por otro lado, te recuerda que no es menos esclavo que
vos. (Goyo, 70 afios)

El reconocimiento del autor como intelectual militante, la trayectoria de
socializacion politica del entrevistado y su lectura hipertextual de El Eternauta
con reenvios a otros universos ficcionales creados por Oesterheld en otra etapa
de su produccion cultural, se combinan direccionando la lectura. La
representacion de la historieta como portadora de ciertos valores sociales y
humanos es similar al que construye una entrevistada de 62 afios a quien ya
hemos identificado como lectora de Nippur de Lagash, Yolanda, quien también
fuera militante peronista de izquierda en los setentas y que leyd por primera vez
el titulo en una reversidn serializada en revista Gente (OESTERHELD-ALBERTO
BRECCIA, 1969):

Me acuerdo, fue casi al final, el tipo [un Mano, personaje extraterrestre
de la historieta] no podia llorar y llora, una cosa asi, muy humana, hasta
se dan el lujo de humanizar por sus actos [...] el “Dedos™? se venia a
morir aca, también tenia una familia, tenia algo asi. Entonces, toda esa
cosa hasta muy argentina, te voy a decir.... poner esas cosas en la
historieta. [...] A lo mejor lo pondrian en otros paises, pero como que un
argentino, esa cosa de la familia, de su patria, la que sea, aunque sea
galactica, qué se yo, me parece que eso es re argentino. Y esto de “lo
atamos con alambre”, porque zafaban de semejantes monstruos que
tenian razén a radares, de lo que sea, zafaban. Eso fue lo que rescato
de El Eternauta.

11 En El Eternauta, los “Manos” son extraterrestres que actiuan bajo el mando del lider de la
invasion, el “Ello”.
12 Se refiere a un “Mano”, personaje extraterrestre de la historieta.
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Su lectura actual de El Eternauta estd mediada por su consumo de
discursos sobre Oesterheld y su obra difundidos desde su canonizaciéon oficial,
como el programa televisivo Continuara..., a través del cual también tomo
conocimiento de numerosos aspectos de la producciéon de Oesterheld: como
dice Bourdieu (2010), la obra cambia cuando cambia el contexto en que se la
lee: “Porque para mi era una historieta, no era la que ahora uno sabe el
significado en ese momento”. La lectora da a entender que su primera
recepcidn no tuvo en cuenta el campo de las connotaciones posibles, y que
compensd esa “carencia” de un “analisis fino” cuando releyd el titulo hace
pocos afios en una reedicion completa de la versidn de 1957 - y su prélogo -
que le prestd su hija: “Y ahi entendi todo junto, mas la historia del guionista. Eso
lo vine a entender mucho después, no en el momento”.

En ambos casos la interpretacidn de El Eternauta tiene marcas de la
canonizacion oficial de la obra, basada en una presencia de sentidos
vinculados al pasado reciente de pais y a la contemporaneidad politica y
social. Ese nivel de lectura de la obra es mas fuerte aun en las generaciones
jovenes, como el caso de Mariela, una lectora joven, miltante de una
organizacion politico-territorial kirchnerista, cuya lectura de El Eternauta se
produjo a los 18 afios, y releyd la obra en 2010, una vez iniciado el proceso de
canonizacion. Mariela lee al accionar de los “Ellos”, personajes lideres de la
invasion extraterrestre dentro de la ficciobn, como referencias a las estrategias
de los medios de comunicacidn que sirven a intereses antipopulares
manipulando la informaciéon. Menciona un pasaje de la narracibn en que se

producen alucinaciones en los personajes resistentes, inducidas por el invasor:
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Eran como estrategias que se usan todo el tiempo... la manipulacién por
el miedo, esta cuestion de crear una fantasia de... y a la vez uno mismo
no sabe por los medios y por un montén de cuestiones, uno no sabe muy
bien la realidad por ahi hasta que no llega al lugar (...) Y entonces esa
cuestion de esta creacion de una nube gque no te permite ver o visualizar
realmente quien esta del otro lado, y por qué te llega un mensaje tan
distorsionado. Pero esta cuestion de no poder visualizar al real enemigo,
me parece que es, fue histdrico y lo sigue siendo. [...] No pierde
vigencia. (Matriela, 33 afios)

En ciertos casos, los paratextos de las reediciones actuales codifican
parcialmente la interpretacion de El Eternauta a partir de los sentidos presentes
en los discursos actuales sobre el autor y su obra, aunque también existen
instancias previas o posteriores a la lectura en la cual el lector adquiere
informacién adicional sobre la historieta. Las practicas investigativas, mas
extendidas entre los nuevos lectores — ayudados por el acceso a Internet y
nuevas maneras de socializacidon de los consumos culturales —, son importantes
en la recepcion de esta historieta, dado su estatus de simbolo cultural.
Transcribimos afirmaciones de un joven lector de manga de 24 afnos, militante
de izquierda y del ciberactivismo. Reconoce en la narracion valores sociales
que forman parte del conjunto de sentidos vinculados a la canonizacién de
Oesterheld, como la resistencia contra un poder opresivo, y el caracter
humanista y solidario de los modelos de sociedad narrados. En su lectura, mas
filoséfica que politica, el mundo de referencia de la obra coincide, al menos

parcialmente, con el mundo vivido por el lector:

Me sorprendio los personajes, la ruptura del personaje mas que todo. Ya
habia leido una pequerfia resefia de lo que era.... de que, bueno, los
personajes no eran gente con superpoderes, 0 con superinteligencia, o
con super-recursos, sino que eran gente normal que aprovechaba sus
habilidades, no en un sentido individual, sino todos tirando para el mismo
lado con lo que sabemos, con lo que mejor nos sale... y tratamos de
sobrevivir. Esa idea es lo que mas me gusto de El Eternauta. [...] Me gusta
también lo que decia Oesterheld en un escrito que pusieron al principio
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del comic, que decia que la idea de El Eternauta era la idea del héroe
colectivo, el héroe en conjunto. Que hoy en dia me parece mas
aplicable eso que la idea del lider [...] matas a uno, quedan otros, que
pueden seguir la lucha. [...] También aplico esto al ciberactivismo.
(Sergio, 24 afos).

En el testimonio se evidencia la codificacidén de la lectura operada por un
elemento (para)textual que brinda informacion y un juicio acerca del modelo
de sociedad construido en El Eternauta, con el cual el lector coincide: su
preferencia por los valores de humanismo, cooperativismo y solidaridad, que
reconoce en el relato ficcional, obtiene su probabilidad del efecto de realidad
gue encaja en sus experiencias y expectativas en el plano politico. En cuanto a
la gréfica, el lector recuerda que - en virtud de su habitus investigativo — en una
ocasion leyd que el “fuerte” de Solano Lopez es la expresividad en los ojos de
los personajes: “Solano Lopez cuando dibujaba, todo el sentimiento que tiene el
personaje pasa mas por la mirada. Y después que lei unas cuantas obras en las
gue Solano Lopez participaba, me di cuenta de eso”. Para Sergio, la ilustracion
“ayuda mucho” a la historia narrada. En ese sentido, el lector prefiere mas El
Eternauta del ‘57 que la versidn del ’69 dibujada por Alberto Breccia: “Porque el
estio de Breccia me parece mas oscuro... mas terrorifico”, finaliza, no sin un
cierto distanciamiento estético en su lectura. La misma se asemeja a la de otro
lector de su misma generacioén etaria, Facundo, a quien ya hemos referenciado
como lector de Nippur de Lagash. El considera que el de El Eternauta es un
dibujo “realista” que si bien no es “demasiado complejo”, le gusta por su
capacidad “para expresar emociones”, especialmente por el sombreado, y lo
ejemplifica con una imagen de la historia: “La grafica de la cara del Mano

cuando él le explica [a Juan Salvo] que no tiene opciones, también fue algo



69

GAGO, Sebastian. Lectura y politica: una aproximacion a las historietas de Héctor Oesterheld y
de Robin Wood desde la recepcion. Dominios da Imagem, Londrina, v. 8, n. 16, p. 44-71,
jun./dez. 2014.

ISSN 2237-9126

abrumador para mi. Porque yo a esa cara la vi, ¢ me entendés? No en vos, pero

en personas...”, rememora, resaltando la potencia expresiva del dibujo.

Conclusion

Hemos estudiado comparativamente la recepcion de dos reconocidas
historietas argentinas, atendiendo a ciertas condiciones sociales de posibilidad
de la presencia de los sentidos politicos en la lectura. Con respecto a El
Eternauta, inferimos una mayor variedad de niveles de lecturas, cuestidon que en
buena medida se relaciona con su estatus de obra consagrada desde distintos
ambitos de la cultura y desde el Estado y que en las ultimas dos décadas ha
sido objeto de resignificaciones vinculadas a determinadas coyunturas
histéricas, en tanto que Nippur de Lagash, serie que tuvo una continuidad de
mas de 30 afios en el mercado, ha sido méas valorada y consumida por el
comun de los lectores de distintas generaciones en comparacion con la obra
de Oesterheld, habiendo dejado una marca mas fuerte en sus biografias
lectoras, y las distintas lecturas del titulo de Robin Wood se ajustan en mayor
medida al nivel de aventuras, que se corresponde con el origen mas popular y

menos intelectual de su reconocimiento y visibilidad.

Referencias

BAHLOUL, Joélle. Lecturas precarias: Estudio sociolégico sobre los “poco
lectores”. México, D.F.: Fondo de Cultura Econémica, 2002.

BOURDIEU, Pierre. La distincidon: Criterios y bases sociales del gusto. Madrid:
Taurus, 1988.



70

GAGO, Sebastian. Lectura y politica: una aproximacion a las historietas de Héctor Oesterheld y
de Robin Wood desde la recepcion. Dominios da Imagem, Londrina, v. 8, n. 16, p. 44-71,
jun./dez. 2014.

ISSN 2237-9126

. El sentido social del gusto: Elementos para una sociologia de la cultura.
Buenos Aires: Siglo Veintiuno Editores, 2010.

CHARTIER, Roger. El mundo como representacion. Barcelona: Gedisa, 2002.

DE SANTIS, Pablo. Historieta y politica en los ’80: La Argentina ilustrada. Buenos
Aires: Ediciones Letra Buena, 1992.

FERNANDEZ, Laura.la resistencia: La transformacion de la historieta en
instrumento artistico-pedagdgico durante las décadas del 60 y “70. Héctor G.
Oesterheld y la creacidbn de una nueva poética. Tesis (Maestria en Arte
Latinoamericano) — Universidad Nacional de Cuyo, Mendoza, 2010.

FERNANDEZ, Laura; GAGO, Sebastian. Al que le quepa la escafandra que se la
ponga: la reconstrucciéon del relato politico peronista a partir de El Eternauta. In:
BERONE, Lucas; REGGIANI, Federico. (eds.) Creencias bien fundadas: Historieta
politica en Argentina, de la transicion democréatica al kircnerismo. Coérdoba:
Universidad Nacional de Cérdoba, 2012.

GAGO, Sebastian; VON SPRECHER, Roberto. Carlos Trillo: el hombre que casi
siempre supo ser contemporaneo. In: GAGO, S. et al. (Eds.). Recuerdos del
presente: Historietas argentinas contemporaneas. Estudios y Critica de la
Historieta Argentina. Cérdoba: Universidad Nacional de Cérdoba, 2013. v. 5.

GARCIA, Facundo. No sé por qué sigue tan vigente. Entrevista a Robin Wood
publicada en diario, Argentina, p. 12, mayo, 2008. Disponible en:
<http://www.paginal2.com.ar/diario/suplementos/espectaculos/2-10183-2008-
05-27.html>. Accedido el: 08 jul. 2014:

LIEBES, Tamar; KAYZ, Elihu. Seis interpretaciones de la serie Dallas. In: DAYAN,
Daniel (comp.) En busca del publico. Barcelona: Gedisa Editorial, 1997.

MATA, M. Cristina. Publicos y consumos culturales en Cdérdoba. Cérdoba:
Universidad Nacional de Coérdoba, 1997.

SASTURAIN, Juan. El domicilio de la aventura. Buenos Aires: Colihue, 1995.

TRILLO, Carlos; SACCOMANNO, Guillermo. Historia de la historieta argentina.
Buenos Aires: Ediciones Record, 1980.



71

GAGO, Sebastian. Lectura y politica: una aproximacion a las historietas de Héctor Oesterheld y
de Robin Wood desde la recepcion. Dominios da Imagem, Londrina, v. 8, n. 16, p. 44-71,
jun./dez. 2014.

ISSN 2237-9126

VAZQUEZ, Laura. El Oficio de las Vifietas: la industria de la historieta argentina.
Buenos Aires: Paidds, 2010.

. Historieta argentina: La relacién autor-lector se transformé y nos obliga a
revisar viejas féormulas tedricas. Entrevista publicada en sitio web de Conicet,
Argentina, 2014. Disponible en: <http://www.conicet.gov.ar/historieta-argentina-
la-relacion-autor-lector-se-transformo-y-nos-obliga-a-revisar-viejas-formulas-
teoricas/>. Accedido el: 08 jul. 2014.

VON SPRECHER, Roberto. Luchas en el campo de la historieta argentina. Civiles
y militares en obras de Robin Wood y de Héctor German Oesterheld. Estudios y
Critica de la Historieta Argentina, 2010. Disponible en:
<http://historietasargentinas.files.wordpress.com/2010/02/vonsprecher_robinwoo
d.pdf>. Accedido el 10 ago. 2012.



ARTIGOS

GUIDO, Alfredo. Imagem de Guido, um dos colaboradores de Gestos y
Muecas, s.d. Disponivel em:
http://www.mirabiografias.com/biografias03/alfredo-guido-3.jpg. Acesso
em: 22 dez. 2014,

VIAJES, REDACCIONES E
IMAGENES MODERNAS

LOS DIBUJANTES DEL
SEMANARIO GESTOS Y
MUECAS

Lorena Vanesa Mouguelar
Doctora en Humanidades y
Artes, con mencion Historia, y
Licenciada en Bellas Artes, con
mencioén Teoria y Critica del
Arte, por la Universidad
Nacional de Rosario, Argentina.
Es profesora en la mencionada
casa de estudios e
investigadora del Centro de
Investigaciones del Arte
Argentino y Latinoamericano.
Fue Becaria Doctoral y
Posdoctoral del Concejo
Nacional de Investigaciones
Cientificas y Técnicas.



73

MOUGUELAR, Lorena Vanessa. Viajes, redacciones e imagenes modernas: los dibujantes del
semanario Gestos y Muecas. Dominios da Imagem, Londrina, v. 8, n. 16, p. 72-93, jun./dez.
2014.

ISSN 2237-9126

Recebido em 06/11/2014 e aprovado em 13/11/2014.

Resumen

El articulo plantea un acercamiento a la revista ilustrada y de actualidades
Gestos y Muecas que se editd en Rosario, Argentina, entre 1913 y 1914. A
partir del andlisis de las imadgenes desplegadas en sus paginas y de la
reconstruccion de los periplos que por esos afios realizaron sus principales
lustradores, propone pensar las redacciones periodisticas de comienzos del
siglo XX como focos importantes de discusion y actualizacion estética. En la
medida que estas oficinas fueron tanto un lugar de recepcion de
publicaciones capitalinas y extranjeras como de encuentro para colegas
que habian actuado en diferentes medios, constituyeron a&mbitos propicios
para el enriquecimiento mutuo. A su vez, el seguimiento de las trayectorias
de ilustradores destacados de Gestos y Muecas permite constatar que sus
vigjes hacia otros centros urbanos e inclusive paises distantes se vieron
facilitados en gran parte por el auge de la industria editorial.

Palabras clave: Revistas. Imagenes modernas. Viajes

Resumo

O artigo planeja uma aproximacao com a revista ilustrada e de atualidades
Gestos y Muecas que foi editada em Rosario, Argentina, entre 1913 e 1914. A
partir da andlise das imagens inseridas em suas paginas e da reconstrucao
das viagens que realizaram nestes anos seus principais ilustradores, propoe
pensar as redacdes jornalisticas do comeco do século XX como foco
importante de discussdo e atualizacdo estética. Na medida em que estes
escritérios foram tanto um lugar de recepcao de publicacdes da capital e
estrangeiras quanto de encontro para colegas que atuaram em diferentes
meios, constituiram ambitos propicios para o enriquecimento mutuo. Dessa
forma, o seguimento das trajetdrias de ilustradores destacados de Gestos y
Muecas permite constatar que suas viagens até outros centros urbanos e
inclusive paises distantes foram facilitados em grande parte pelo auge da
industria editorial.

Palavras-chave: Revistas. Imagens modernas. Viagens.

Semanarios ilustrados

El exitoso “semanario festivo, literario, artistico y de actualidades”
portefio Caras y Caretas (ROMANO, 2004; ROGERS, 2008; SZIR, 2009) inspird
en Rosario, ciudad populosa de la pampa humeda argentina, dos

publicaciones consecutivas que emularon su formato e inclusive el estilo del
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titulo. En primer lugar, Monos y Monadas. Semanario festivo, literario y de
actualidades, propiedad de Abel Elizegaray, circuld6 con algunas
interrupciones desde junio de 1910. Este semanario local, que contd con la
direccion literaria del escritor y periodista Carlos Lac Prugent, lanzé sus dltimas
entregas en abril de 1913.

Poco después el mismo Lac Prugent se puso a la cabeza de otro
proyecto de caracteristicas semejantes. Gestos y Muecas. Revista ilustrada y
de actualidades edit6 su primer numero el 31 de agosto de 1913 y sali6 a la
venta con regularidad durante los siguientes diez meses, una extension en el
tempo que no resultaba despreciable en el contexto de los
emprendimientos comerciales rosarinos de la década.l El costo de la revista
fue de veinte centavos, un valor muy accesible si se tiene en cuenta que un
paquete de cigarrillos variaba entre veinte y cuarenta centavos. Era casi el
mismo precio con el que se distribuian en el interior del pais Caras y Caretas,
PBT o Fray Mocho, publicaciones de Buenos Aires con las que competia por
la franja de lectores.2 Gestos y Muecas se editd en papel ilustracion con una
portada a colores, mientras que las paginas interiores combinaron textos,
dibujos y una gran cantidad de fotografias en blanco y negro, presentando
una gran similitud con respecto a sus pares metropolitanas. Como
peculiaridad, Gestos y Muecas se proponia registrar de un modo critico y
veraz la actualidad politica de la ciudad y la provincia.

Con su primera nota editorial frmada por el Maestro Carlup, anagrama
de Lac Pru[gent], el grupo se presentdé haciendo referencia al nombre del

semanario: “¢Es un gesto? ¢Es una mueca? Entramos a la arena llenos de
brios, de entusiasmos, de virilidades; creemos firmemente que es un gesto y

un gesto a la altura del Rosario” (GyM n. 1, 31/8/1913). La portada interior,

1 La transicion entre la prensa facciosa, caracteristica del siglo XIX, y la prensa comercial y
moderna, autbnoma con respecto a los poderes politicos, se produjo de un modo paulatino
y complejo. En consecuencia, aun a finales de los diez el sostenimiento econémico de
proyectos editoriales independientes resultaba dificultoso (MOUGUELAR, 2012a).

2 Los nimeros sueltos de cualquiera de estos semanarios se vendian a veinticinco centavos
en razoén del recargo por distribucién en las provincias argentinas.
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firmada por Olito, contraponia los rostros de los proceres argentinos con |os
representantes mas conocidos del momento y reafirmaba el sentido del
texto. Los gestos heroicos del pasado no encontraban su paralelo en el
presente:

Conceptuamos que hay demasiadas muecas en nuestro ambiente
politico nacional y provincial y si estas, segin los momentos y
circunstancias nos hacen sonreir, debemos confesar que como
argentinos, nos causan profunda tristeza.

Esta es una confesion que hacemos con altivez y que,
indudablemente, la numerosa mayoria de nuestros lectores habra
hecho in mente, por lo cual creemos interpretar un verdadero
momento politico de la provincia, al hacerla publica.

Lo repetimos: ni con unos, ni con otros. Esta profesion de fe la
mantendremos, cueste lo que cueste, aunque nos sirva de mortaja.
Habremos tenido el gesto en este ambiente de muecas; lo decimos
sin pretensiones, pero llenos de aspiraciones para derrumbar de sus
pedestales tantos idolos de barro que hoy se exhiben, con sus
muecas ridiculas, a la consideraciéon del pueblo que los mira con la
mas espartana de las indiferencias. (GyM n. 1, 31/8/1913).

Sin embargo, lo que prevaleci6 en las primeras entregas de la revista
fue la cronica imparcial de los principales acontecimientos de actualidad
acompafiados por una abundante cobertura fotografica, la informacion
sobre los eventos deportivos mas convocantes y breves textos literarios
lustrados. En estas ilustraciones, al igual que en las notas de arte, la opcion
fue por estilos y motivos vinculados alternativamente con el realismo o el
simbolismo. Con el correr de los numeros las lecturas criticas de la realidad se
fueron incrementando en forma paulatina. Estas visiones de la vida politica y
social estuvieron siempre tamizadas por el humor, ya fuera en las notas
editoriales, las secciones fijjas en verso o en prosa, las portadas, las
caricaturas o los dibujos satiricos, que mostraron una ajustada sintesis visual
ligada a distintas variantes del modernismo gréafico.

A partir del andlisis de las imagenes desplegadas en las paginas de
Gestos y Muecas y de la reconstruccion de los periplos que por esos afos
realizaron sus principales ilustradores, proponemos pensar las redacciones
periodisticas de comienzos del siglo XX como focos importantes de discusion

y actualizacion estética. En la medida que estas oficinas fueron tanto un
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lugar de recepcion de publicaciones capitalinas y extranjeras como de
encuentro para colegas que habian actuado en diferentes medios,
constituyeron ambitos propicios para el enriquecimiento mutuo. A su vez, el
seguimiento de las trayectorias de ilustradores destacados de Gestos y
Muecas permite constatar que sus desplazamientos geogréaficos se vieron
facilitados en gran parte por el auge de la industria editorial. Los
requerimientos laborales que por esos afios generé la nueva prensa
permitieron que los artistas plasticos se insertaran con relativa inmediatez en
otros centros urbanos e inclusive en paises distantes. El conocimiento de los
movimientos estéticos contemporaneos que demostraron sus dibujantes
pudo deberse tanto a los viajes que ellos mismos realizaron, a sus pasos por
academias o talleres de artes y oficios, como asi también a los aprendizajes
que se produjeron en las oficinas de redaccion.

En las redacciones de l0os nuevos semanarios y periodicos ilustrados los
artistas encontraron una fuente de sustento econdmico y, al mismo tiempo,
un espacio para el intercambio de ideas, saberes o inquietudes y el tejido de
fuertes lazos de amistad entre creadores de origenes sociales y culturales
muy diversos. A los efectos de desplegar estas cuestiones, haremos especial
énfasis en los casos de Alfredo Guido y Eugenio Fornells, pintores y docentes
destacados en el arte de Rosario que en los comienzos de sus respectivas
carreras dedicaron un tiempo considerable al desarrollo de distintos oficios.
Entre éstos, el dibujo de caricaturas, la ilustracion de textos y el disefio de
portadas para proyectos editoriales de Rosario y Buenos Aires fueron
opciones recurrentes. Creemos que el crecimiento de la prensa ilustrada tuvo
un rol fundamental en la consolidacién de un campo artistco como el
rosarino cuya trama institucional aun era débil y donde no existia un
mercado para las producciones locales.

En este sentido, el estudio de las revistas culturales o de interés general
— como la que nos ocupa en esta ocasion — desde la historia del arte apunta

no sélo a completar trayectorias, favorecer el trazado de redes de relaciones
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entre creadores e incluir casos no abordados por los relatos historiograficos o
criticos existentes, sino también poder analizar un gran caudal de imagenes
gue pese a haber circulado por canales no tradicionales, tuvieron una fuerte
incidencia en la familiaridad de un publico amplio con el lenguaje artistico

moderno y a partir de alli, en la formacion del gusto por lo nuevo.

Los dibujantes del equipo

Gestos y Muecas cobijé en sus paginas a muchos ilustradores de su
antecesora, Monos y Monadas. Nombres como los de A. Porsch, R. G. White,
Aristides Rechain o Alfredo Guido aparecieron en ambas revistas. Luego de
haberse desempefiado como corresponsal gréfico rosarino de Caras y
Caretas, hacia finales de 1913 Eugenio Fornells también se integré al equipo
de Gestos y Muecas con una caricatura de su autoria (GyM n. 12,
30/11/1913). Sin embargo su rostro no se vio entre el conjunto de auto-
caricaturas cedidas por los mismos colaboradores que compusieron la
pagina “Los dibujantes de Gestos y Muecas”, incluida en esa entrega del
semanario. En su diagramacioén sobresalia la gran cabeza de un misterioso
Leo von Fritz “importado, made in Germany”, con todas las caracteristicas de
un artista bohemio: un gran mofio en el cuello, sombrero de alas anchas bien
calzado, abultada barba, anteojos y pipa. A esta firma, quizas seudénimo de
José Andrade,® se debieron practicamente todas las portadas de Gestos y
Muecas, siempre referidas a algun asunto politico municipal o provincial. A su
alrededor, y en un tamafio menor, figuraban el resto de los colaboradores
mas frecuentes: Olivetti, Jacobo Abramoff, Aristides Rechain, José Andrade y

Emilia Bertolé.

3 Dentro de Gestos y Muecas, Andrade publicé con su firma una serie de retratos
caricaturescos en pastel de profesionales locales. A este dibujante rosarino se refirieron en
otro medio periodistico como el “orador germanico Von Andracht”, probablemente
aludiendo a una identidad ficticia dentro de la revista. “En honor del dibujante Fornells. El
agape del miércoles” en La Nota. Rosario, 30/1/1914 (recorte archivo Fornells).
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En el siguiente ndamero, se difundi6 una nueva version de “Los
dibujantes de Gestos y Muecas”, una serie de “nuevos apuntes después de
haber sido afeitados por Schiavone”, peluquero de la ciudad popularmente
famoso por sus divagaciones poéticas (GyM n. 13, 7/12/1913). Esta vez el
liderazgo lo ocupaba Fornells, de perfii con su caracteristica barba y el
chambergo en la cabeza. A diferencia de la imagen formal que construy6
para presentarse como dibujante profesional ante el publico de Caras y
Caretas, en las caricaturas recuperaba el aspecto bohemio de su vida
cotidiana (Mouguelar, 2013). Debajo se reiteraban los nombres de Olivetti,
Andrade, Abramoff y Rechain, y en lugar de Bertolé se sumaba el de Guido,
junto a caricaturas mas respetuosas del parecido fisonémico firmadas por el
seudonimo “Sandalio’s”. Pese a no estar supuestamente entre los retratados,
tanto la portada de esta edicion como los nimeros posteriores también
llevaron la firma de Fritz.

Finalmente, y a propdsito del brindis de fin de afio con humildes sifones
de soda, Gestos y Muecas publicd una caricatura grupal de los periodistas e
lustradores del equipo firmada por Aristides Rechain (GyM n. 16, 28/12/1913).
Los doce hombres se reunian alrededor de una mesa festiva en cuyo centro
se hallaba el director, remitiendo al ordenamiento de las pinturas sobre la
Ultima Cena de Cristo aunque sin la figura del traidor. Entre los representados,
era posible identificar ademas de al mismo Rechain, la presencia de Alfredo
Guido, Eugenio Fornells y José Andrade. Mientras que a lo largo de 1913
Abramoff tuvo una actuacioén importante como caricaturista e ilustrador de
Gestos y Muecas, durante 1914 sus aportes se redujeron a colaboraciones
ocasionales y la mayoria de las imagenes quedaron a cargo de Fornells,
Andrade y Rechain. En el esquema los tres conformaban un tridngulo
compositivo y se ubicaban detras del director, indicando la importancia que

tenian dentro de la revista en tanto integrantes del plantel grafico estable.
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De esta manera, las jerarquias dentro del grupo editorial que no fueron

explicitadas con palabras quedaron enunciadas desde lo visual.

Entre Rosario y Buenos Aires

Tanto Aristides Rechain, Emilia Bertolé como Alfredo Guido habian
crecido en Rosario y se habian formado en la Academia de Bellas Artes
“Doménico Morelli”’, fundada y dirigida por Mateo Casella5 Al momento de
encontrarse para integrar el equipo de Gestos y Muecas todos eran jévenes
menores de veinticinco afios, por lo que estos trabajos fueron resultados
iniciales dentro de la profesion artistica, imagenes que aun formaban parte
de un proceso de busqueda estilistica. Antes o después, cada uno a su
tiempo, los tres partiian hacia la capital del pais con el objeto de continuar
con sus respectivas carreras o perfeccionar sus estudios.

Aristides Rechain, a diferencia de sus comparfieros, se dedicé en forma
exclusiva a la ilustracion. Fue el unico dibujante que figuré en casi todos los
numeros de Gestos y Muecas, firmando con su apellido o sus iniciales, y es
posible que también fueran suyos los dibujos publicados bajo el seudénimo
Sandalio’s. A su cargo estuvieron las caricaturas de personas reconocidas
socialmente de las secciones “Ellos y Ellas” o “Galeria de solteros”, asi como
las ilustraciones que acomparfaron las notas editoriales y muchos de los
textos literarios difundidos por la revista. Sus trabajos se caracterizaron por
combinar planos de texturas visuales abiertas o aguadas homogéneas y
zonas delimitadas por finas lineas. Las primeras colaboraciones fueron
composiciones simples, imagenes naturalistas donde la carga emotiva
estaba dada por el juego de texturas o de luces y sombras. Durante el

segundo afio de circulacién, los dibujos ganaron en complejidad y se

4 Las posibilidades de la imagen de crear significados mas alla de lo textual fueron sefialadas
por W.J.T. Mitchell (2009).

5 BLOTTA, Herminio. “El arte pictérico y escultérico” en La Nacion. Buenos Aires, 4/10/1925, p.
12.
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tornaron mas atractivos, como en la escena de la gente pugnando en vano
por subir a un tranvia repleto (GyM n. 29, 29/3/1914). La ilustracion y el texto
mantuvieron el mismo registro humoristico y, tal como en la mayoria de las
paginas de Gestos y Muecas, reforzaron mutuamente sus sentidos.

Hacia 1920, Rechain disefi¢ avisos publicitarios para firmas prestigiosas
como Casa Zamboni o Joyeria Perret que se publicaron en La Revista de El
Circulo de Rosario, una refinada publicacion cultural fundada en 1919 con el
propoésito de revertir la imagen de la ciudad como mera urbe mercantil
(Armando, 1998). En estos casos, mujeres ataviadas siguiendo las modas de
los veinte mostraban un profuso entramado de texturas visuales que las
ligaba a la estética de Alejandro Sirio.6 Por esos afios, Rechain fij6 su
residencia definitva en Buenos Aires, donde se vinculé laboralmente con
Caras y Caretas, Plus Ultra, La Novela Semanal, El Hogar y muchas otras
revistas distribuidas a nivel nacional. Fue uno de los pioneros de la tira coOmica
en nuestro pais con las historietas “La Pagina del Délar” de 1923 y “La familia
de Don Sofanor” de 1925, ambas publicadas por La Novela Semanal.

Emilia Bertolé tenia apenas quince afios cuando colabor6 con su firma
en Gestos y Muecas, través de pequefias escenas dibujadas de un modo
minucioso. El cuidado trabajo lineal se reiteraria en la Cabeza de 1923, un
autorretrato en sepia conservado por el Museo Municipal de Bellas Artes de
Rosario que evidencia las estrechas conexiones entre arte aplicado y obra
autébnoma que se establecieron en la producciéon de muchos artistas de
comienzos del siglo XX. Recién diplomada en dibujo y pintura, habia
comenzado a dictar clases en forma particular, a trabajar como retocadora
de fotografias y a realizar los retratos por encargo que la harian ampliamente

reconocida (AVARO, 2006). Poco después también ella se trasladaria a

6 Inmigrante de origen espafiol que llegé a la Argentina en 1910 y dos afios mas tarde, a
partir de su incorporacion en el equipo de Caras y Caretas, desarrollé una vasta obra como
dibujante (AMENGUAL, 2007).
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Buenos Aires, en busca de “un centro mas propicio a su arte”, sin abandonar
nunca del todo el trabajo para publicaciones periédicas.”

Una fotografia tomada en 1915 por Castellani y reproducida en Caras
y Caretas entre varios retratos de rosarinas seleccionadas por su belleza,
mostraba la construccidon de su propia figura como artista a la que hiciera
referencia Maria Isabel Baldasarre (2011). Bertolé posaba con delantal,
pinceles y paleta, todos atributos de su carrera profesional, sin soslayar lo que
por entonces se consideraba deseable en una mujer joven: que tuviera una
actitud delicada y una presencia fisicamente agradable para la mirada
masculina. De este modo, la imagen lograba conjugar su faceta creadora
con las expectativas de la época con respecto al rol de la mujer en la
sociedad. Esta disposicion le permitid sostener una actuacion publica
reconocida sin desafiar los valores de género imperantes, pese a ser la
primera pintora que se pensdé como profesional en la historia de Rosario
(ARMANDO, 2010). El hecho fue destacado por la misma autora, quien
recordaba sus inicios en el mundo del arte de esta manera: “Cuando
comenzaba a pintar eran muy pocas las mujeres que se dedicaban a la
pintura, de tal modo que no tuve a nadie a quien seguir. Entonces fueron los
pintores los que me guiaron en mis comienzos. Asi fue como llegué a admirar
a Alfredo Guido que fue quien tuvo mayor influencia sobre mi técnica y mi
seleccion de temas” (BERTOLE, 2006, p. 21). Su compafiero de estudios en la
Academia de Bellas Artes de Casella y de trabajo en Gestos y Muecas se
convirti6 en un amigo y en un referente dentro del arte de Rosario.

Alfredo Guido ya se encontraba en Buenos Aires desde 1912, donde se
habia instalado en forma temporal con el objeto de completar sus estudios
en la Academia Nacional de Bellas Artes, con los pintores Pio Collivadino y

Carlos Ripamonte como profesores. En 1913 realizd su primer envio al Salén

7 DEFILIPPIS NOVOA, F. “Los artistas rosarinos” en Caras y Caretas, a. XIX, n. 946. Buenos Aires,
18/11/1916.
8 “Bellezas rosarinas” en Caras y Caretas, a. XVIII, n. 897. Buenos Aires, 11/12/1915.
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Nacional y al afio siguiente obtuvo una beca otorgada por la Academia
para perfeccionar sus conocimientos en pintura en Europa, viaje que no
pudo efectivizar en principio a causa del estallido de la Segunda Guerra
Mundial y mas tarde, por falta de recursos econdmicos del Estado nacional.
En forma paralela a sus estudios, mantuvo una actuaciéon considerable en el
campo de la ilustracion: se desempeid como director artistico de El
Magazine de Buenos Aires y como colaborador de Gestos y Muecas, donde
se reprodujeron varios dibujos realizados para la publicacion portefia. Tal
como seflalamos en un principio, poco antes habia sido uno de los
dibujantes estables de la revista Monos y Monadas y con posterioridad,
desde agosto de 1914, comenzaria a ilustrar textos publicados en Caras y
Caretas. En estos primeros afios, coincidentes con su periodo de formacion,
Alfredo Guido alterné elementos del realismo y del simbolismo, tendencias
que atravesaron la obra de gran parte de sus contemporaneos.

Como dijimos, al menos durante 1913 y 1914 Alfredo Guido estuvo a
cargo de la grafica de El magazine, una publicacion mensual dedicada a la
literatura que se edité en Buenos Aires desde 1911 bajo la direccién de A. E.
de Hoch. La revista, sobria y con una diagramacién moderna, incluyd
colaboraciones de j6venes escritores argentinos y en especial, tradujo textos
de autores extranjeros ya difundidos por otros medios. Guido no solo realizd
gran parte de las ilustraciones sino que también seleccioné imagenes de
otros dibujantes como Bolins, Wolters, Murphy y de creadores que habian
actuado en Rosario a principios de siglo como Oscar Soldati o Pelele,
seudénimo del uruguayo Pedro Angel Zavalla. Los dibujos de Guido que
luego se reprodujeron en Gestos y Muecas mostraban la fuerte conexion del
autor con el movimiento simbolista que se prolongaria tanto en sus
lustraciones para Apolo y La Revista de El Circulo de Rosario como en su
obra pictérica (ARMANDO, 2007, 2009).

Dentro de la seccion “Pagina de arte” de Gestos y Muecas se

reprodujo una alegoria de Guido titulada “La noche”, personificada en una
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bella mujer con una lechuza posada en su mano y recortada sobre la luna
llena (GyM n. 6, 12/10/1913). La noche podia ser el momento del encuentro
amoroso o de la inspiracion artistica, del placer o de la angustia que
generan los temores intimos trastocados en pesadillas. Asi lo sugerian las
distintas figuras yuxtapuestas en esta composicion antinaturalista, aunadas
por ritmos lineales que configuraban el vestido de la Noche y se continuaban
en una serie de curvas amplias, especies de olas o nubarrones?® Dentro del
torbellino, dos amantes se besaban, mientras él derramaba flores en forma
de cascada. Sobre el cuerpo de ella aparecian los rostros de dos satiros con
orejas puntiagudas y cuernos de cabra, personajes de la mitologia griega
vinculados al apetito sexual. Debajo, dos rostros desencajados y la
representacion de un asesino con antifaz, pufial en mano y un ave negra
junto a una calavera, aludian al temor a la muerte y reforzaban el sentido
onirico de la imagen.

El mismo numero incluyé otra colaboracion originalmente publicada
en El magazine e ilustrada por Alfredo Guido. En esta imagen que
acomparfo la poesia de Guillermo A. Blanco “El beso”, el eje era la femme
fatal, un tépico recurrente dentro del simbolismo. A su vez, como resultado
de la amplia difusibn de este movimiento en las artes de finales del siglo XIX y
principios del XX, la mujer como ser atractivo y peligroso constituyé una
modalidad habitual para la representacidon femenina en la grafica de
nuestro pais (ARIZA, 2009). Dentro de la ilustracidon de Guido, el cuerpo
desnudo se mostraba en una postura extatica, sensual, propia de las
ménades danzantes griegas (CLARK, 1981). De perfil con la cabeza echada
hacia atras, la mujer adoptaba una posicion muy similar a aquella amante

de la ilustracion antes comentada. Subrayando las connotaciones sexuales

9 Algunos pintores simbolistas y posimpresionistas concedieron “una relevancia acentuada a
la linea y a los aspectos decorativos y auténomos de ella derivados.” Inclusive, sobre el
cambio de siglo pueden tenderse ciertos parentescos “entre la pintura, las artes decorativas
y la arquitectura a través de la estructura lineal y los arabescos un tanto arbitrarios”
(MARCHAN FIZ, 1994, p. 61).
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de la imagen, en la composicion se producia un contrapunto formal entre la
protagonista y una fuente de la que brotaba un chorro de agua a modo de
alusion félica.

Pese a que la mayoria de las imagenes de Guido fueron en principio
trabajos editados en El Magazine, algunas contribuciones se realizaron
especialmente para Gestos y Muecas. Tal fue el caso de la ilustracion para el
texto poético “Nunca mas” del uruguayo Ovidio Fernandez Rios (GyM n. 7,
19/10/1913). Se trataba de un joven desnudo y esbelto en equilibrio inestable
sobre una calavera alada, signo de la inevitabilidad de la muerte y de la
rapidez con que muchas veces se acerca. El cuerpo contorsionado
formando una amplia “ese” luchaba por librarse de un cuervo negro que en
el verso era simbolo de la desdicha. La figura delgada y contorneada,
nitidamente recortada sobre el fondo, recordaba la resolucion formal de los
desnudos simbolistas de Ferdinand Hodler. Con este autor suizo también
compartid Guido el interés por la expresividad del color y la apelacion al
paisaje o la figura humana para componer escenas cargadas de un fuerte

simbolismo.

La gréafica de un inmigrante catalan

Eugenio Fornells desplegd en las paginas de Gestos y Muecas una
amplia gama de estilos graficos, variantes con las que otorgdé un caracter
peculiar a cada seccidon, haciendo patente la gran destreza manual y
versatilidad de este autor. Para las caricaturas, al igual que en sus
colaboraciones para Caras y Caretas, utilizd6 dos estilos en forma alternativa.
Ya fueran resueltos por medio de un dibujo lineal, organico y plano, realizado
en tinta; o por el contrario, a través de un trabajo en lapiz de volumenes,
luces y sombras bien marcados, todos estos retratos tuvieron siempre un
sentido laudatorio. Sus caricaturas para Gestos y Muecas funcionaron a

modo de reconocimiento publico hacia figuras destacadas en la ciudad por
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sus aportes en diversos ambitos de la vida social, como la politica, el
comercio o la cultura. Un ejemplo del estilo bidimensional seria el retrato de
Miguel Rey, comerciante rosarino del area metalurgica, donde un complejo
arabesco configurado a partir de una linea modulada y continua delineaba
las sintéticas facciones de su rostro, simétrico y alargado (GyM n. 21,
1/2/1914). Aqui emergia claramente la influencia del modernismo catalan
que habian asimilado Fornells durante su juventud tanto en Reus como en
Barcelona. Dentro de la variante volumétrica se encontraban, entre otros, l0s
retratos dedicados a los musicos Emilio Guell y Pedro Palau (GyM n. 12,
30/11/1913 y n. 29, 22/3/1914). Dibujados de cuerpo completo, con cabezas
prominentes y el uso de una perspectiva elevada que alteraba ligeramente
las proporciones de los miembros, Guell aparecia tocando el violin y Palau
dirigiendo la orquesta con batuta y partitura. Los dibujos originales
conservados en el archivo familiar muestran un trabajo cuidado y detallista
de pasajes de valor en grafito y luces resaltadas con lapiz blanco que si bien
se insindan en las paginas de Gestos y Muecas, los medios de impresion
disponibles no lograban reproducir en forma cabal.

Nuevamente bajo el seudénimo “F. de Reus”, Fornells realiz6 en dos
ocasiones dibujos humoristicos sobre costumbres de la gente en Rosario. En
ambos casos las escenas aludian a las formas de fliteo en el centro de la
ciudad. Zonas delimitadas por lineas finas y planos de texturas visuales se
combinaban para conformar los cuerpos delgados de estos jovenes galanes
ansiosos por ser correspondidos en sus intensiones. “Tipos de calle Cérdoba.
Los que viven entre faldas” mostraba a tres hombres extasiados mirando el
paso de la gente, ataviados con cuidado y sentados de espaldas a una
vidriera de lenceria, quizds en alusibn a sus pensamientos. “Los eternos
saludadores” fue el titulo de otros tres varones vestidos con traje y flor en la
solapa que se quitaban respetuosamente el sombrero ante el paso de una
joven y su madre en un auto con chofer. Los dibujos hacian referencia a los

tipicos paseos femeninos de los fines de semana, siempre en compaifia de
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una mujer mayor para cuidar el decoro, y las estrategias de los varones para
propiciar algun posible encuentro, mas alld del cruce de miradas. Con estas
pequefas escenas, como en otras ocasiones, Fornells se burlaba de las
convenciones sociales de la época.

La ilustracion fue otro modo de presencia de Eugenio Fornells en
Gestos y Muecas. En estos casos, el estilo grafico estuvo en gran medida
determinado por el tipo de texto que debia acompafar. “La caravana
eterna” firmada por el autor catalan J. Papaseit Montseny fue un escrito en
prosa sobre los sufrimientos de los peones de campo que debian trasladarse
permanentemente en busca de un trabajo nunca bien remunerado (GyM n.
18, 11/1/1914). Esta critica social expresada casi como una denuncia tenia su
paralelo en el realismo de la imagen. La composicidn proponia una diagonal
descendente formada por una fila de hombres cabizbajos, con los hombros
caidos en sefial de abatimiento y desesperanza. Tanto por la tematica como
por la resolucion formal, este grupo de seres andnimos apenas esbozados por
entramados en tinta, se vinculaba con una ilustracibn que habia realizado
poco antes Fornells para la revista Bohemia, una pequefa publicaciéon
cultural animada por el critico Atalaya. Nos referimos a aquella escena de
hombres sandwich, signada al igual que ésta por una situacidon de
explotaciéon laboral.1

Muy diferente fue la estética elegida para “Pesadila”, una poesia de
Juan Aumerich (GyM n. 25, 1/3/1914). Tanto los versos como la imagen que
los antecedian presentaban a la mujer como “esfinge seductora”, tematica
cara al movimiento simbolista. El dibujo mostraba a una figura estilizada con
sus hombros descubiertos y un vestido largo al cuerpo. Los cabellos sueltos y
ondulados, la mirada profunda, los labios carnosos, eran indicadores de la
capacidad de atraccion de esta mujer. Subrayando esta idea, enroscada
en su torso se elevaba una serpiente, simbolo biblico de la tentacion que

llevara al pecado original. La mujer aparecia erguida sobre un fondo de

10 FORNELLS, Eugenio. “Instantanea” en Bohemia, a. |, n. 8. Rosario, 3/12/1913, p. 23.
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flores exuberantes y plantas selvaticas, de manera que todo el conjunto
hacia referencia a la naturaleza y lo salvaje, atributos vinculados
tradicionalmente a lo femenino en la cultura occidental (Perry, 1998).
Finalmente, la ilustracion para “La noche buena del diablo” de Ferreria
de Navia, mostraba una construccion fragmentaria del espacio (GyM n. 15,
21/12/1913). Este tipo de composicion discontinua y con yuxtaposicion de
elementos disimiles s6lo habia sido utilizada por Fornells en el disefio de
afiches cinematogréaficos. La imagen, de un modo similar al texto, se basaba
en contraposiciones entre los significados religiosos de la noche buenay los
excesos en los que incurrian algunos hombres durante las festividades. La
iglesia junto a la taberna, Jesus y el diablo, el llanto y la risa en sus rostros
como si se tratase de dos mascaras, una del drama, otra de la comedia. La
escena estaba protagonizada por la presencia monstruosa del diablo, quien
incitaba a la falta moral con la bebida y el canto descontrolado, como un
dios Baco de la mitologia griega. Pero a diferencia del sentido alegre y
liberador de las bacanales, que por lo general no implicaban mayores
consecuencias a largo plazo, el tragico final de los pecadores quedaba

anunciado en la imagen por el un pufial que blandia el diablo en su mano.

Un agasajo sin despedida

En el verano de 1914, la revista difundid los preparativos y los
pormenores del “Festival en honor a Fornells por NO irse a Europa” que
organizaron sus compaifieros de Gestos y Muecas (GyM n. 21, 1/2/1914). Con
el objeto de homenajear a “Monsefior Fornells”, alias “Barba al 6leo”, se
dieron cita casi todos los periodistas, escritores e ilustradores que de algun
modo habian colaborado con la publicacion. La iniciativa traslucia la
actitud festiva, irreverente y bohemia del grupo. Cada detalle comentado

en las resefias de la celebracidon que se publicaron en la misma Gestos y
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Muecas o en otros medios graficos, resultd una especie de parodia de las
costumbres y los usos de la alta sociedad de la época.

Al ser interrogado sobre la posibilidad de viajar a Europa, el propio
Fornells aclaraba que ni siquiera lo habia pensado, ya que para tal fin no
contaba con suficiente “menega”.ll! La respuesta no desanimé al
interlocutor, quien a continuacion sugirié varias formas de festejar la decision,
entre las cuales Fornells optd por el “banquetdn”. Rapidamente se constituyd
entonces la “comision indispensable” para la organizacion de todo evento y
se imprimieron las invitaciones en “riquisimo papel de barrilete”, que fueron
repartidas “por el obsequiado en persona” (GyM n. 21, 1/2/1914). La
descripcion irbnica del “traje de etiqueta” de los concurrentes a la velada, su
voracidad y las multiples estrategias que esgrimieron para intentar evitar el
pago de la mddica tarjeta eran formas de reirse de los contenidos habituales
en las notas sociales. En lugar de los buenos modales socialmente adquiridos
y las demostraciones de soltura econdmica, parametros tan caros a la
burguesia en ascenso, se destacaban como valores el compaifierismo y la
capacidad de improvisacion artistica. Alli estaban Rechain intentando saldar
sus deudas con una caricatura y Andrade con un discurso en aleman,
Romagnoli con un solo de piano, Agripino Amado Méndez entregando para
su lectura un soneto “capaz de ruborizar a una dama bastante de las
camelias”, Buxadera sorprendiendo a todos con unas cuartetas dedicadas a
Fornells.1?

La demostracion, mas alla de su caracter pintoresco, evidencia la
actitud contestataria ante la sociedad en general que primé entre los
redactores y dibujantes de la revista y que encontré un canal de expresion a
través del humor gréfico y escrito, asi como el clima de franca camaraderia

que se habia consolidado en las oficinas de Gestos y Muecas hacia el

11 Dinero, en lunfardo. El uso de esta modalidad del lenguaje coloquial, al igual que las
deformaciones del castellano comunes entre los grupos de inmigrantes, fue habitual en los
textos humoiristicos, el teatro popular y las letras de tango.

12 “En honor del dibujante Fornells. El agape del miércoles”, op. cit.
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segundo afio de circulacion.l?3 Esta redaccion, al igual que tantas otras de
principios del siglo XX, fue un espacio privilegiado de encuentro e
intercambio creativo entre hombres de letras y artistas plasticos, muchos de
ellos con disimiles formaciones, trayectorias y bagajes culturales. Las horas alli
compartidas fortalecieron lazos ideoldgicos o de origen previos de algunos
de sus integrantes, pero también favorecieron el tejido de amistades entre
personas que muchas veces provenian de estatus sociales e incluso
nacionalidades diferentes.

Tal fue el caso de Alfredo Guido (Rosario, Argentina, 1892 — Buenos
Aires, Argentina, 1967) y Eugenio Fornells (Reus, Espafia, 1882 - Rosario,
Argentina, 1961), quienes hacia mediados de 1914, ya sin proyectos laborales
en comun y afincados en distintas ciudades mantenian el fuerte vinculo
amistoso que habian construido tiempo antes.4 Pese a la disparidad de
origenesy recorridos, los dos pintores compartieron el interés por los aspectos
artesanales de la creacion tan propios del modernismo (BOZAL, 1991) y por
las visiones espiritualistas del paisaje que caracteriz6 al impresionismo en
Argentina (BURUCUA; TELESCA, 1989). Asimismo, ambos hallaron en las artes
aplicadas un espacio para la emergencia de ciertos elementos ausentes en
la obra autébnoma que desarrollaron en forma paralela durante las primeras
décadas del siglo XX: el erotismo y la sensualidad en las representaciones del
cuerpo humano que protagonizaron algunas de sus ilustraciones y disefios
para vitrales, asi como el humor y la critica socio politica que dominaron los
dibujos satiricos y las caricaturas realizados para publicaciones periodicas.
Esta dualidad tematica y estilistica quizas se explique por la diferencia de
jerarquia entre las bellas artes y las artes aplicadas, los condicionamientos

que impuso el medio en un caso y las licencias que habilité en otro, asi como

13 En Francia ya desde finales del siglo XVIII, las sociedades de escritores y artistas esgrimieron
su estilo de vida bohemia “con la fantasia, el retruécano, la broma, las canciones, la bebida
y el amor en todas sus formas (...) tanto en contra de la existencia formal de los pintores y
escultores oficiales como en contra de las rutinas de la vida burguesa”, contribuyendo de un
modo fundamental a la “invencién del estilo de vida del artista” (BOURDIEU, 2005, p. 91).

14 Correspondencia particular, archivo Fornells.
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a las peculiaridades que los mismos artistas imprimieron en cada uno de sus
programas estéticos.

El trabajo generado por la pujante industria editorial en gran parte del
mundo occidental fue una posibilidad concreta de insercidon para artistas
recién llegados. Al trasladarse de un pais a otro, cruzar el océano, o
simplemente cambiar de ciudad de residencia, muchos de ellos lograron
integrarse a los equipos de diarios o revistas en circulacion e inclusive, crear
nuevos medios gréaficos.’®> En este sentido y dentro del caso que nos ocupa
podemos sefialar como figura paradigmatica a Eugenio Fornells. El artista
catalan habia dibujado en periddicos satiricos de tendencia republicana
editados en Barcelona como La Rebeldia, La Kabila o jAre més que mail,
antes de partir hacia Buenos Aires. Recién arribado, en 1908 comenz6 a
colaborar para el diario Ultima Hora y pocos afios mas tarde, ya instalado en
Rosario, actud sucesivamente en distintas publicaciones periddicas, con
particular énfasis durante la década del diez.

De hecho, similares fueron los recorridos de muchos ilustradores de la
época, no sélo aquellos que residieron en Rosario, sino también quienes
tuvieron por un lapso de tiempo considerable su base de actividades en la
cosmopolita Buenos Aires. Pensamos en las trayectorias de artistas que
integraron en ciertos periodos el plantel de Caras y Caretas, tales como el
peruano Julio Malaga Grenet, el uruguayo Pelele (Pedro Angel Zavalla) o los
espafoles Manuel Mayol y Mirko (Federico Rivas Montenegro), quienes
también tuvieron reconocidas actuaciones en ciudades como Lima, Nueva

York, Madrid o Paris.16 Historias de censuras, persecuciones politicas, guerras,

15 Eduardo Sojo, dibujante y caricaturista que residid alternativamente en su Madrid natal y
en Buenos Aires, inici6 a fines del siglo XIX este ciclo de viajes con una participacion
destacada en ambas capitales. Sobre el rol fundante que cumplié en los inicios de la
ilustracion en la Argentina consultar Malosetti Costa, 2005. Con respecto a su trayectoria en
territorio espariol ver Bozal, 1988.

16 Columba (1959) describié el caracter cosmopolita del grupo reunidos a comienzos del
siglo XX en la redaccion de Caras y Caretas.
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o la sola busqueda de nuevas experiencias culturales o de fortuna se
conjugaron en distinta medida para guiar los destinos de muchos creadores.

Esta facilidad para insertarse laboralmente en diferentes centros
urbanos o para conectarse con la produccion cultural de sitios distantes con
relativa inmediatez, en la medida que las redacciones eran lugares de
recepcion de publicaciones provenientes de las mas dispares latitudes,
redundd en una actualizacion estética permanente, aun entre aquellos que
no se desplazaron de sus espacios de origen. Actualizacion que muchas
veces se tradujo no sélo en sus producciones graficas sino también en la
obra que realizaron dentro de disciplinas tradicionalmente comprendidas por
las bellas artes. Estas circunstancias tornan relevante el estudio desde el
punto de vista de las artes visuales de un campo que recientemente se ha
comenzado a explorar, como es el de las imagenes incluidas en

publicaciones periddicas de la Argentina.
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Resumo

A existéncia de uma crise de leitura entre criancas e jovens é questionada
h& algum tempo por pesquisadores ao afirmarem que esse publico costuma
ler demonstrando preferéncia pela leitura de histérias em quadrinhos. Porém,
o fato dos quadrinhos serem mais acessiveis as pessoas em geral acaba
muitas vezes sendo confundido com baixa qualidade textual, levando a
falsa premissa de que ler quadrinhos é muito facil. Isso pode levar a escola a
subestimar a leitura das histérias em quadrinhos ou a n&o explorar suas
potencialidades pedagodgicas. Nesse sentido, o objetivo do presente
trabalho é analisar elementos que constituem as linguagens visual e verbal
das tiras da Mafalda de autoria do argentino Joaquin Salvador Lavado
conhecido como Quino a fim de demonstrar como se articulam para a
construgcao do sentido de humor e como podem ser trabalhados nas aulas
de lingua espanhola. Conclui-se que determinados quadrinhos demandam
estratégias sofisticadas de leitura além de alto grau de conhecimento prévio,
inclusive sobre os enredos de seus personagens, como € o caso das tiras da
Mafalda.

Palavras-chave: leitura. Historias em quadrinhos da Mafalda. Humor.

Resumen

La existencia de una crisis de lectura entre los nifios y los jovenes es
interrogado por los investigadores desde hace algun tiempo, afirmando que
el publico suele leer y demuestra preferencia por la lectura de historietas. Sin
embargo, el hecho de que las historietas son mas accesibles a las personas a
menudo termina siendo confundido con baja calidad textual, que conduce
a la falsa suposicion de que la lectura de historietas es muy facil y la escuela
puede no reconocer su potencial pedagodgico. En este sentido, el objetivo
de este trabajo es analizar elementos que constituyen los lenguajes visuales y
verbales de las tiras de Mafalda creadas por el argentino Joaquin Salvador
Lavado conocido como Quino con el fin de demostrar cbmo se articulan
para construir el sentdo de humor y cdémo se pueden trabajar esos
elementos en el aula de lengua espafiola. Se concluye que algunas
historietas requieren sofisticadas estrategias de lectura, ademas de alto
grado de conocimiento previo, incluyendo los enredos de sus personajes,
tales como las tiras de Mafalda.

Palabras-clave: lectura. Historietas de Mafalda. Humor.
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Introducéo

A suposta crise de leitura existente entre jovens e criangas, conforme
argumenta Marcia Rodrigues de Souza Mendonca (2010), vem sendo
questionada por ndo encontrar respaldo empirico quando se trata de
determinados objetos de leitura. Segundo a autora, leitores jovens e nem tao
jovens se envolvem com as tramas narrativas das histérias em quadrinhos
havendo preferéncia de criancas e adolescentes (alunos do Ensino
Fundamental) por esse tipo de leitura que ganha das tradicionais narrativas
literarias.

No entanto, nem sempre as histérias em quadrinhos (HQs) foram vistas
com bons olhos. Com a publicagéo do livro “Seduction of the Innocent” em
1964 pelo psiquiatra aleméao Frederic Werthan, iniciou-se uma campanha de
alerta contra os supostos maleficios que os quadrinhos poderiam trazer a
educacéo dos adolescentes. Como ressalta Moacy Cirne (1972) as
discussdes geradas pelo psiquiatra levaram a uma visdo pejorativa dos
quadrinhos que passaram a ser considerados uma das causas da
delinquéncia juvenil. Assim, surgiram codigos de ética em varios paises,
inclusive no Brasil, que impunham normas para a producao das histérias em
qguadrinhos.

Nesse periodo, havia preconceito em relacdo as pesquisas e aos
pesquisadores de histérias em quadrinhos. Um dos primeiros estudos sobre
quadrinhos no meio académico brasileiro ocorreu no final da década de
1960 e foi realizado por José Marques de Melo que sofreu resisténcia na
universidade sendo acusado pela comunidade académica
clandestinamente de pesquisar o “lixo” cultural (MELO, 2005). O relato
descreve a visdo da comunidade cientifica sobre as pesquisas em historias
em quadrinhos ha época consideradas um objeto de estudo desqualificado.
Waldomiro Vergueiro (2005) relata que os intelectuais da época
consideravam que os quadrinhos ndo eram dignos de atencdo e nao

pertenciam ao meio académico.
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O despertar para os quadrinhos surgiu nas Ultimas décadas do século
XX no ambiente cultural europeu e depois em outras regides do mundo, que
foram entendendo que as criticas feitas as HQs ndo possuiam fundamento,
eram sustentadas em preconceitos e isso favoreceu a sua aproximagao com
as praticas pedagodgicas. Na década de 1990, as pesquisas sobre quadrinhos
comecaram a ganhar forgca no Brasil e foram motivadas por diversas razdes.
Essas razdes se referem a introducdo das histérias em quadrinhos nas
propostas pedagogicas dos Parametros Curriculares Nacionais (BRASIL, 1998)
e a insercdo dos quadrinhos em materiais didaticos, provas de vestibular e
exames nacionais. Com issOo, O assunto comegou a repercutir nas
universidades e, nos ultimos anos, cresceu a quantidade de producdes sobre
a presencga dos quadrinhos na sala de aula.

Nesse contexto de discussdes, o objetivo do presente artigo € analisar
elementos que constituem as linguagens visual e verbal das tiras da Mafalda
a fim de demonstrar como se articulam para a construcdo do sentido de
humor a partir da perspectiva da Linguistica Textual para que possam ser
trabalhadas em sala de aula de maneira a explorar suas reais
potencialidades pedagdgicas. Assim, € necessario conhecer o contexto de
publicacédo das tiras da Mafalda na Argentina e o trabalho que vem sendo
realizado com essas histérias em quadrinhos em materiais didaticos brasileiros

de lingua espanhola.
As tiras da Mafalda no ensino de lingua espanhola

As tiras da Mafalda foram criadas pelo argentino Joaquin Salvador
Lavado sob pseuddnimo de Quino. O surgimento da Mafalda, segundo
Paulo Ramos (2010a), ocorreu para estimular a venda de eletrodomésticos
Mansfield em 1963, mas o desenho foi rejeitado e ficou engavetado por um
ano até a revista Primera Plana solicitar uma colaboracdo regular. Em
setembro de 1964 Mafalda tem sua primeira aparicdo e, em alguns anos,

transforma-se em um fendbmeno internacional. Em marco de 1965 a
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publicacao da tira prossegue em um dos diarios mais lidos da Argentina, o El
Mundo de Buenos Aires. Em 1967 passa a ser publicada no semanéario Siete
Dias até que sua producado é encerrada no ano de 1973. As tiras foram
publicadas durante a ditadura militar argentina considerada uma das mais
sangrentas da Ameérica Latina em que as pessoas viviam sob ameacas,
muitas sofreram torturas, foram mortas e outras desapareceram.

Essas tiras tém um diferencial daquele tipo de tira em que os autores
narram uma histéria que enaltecem um herdi que sempre aparece para
salvar as pessoas. “Mafalda ndo é uma heroina. E uma anti-heroina. N&o
aparece para salvar as pessoas, aparece para criticar comportamentos e
situacOes e pOr a sociedade em questionamento” (ECO, 1993, p. XVI). O
autor se refere a Mafalda como uma personagem contestadora e
enraivecida que segue a moda do anticonformismo e recusa o0 mundo
como ele é. E relata que ndo se pode negar que as HQs, quando atingem
certo nivel de qualidade, assumam a funcdo de questionadoras de costume
e a Mafalda reflete exatamente as tendéncias de uma juventude inquieta.
Além da Mafalda, h& outros personagens infantis nas tiras, além de seus pais
e, posteriormente, seu irméaozinho.

Como ja mencionado, os quadrinhos durante muito tempo foram vistos
pelo meio académico como um objeto menor de pesquisa, totalmente
supérfluos, feitos para uma leitura rapida e destinadas ao esquecimento
(VERGUEIRO, 2005). Dessa forma, Mendonga (2010) ressalta que o fato das
HQs serem acessiveis as pessoas parece ser confundido com baixa
qualidade textual de que “ler quadrinhos € muito facil”, o que leva a escola
a nao explorar suas potencialidades pedagodgicas. Para Vanderci de
Andrade Aguilera (1997), trata-se de um mito que os quadrinhos oferegam
uma leitura simplificada, pois quando h& presenca de elementos referenciais
pouco conhecidos do leitor, a intelecgédo do sentido de humor se torna mais
dificil. E quanto mais complexo o tema, menor o interesse entre os jovens (por

causa da dificuldade de assimilacdo). Uma exemplificacéo feita por
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Mendonca (2010) é sobre materiais didaticos de portugués em que as HQs
aparecem s6 para ler, no final da unidade, para divertir, sendo raro constituir
o texto central de uma unidade. Maria Helena de Moura Neves (2000) ainda
demonstra que a exploracdo dos quadrinhos nesses materiais didaticos é
pobre, limitando-se, na maioria das vezes, ao uso das HQs como pretexto
para exercicios de metalinguagem.

As tiras da Mafalda podem ser um excelente material de estudo em
lingua espanhola, porém sua insercdo em alguns materiais didaticos de
espanhol merece atencdo especial. A partr de algumas analises de
materiais didaticos feitas por Ana Raquel Abelha Cavenaghi (2011), foi
possivel constatar que nos materiais didaticos de espanhol consultados que
inserem as tiras da Mafalda para estudo vém proporcionando um trabalho
considerado tradicional em que o texto passa a ser apenas pretexto para
realizar classificagdes e identificagcfes gramaticais. Dentre as atividades
propostas nesses materiais ha exercicios para substituicdo, identificagcdo e
explicacédo de pontos gramaticais como pronomes, adjetivos e objeto direto.
Também exercicios para completar com pontuacdo, acentos ou pronomes
faltantes, exercicio para trocar os pronomes “vos” pelo “td” (voseo pelo
tuteo) ou simplesmente traz a tira no final da unidade para ler, ou paraler e
responder questdes que nédo exploram o sentido da tira em estudo. As aulas
de linguas na escola regular passaram a pautar-se no estudo de formas
gramaticais, na memorizacéo de regras e na prioridade da lingua escrita e,
em geral, tudo isso de forma descontextualizada e desvinculada da
realidade, de acordo com os Parametros Curriculares Nacionais do Ensino
Médio - PCNEM (BRASIL, 2000).

Tais reflexdes ndo querem dizer, porém, que ndo se deva ensinar
gramaética nas aulas de linguas. Muito pelo contrario, deve-se ensina-la, pois
faz parte da lingua. Mas ndo se deve apenas ensinar gramatica, e nem
restringir o ensino a classificagdo e nomenclaturas gramaticais, pois a lingua

vai além disso. Como argumenta Irandé Antunes (2007), a lingua é parte de



100

CAVENAGHI, Ana Raquel Abelha. A leitura de elementos visuais e verbais na construcao do
sentido de humor a partir das tiras da personagem Mafalda. Dominios da Imagem, Londrina,
v. 8, n. 16, p. 94-112, jun./dez. 2014.

ISSN 2237-9126

nés mesmos e faz parte de nossa identidade cultural, histérica e social. E por
meio da lingua que interagimos e desenvolvemos nosso sentimento de
pertencimento a um grupo ou a uma comunidade. Porém, “[...] a
gramaética, sozinha, é incapaz de preencher as necessidades interacionais
de quem fala, escuta, |€ ou escreve textos” (p.51-52).

Assim, a leitura das histérias em quadrinhos (especificamente as tiras
da Mafalda) precisa ir além da analise da linguagem verbal e da mera
identificacdo de itens gramaticais. E importante compreender também
como pode ser analisada a linguagem visual dos quadrinhos para que se

possa investigar como o0s vVarios elementos presentes na tira se articulam para

construcao do sentido de humor.
A leitura dos quadrinhos: linguagens verbal e visual

A leitura de uma histéria em quadrinhos € um processo muito
complexo, pois o leitor tem que lidar com dois tipos de linguagens ao mesmo
tempo: a linguagem verbal e a linguagem visual, e outros variados
elementos que ambas as linguagens englobam. Nesse sentido, Vergueiro
(2009) sugere a necessidade de uma “alfabetizagdo” no género no contexto
escolar para que professor possa compreender melhor a linguagem
quadrinistica.

Nas histérias em quadrinhos, segundo Paulo Ramos (2010b), ocorre
uma hibridizag&o de signos verbais escritos e signos visuais. Os signos visuais
agregam signos de trés ordens. A primeira seria de ordem icOnica
(representacdo de seres ou objetos reconheciveis); a segunda de ordem
plastica (caso da textura e da cor); e a terceira de contorno (a borda ou a
linha que envolve as imagens). Os signos visuais s&o aspectos importantes na
leitura das tiras que ndo podem ser ignorados na escola. Além disso, as linhas
utilizadas nos bal6es dos quadrinhos podem demonstrar se o baldo é da fala,
do pensamento, do cochicho, do grito, se o personagem estd com medo ou

triste. A partir da fisionomia e do tipo de letra é possivel perceber o estado
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de animo da pessoa, se esta gritando, falando baixo ou normal, se esta
gaguejando ou dando énfase em alguma palavra.

Uma questdo que poderia ser trabalhada nas tiras € a oralidade.
Como procura mostrar Claricia Akemi Eguti (2001) as HQs s&o um terreno fértil
de representacdo da oralidade enfatizando que os quadrinhos simulariam
varias das caracteristicas da lingua falada. Nos balGes, em geral em discurso
direto, teriam representados 0s turnos conversacionais, as pausas, hesitacoes,
truncamentos, sobreposicdo de vozes. O cddigo visual se encarregaria de
indicar os aspectos extraverbais ou paralinguisticos da conversagado, como
as expressdes faciais ou um movimento do corpo. O formato das letras, o
contorno dos balGes e sinais de pontuacgao indicariam tom de voz mais
elevado, mais baixo, a emocéo sentda no momento da fala do
personagem.

Alguns quadrinhos da Mafalda que se referem a tais caracteristicas da
linguagem visual, retirados de Salvador Lavado (2003),

podem ser

visualizados a seguir:

Imagem 1

¢QUE RECORTAS DEL
DIARIQ,MAMITA P

( UNA RECETA

¢Y QUIEN ESEL
CULPABLE,EH? }
/QUE ADAREZCA
EL CULPABLE ¥
VERA LA QUE LE
DOY/ (¥

180

SN

Baldo-berro: tracado com
pontas e letras grandes para
enfatizar o tom de voz alto.

Baldo-fala: tracado continuo,
reto ou curvilineo que enfatiza

Baldo-gracial: parece
gelo derretendo, ¢é

Além disso, a fisionomia da
personagem €& de iritagcao
com a boca bem aberta
indicando que esta aos berros.

tom normal de voz. Mostra 0s
turnos conversacionais: o balao
da Mafalda estd em cima
porque fala primeiro e em
seguida o de sua mae que a
responde.

usado para expressar
choro ou desprezo por
alguém.
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Imagem 2

i PEMSAR
EETE S0
AAIS D o | (SR

ALLBABRET A
| SHATESFEAREL

QUEN -
E5TE ). ",

-
o
5.

A QUE NADA s
BUENO,SINO ES DE GRAN
ACEPTACION EN EUROPA

Y ESTADOS UNIDOS 4

MAFALDA,
¢PODRIAS { Geossnmmiit)

Baldo-pensamento: Uso do negrito e aumento
contorno ondulado e| |da letra na palavra “nada”| |de vozes
apéndice formado por| |para demonstrar énfase no
bolhas para enfatizar o] |tom de voz.
pensamento do tempo).
personagem.
Imagem 3

Vogn?rn? niAf ALGO TERRIBLE/

i Z0-Z0-PITAL JSESAME ES T

/ 20 Z 0-Pl "AFLOIANDO UN

j20:20-PITAL
7Y

O baldo indica sobreposicédo

personagem interrompe a fala
do outro (ou falam ao mesmo

quando um

DIENTE; MIRA

Balao-unissono: retine
a fala de diferentes
personagens.

O uso do hifen para
separar as silabas
sugere que o]
personagem falou
de maneira
slabada.

Baldo-vibrado: indica
voz trémula de medo ou
nervosismo. A fisionomia
do personagem ¢é a
representacao de
alguém nervoso ou com
medo.

Baldo-mudo: nao
contém fala. E
utilizado para
representacao do
siléncio.

Ha nos quadrinhos a presenca de metaforas visuais como, por

exemplo, a lampada acesa que aparece na cabeca do personagem

quando surge uma ideia, os coracfes quando O personagem esta
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apaixonado, as notas musicais quando estd cantando ou assobiando,
alguns elementos como raios, caveiras, bombas quando o personagem esta
xingando. Além disso, ha nas tiras as onomatopeias representando os sons da
natureza, dos objetos. Também se pode observar a forma como a cena
narrativa do quadrinho é focalizada: se de forma ampla (com uma viséo de
frente, panorédmica ou de cima) ou se é focado parte do corpo do
personagem ou apenas o rosto (close-up). Ainda, devem-se mencionar as
linhas cinéticas que representam a trajetéria em que um objeto ou
personagem percorreu no quadrinho e a duplicagédo de imagens em tons
mais claros para indicar movimento. Assim, Varios s&o os elementos presentes
nas tiras que podem ser lidos e que podem contribuir para a construgéo do

sentido do texto.

Imagem 4

ﬁ}gALE QUE SE
VAYA A © #E3%
KOOI IRS

Baldo com coracbesf|Baldo com notas
representa of Imusicais indica o
personagem personagem

Baldo com cobras e}|Onomatopeia:
bombas que] |imita o som do tiro
representam de revolver.

apaixonado. cantando. xingamentos.
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Imagem 5

Close-up: Linha cinética| [Linha cinética| |Duplicagdo da cena
enquadramento | [continua: mostra o| |pontihada: mostra o] |para indicar movimento.
para dar énfase| |[movimento do| Jcaminho que a folha

apenas no rosto| |balanco. percorreu.

da personagem.

A tematica atrelada ao humor € uma das principais caracteristicas do
género tira cOmica, como ressalta Ramos (2010b). O autor ainda relata que
0 género tira cOmica usa estratégias textuais semelhantes a uma piada para
provocar efeito de humor. No caso das tiras da Mafalda um dos fatores que
causam o humor pode estar relacionado ao fato da personagem principal
da tira ser uma criancga. Sirio Possenti (1998, p.143) explica que nas piadas
envolvendo criancas h& dois discursos principais veiculados. Em primeiro
lugar, o humor pode ser gerado pela “destruicdo da hipdtese da ignorancia
das criangas sobre temas secretos ou tabus” como em quadrinhos que as
criangas conhecem ou fazem o que se supde que desconhegcam ou nao
facam. Um exemplo citado pelo autor desta caracteristica do humor de
crianca é justamente a Mafalda, uma menina com discurso nada infantil que
sabe muito mais sobre politica e outros temas adultos que se supde que uma
crianca saiba. Além disso, segundo o autor, o que provoca o humor também

€ que ela enuncia discursos contraideol6gicos, marcados, veiculadores de
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uma visdo nao conformista. Mafalda enuncia discursos que poderiam ser
chamados de subversivos (ja que as ditaduras vigoravam nesta época)
contestando as verdades oficiais e as dos adultos. Em segundo lugar, outro
tipo de discurso comum nos textos cOmicos de crianga “caracteriza-se pela
violacdo de regras de discurso, basicamente pelo fato de que criancas
dizem o que nédo se poderia dizer, ou seja, o0 que os adultos ndo poderiam
dizer.” Assim, as criancas ndo sabem o que dizem, e sO por isso o dizem.

Outros elementos podem contribuir para gerar o humor na tra da
Mafalda, além do fato da personagem ser uma crianca. O final inesperado
presente muitas vezes na tira, a quebra da expectativa do leitor, algumas
caracteristicas das personagens, palavras ou expressdes utlizadas como
recursos para gerar humor, ou mesmo elementos do contexto de producgéo.
Ramos (2009, p.81) ressalta que os textos de humor na superficie podem
parecer incoerentes, jA& que as tiras comicas (assim como as piadas)
possuem um final inesperado. Porém, dentro do contexto narrativo é
exatamente a suposta incoeréncia que torna possivel o sentido de humor. O
pesquisador ainda destaca que “o autor da tira induz o leitor a uma leitura e
o ‘trai’ ao final, propondo uma resolugéo surpreendente. Assim, o inesperado
€ a estratégia para gerar o efeito de humor”.

A seguir, ha uma tira com final inesperado, além do fato de ser dito por
uma crianca. Enquanto a professora explica quanto mede a superficie
terrestre, qual a porcentagem de agua no mundo, qual o numero de
habitantes na Terra, Mafalda introduz uma pergunta inesperada que gera o

efeito de humor e também por ser dita por uma crianca.
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Imagem 6

CON UN DORCENTAJE SE CALCULA QUE LA POBLACION| | ¢ CON QUE PORCENTATJE
DE AGUA DE: MUNDIAL ES DE DE SERES HUMANOS A
DE VERDAD? ;

- 3000miiizmin,
N 770000
172207044

g

Vi mav\' ol
L&W@éﬂ@

SALVADOR LAVADO, Joaquin. Toda Mafalda. 14.ed. Buenos Aires: Ediciones de la Flor, 2003. p.242.

O léxico da lingua espanhola também pode ser trabalhado em sala
de aula a partir das tiras da Mafalda. O sentido da palavra dentro do
contexto em que a tira engloba, o jogo de palavras para gerar diferentes
sentidos, algumas expressdes idiomaticas que fazem parte da cultura
argentina e a ironia caracteristica da tira da Mafalda podem auxiliar na
producdo do humor. A metafora € muito utilizada na tira por ter sido
produzida na época da ditadura em que ndo se podiam dizer algumas
coisas de forma explicita e o uso da metafora foi uma das alternativas para
camuflar o sentido pretendido. Os aspectos gramaticais também podem ser
trabalhados, mas devem ir além das classificacées e nomenclaturas
gramaticais. O ensino gramatical pode abordar o uso, as funcdes e as
finalidades dos enunciados no texto e como esses elementos contribuem
para a coesao e a coeréncia textuais.

A tira abaixo utiliza uma metafora para se referir ao carro dos militares.
Na tira, ha dois senhores conversando sobre a incerteza do governo se
manter forte. Mafalda ouve a conversa com atencao e logo passa um carro
de militares na rua em alta velocidade. No final da tira Mafalda associa o
veiculo cheio de militares com um vidro de vitaminas, ou seja, algo que ira
fortalecer o governo (mesmo que com a utilizagéo da forga bruta) e acabar
com a incerteza que os senhores levantaram no primeiro quadro. O fato dos

militares conseguirem manter o governo forte se refere a ditadura em que se
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utilizavam da forca, da violéncia, de repreensdes para manter a “ordem” e
combater as pessoas consideradas “anarquistas” ou “subversivas”. Assim, a

7z

metafora ndo é apenas verbal, mas também visual por conter tanto o
veiculo dos militares quanto as palavras de Mafalda ao chaméa-lo de vidro

de vitaminas.

Imagem 7

£ o No VE s como) ] 1Y/ ] ‘ BUENO PO 1O PRONTO,
HARA EL GOBIERND THEA g | | ART PASC UN TRASCO
MANTENERSE FUERTE v o | DE VTAINAS 5

SALVADOR LAVADO, Joaquin. Toda Mafalda. 14.ed. Buenos Aires: Ediciones de la Flor, 2003. p.442.

A partir dessa tira, pode-se perceber a importancia de conhecer o
contexto histérico em que foi produzida para compreender seu sentido,
além de poder trabalhar com a interdisciplinaridade. O contexto histérico, a
ditadura militar (as torturas, desaparecimentos e mortes), 0os conflitos
mundiais que ocorreram no periodo, entre outros aspectos podem ser
trabalhados em sala de aula em conjunto com outras disciplinas como, por
exemplo, a disciplina de Historia. Esse tipo de trabalho pode ampliar o

z

conhecimento de mundo do aluno que é relevante para o entendimento
das tiras, bem como para fazer inferéncias, para compreender a
intertextualidade presente em algumas tiras, os processos de referenciacao,
bem como outras informacades.

O conhecimento de mundo é adquirido conforme a pessoa vive e
toma conhecimento do mundo que a cerca e esse conhecimento possui
papel decisivo no desempenho da coeréncia, pois se o texto fala de coisas

que nao sao conhecidas fica dificli compreendé-lo e o texto parecera
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destituido de coeréncia. A inferéncia, por sua vez, € uma operacao na qual
€ preciso fazer uso do conhecimento de mundo para estabelecer uma
relacdo que nao esta explicita entre os elementos do texto com o intuito de
compreendé-lo e interpreta-lo. Ingedore Koch e Luiz Carlos Travaglia (2002,
p. 79) utilizam uma metéafora para explicar o sentido da inferéncia. Os
autores dizem que “todo texto assemelha-se a um iceberg — o que fica a
tona, isto é, o que é explicitado no texto, € apenas uma pequena parte
daquilo que fica submerso, ou seja, implicitado”. Assim, compete ao leitor ser
capaz de atingir os diversos niveis de implicito se quiser alcancar uma
compreenséao mais profunda do texto.

Na tira a seguir, por exemplo, se o leitor n&o possuir conhecimentos
prévios (de mundo) para compreender quem sao as pessoas citadas,

provavelmente ndo podera construir o sentido de humor.

Imagem 8

Mi ABUELITO \
. HABLA MARAVILLAD
«_ DE MUSSOLINI

STE DAS CUENTA,MIGUE-
LITOZ/ESE SOL” QUE |
AHORA NOS AUJMBRA,
ES EL MISMO SOL GQUE
ALUMBRG. A LINCOLN,
A QEMBRA;IDT/,,/

SALVADOR LAVADO, Joaquin. Toda Mafalda. 14.ed. Buenos Aires: Ediciones de la Flor, 2003. p.122.

Além disso, ha tiras da Mafalda em que n&o se utliza a linguagem
verbal e, para compreendé-las, s6 é possivel contar com a linguagem visual.
Na tira a seguir, faz-se necessario observar varios elementos explicitados
anteriormente como o enquadramento da cena (close-up) e, ainda, recorrer
ao conhecimento de mundo de que geralmente quando uma crianca
pequena choralogo lhe é dada a chupeta. Assim, Guile (rmé&o de Mafalda),

oferece uma chupeta a atriz de televisdo que chora por ter visto seu amor
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partir. O sentido de humor € produzido devido ao fato de uma crianca fazer

algo inesperado que nao se supde que uma crianga desta idade faria.

Imagem 9

Ainda é valido ressaltar que para a compreensao do quadrinho bem
como a construgado do sentido de humor é necessario conhecer aspectos
fundamentais sobre os personagens que compdem a histéria como suas
caracteristicas e preferéncias. Na proxima tira, € importante saber que o
Miguelito € um personagem bastante egocéntrico que gosta de refletir sobre
assuntos que dizem respeito a si mesmo para poder entender o sentido do

quadrinho.

Imagem 10

HOLA, MiGUELITO, L |f ASi, cuANDO CUANDO MARANA
cQUE HACES MR | SE EVAPORE) EN EL NOTICIOSO
|| ‘capa soTiTA DiGAN EL PORCENTAIE
LLEVARK UN DE HUMEDAD, YA
POCO DE Mi .SABES DE QUIEN
A TODO EL AIRE ESTARAN HABLANDO
| DE LACIUDAD
‘:_ 'ﬁ_“ g
3 b\\"
vl e
— ‘ 3

SALVADOR LAVADO, Joaquin. Toda Mafalda. 14.ed. Buenos Aires: Ediciones de la Flor, 2003. p.454.
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Todos os aspectos abordados no texto s&o importantes para leitura dos
quadrinhos e, consequentemente, para a producao do sentido de humor.
Porém, também é relevante que a tira possa ser utilizada como texto central
da unidade de estudo e n&o apenas para ilustrar ou identificar itens
gramaticais relegando ao quadrinho um papel secundario e ignorando que
sua linguagem possa ser explorada de forma mais aprofundada e ampla. A
tira da Mafalda ndo é um texto que possa ser trabalhado facimente em sala
de aula, como alguns materiais didaticos querem fazer acreditar. Essa tira
possui uma linguagem muito complexa e necessita de um trabalho sério que
englobe varios tipos de conhecimentos que os alunos precisam desenvolver
como o0s conhecimentos linguisticos, textuais e de mundo. Como aponta
Ramos (2009) os quadrinhos s&o um riquissimo material didatico e sendo bem
trabalhados, propéem aos alunos um bom debate e um maior

aprofundamento do que seja o uso da lingua.

Consideragodes finais

A leitura das histérias em quadrinhos tornou-se frequente entre
estudantes jovens e nao tdo jovens. Gradativamente, os quadrinhos séao
inseridos em materiais didaticos e adentram a sala de aula. Porém, a forma
como as HQs vém sendo trabalhadas em muitos materiais didaticos e nas
aulas de lingua espanhola esta longe de proporcionar um estudo adequado
que possa levar o aluno a perceber os mecanismos capazes de gerar o
humor e produzir o sentido dos quadrinhos a partir das linguagens verbal e
visual.

Para pensar em uma aprendizagem significativa nas aulas de linguas,
€ necessario ir além da gramatica e comecar a utilizar o texto em sala de
aula com objetivos bem definidos que n&o se justificam a partir da retirada
de frases e palavras para fazer classificagcdes gramaticais. O ensino deve

estar realmente contextualizado possibilitando a construgéo de sentidos e a
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interacao entre os diversos conhecimentos e linguagens como a verbal e a
imagética, ambas importantes para a compreensdo da linguagem
quadrinistica.

Ainda se faz necessario que a escola considere os quadrinhos como
géneros sérios como outros ja trabalhados em sala de aula incorporando as
HQs como objetos de leitura. Assim, a utlizagcdo do recurso quadrinistico
como ferramenta pedagodgica é importante no momento atual em que a
imagem e a palavra se entrelacam na produgéo de sentido em diversos

contextos comunicativos (MENDONGCA, 2010).
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Resumo

Este texto pretende demonstrar como as histérias em quadrinhos (HQ)
constituem fontes que, articulando imagem e texto, possuem relagcdées com o
contexto histérico no qual foram produzidas, a despeito de sua natureza
ficcional. Nesse sentido, os quadrinhos do Capitdo Ameérica, durante a
Segunda Guerra Mundial, foram utilizados como insttumentos que
reelaboravam os principais elementos alardeados pelo discurso antinipdnico
nos Estados Unidos, principalmente a questdo do perigo amarelo, associado
a ideia de ameaca imperialista e militar. As HQ em foco assumiam, em parte,
a funcdo de educacao dos olhares, reconstruindo e legitimando as
ideologias bélicas do governo norte-americano. Como fontes, foram
selecionadas algumas capas produzidas na conjuntura analisada, dada sua
importancia como protocolo de leitura. Da perspectiva epistemoldgica,
foram adotados os conceitos de representacao e apropriagcao propostos por
Roger Chartier, bem como procedimentos para a interpretagcdo de imagens
como documentos para a pesquisa historica.

Palavras-chave: histérias em quadrinhos. Perigo amarelo. Capitdo América.

Abstract

This paper aims to show how the comic books (HQ) constitute sources that,
articulating image and text, have relations with the historical context in which
they were produced, despite the fictional nature. In this sense, the comic
Captain America, during Word War Il, were utilized as instruments that rebuild
the main elements diffused by anti-Japanese speech in United States,
especially the issue of yellow peril, associated with the idea of imperialist and
military thread. The comic books in focus assumed, in part, looks education
function, rebuilding and legitimizing the war ideologies of US government. As
sources, it was selected some covers produced in the analyzed conjuncture,
due to their importance as reading protocol. From epistemological
perspective, it was adopted the concepts of representation and
appropriation proposed by Roger Chartier, as well as the procedures for the
interpretation of images as documents for historical research.

Keywords: comic books. Yellow peril. Captain America.

De todas as tipologias imagéticas, como a fotografia e o cinema,
qgue ja conseguiram alcancar da perspectiva do publico ocidental o
estatuto de artes consagradas, as histérias em quadrinhos (HQ) parecem
ocupar lugar periférico, sendo consideradas, quando muito, manifestacdes

artisticas de caréater alternativo ou underground. Especialmente no Brasil,
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embora a concepcéo esteja em lento processo de mudancga nos ultimos
anos, elas sdo concebidas como formas de entretenimento direcionadas
apenas a faixa etaria infanto-juveni. E comum ouvir ou ler comentarios
tradicionais de pais ou professores afrmando que as criangas de hoje em dia
devem passar menos tempo em frente a gibis ou videogames e dedicar-se
mais as atividades consideradas sérias, assistindo aulas em siléncio ou lendo
José de Alencar. Adultos que se interessam por quadrinhos séo considerados
individuos vivendo a adolescéncia tardia ou nerds que colecionam
revistinhas e bonecos de seus personagens prediletos. Trata-se de um dos
esteredtipos mais queridos da midia: basta assistir séries televisivas como “The
Big Bang Theory”. Contudo, o que haveria sob as varias camadas de lugares
comuns em torno das HQ?

Partindo dessa indagacéao, busca-se, no presente texto, demonstrar
como 0s quadrinhos, malgrado seu carater ficcional, sdo fontes para a
analise histérica, na medida em que, como representacdes, reconstroem por
intermédio de linguagens especificas elementos existentes em seu espaco e
tempo de producéo. Foram selecionadas no estudo algumas capas relativas
as HQ do Capitdo América, personagem criado por Joe Simon e Jack Kirby
em 1941, demonstrando como as ilustracdes e textos em questao
reconstruiam os principais elementos relacionados ao discurso antinipdnico
nos Estados Unidos, com énfase na questdao do chamado yellow peril (perigo
amarelo) relacionado a hipotética ameaca imperialista e militar
encabecada pelo governo japonés. As histérias em quadrinhos, nesse
contexto histérico, foram instrumentalizadas como meios de educacao dos
olhares com o intuito de consolidar o discurso antinipdnico nos EUA,
principalmente durante a Segunda Guerra Mundial. Foram utilizados na

analise os conceitos de representacdo e apropriacado propostos por Roger
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Chartier (2002)1, bem como procedimentos metodoldgicos relacionados ao

uso da documentacéo imageética na investigacao histoérica.
Por que levar a sério os quadrinhos?

E 1& estdo os quadrinhos, nas sec¢des infantis das bancas de revistas
brasileiras. Titulos como Vagabond (criado por Takehiko Inoue), com cenas
de sexo e mortes pintadas de “vermelho carmesim”, e Turma da Monica
(produzido atualmente pelo estudio de Mauricio de Sousa) sdo colocados
lado a lado, sem maiores critérios de classificacéo, apesar das editoras terem
comecado a inserir classificacfes etarias nas capas nos ultimos anos.
Quando existe alguma secdo nas bibliotecas para os quadrinhos,
geralmente sao relegados, nao coincidentemente, as ludotecas. Como
afirmado no inicio desse texto, a posicdo marginal das HQ no cenario
ocidental é derivada de véarias camadas de preconceito reconstruidas nos
discursos de pais e professores, raramente partindo-se de uma postura critica
de avaliacéo (RAMA; VERGUEIRO, 2009b).

A postura parecer ter levado a uma lacuna no que se refere a
producédo académica em torno do assunto. Com excecdes, as ciéncias
humanas tém reduzido as HQ a um epifendbmeno cultural. Na area da
Educacao, em razdo dos lugares comuns arraigados em torno da influéncia
supostamente negativa da midia sobre as criangas, criou-se uma lacuna em
relacdo aos quadrinhos como discurso passivel de analise ou mesmo
instrumento de intervencdo pedagodgica. Algumas excecOes sao 0s
trabalhos de Angela Rama e Waldomiro Vergueiro (2009a) e Flavio Calazans

(2008) demonstrando as possibilidades de utilizar as HQ em sala de aula. No

1 A representacao seria a forma como determinados individuos ou grupos sociais seriam
percebidos no interior da sociedade, utilizando-se de mecanismos diversos (como 0s
proprios quadrinhos). E valido ressaltar que ela pode desempenhar a fungédo de substituto
de algo, na medida em que reapresentaria um referente ausente por intermédio de signos.
A apropriacao, por sua vez, remete a maneira como as representacdes sdo recebidas pelos
sujeitos inseridos em determinados contextos histéricos, lembrando, contudo, que nao se
trata da decodificacido de uma mensagem inerente ao texto (em sentido lato), mas da
possivel criacao de sentidos realizada pelo interpretante (CHARTIER, 2002).
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campo da Histdria, as fontes em questdo tém sido pouco exploradas para a
investigacdo de fendmenos sociais da cultura (PARRILLA, 2006). Porém, com
a flexibilizacdo do repertoério epistemoldgico entre historiadores, houve uma
abertura em relacéo a utlizacdo de documentos de diferentes naturezas. E
valido ressaltar as contribuicbes no tocante a andlise de linguagens
imagéticas. Ndo obstante o apego dos historiadores a registros escritos
(GASKELL, 1991), as investigagOes envolvendo a utlizacdo de imagens,
concebidas como representagcfes, tém crescido do ponto de vista
guantitativo e qualitativo. Basta citar os trabalhos de Phillipe Dubois (1993),
Boris Kossoy (2002) e Annateresa Fabris (2004) em torno do documento
fotografico. Comparados a posicao da fotografia no interior da historiografia,
os quadrinhos ainda ocupam carater marginal. E possivel citar trabalhos
pontuais como os realizados por Michel Vovelle (1997) sobre o imaginario da
morte nas HQ contemporaneas e de Franciele Parrila (2006) sobre as
representacdes de campo e do caipira nos gibis do Chico Bento. As analises
sdo prolificas, mas trata-se, literalmente, de um campo em construcdo no
qual ha poucas proposicdes epistemoldégicas que possam ser relativamente

generalizadas para orientar novas investigacgoes.
Contextos e linguagens

Diante da importancia dos quadrinhos como forma de entretenimento
ou fonte de pesquisa, € necessario propor alguns elementos epistemoldgicos
que fundamentem sua analise, que ndo deve permanecer apenas num nivel
superficial. Da perspectiva tedrica, como afiirmado, as HQ podem ser
compreendidas como representagcdes como qualquer outra producao
cultural, da literatura a pintura. Referem-se a concepcdes expressas por
intermédio de uma linguagem que, articulando o visual ao escrito,
representam os fendmenos de acordo com um lugar social definido, sendo
matizadas, portanto, pela conexdo com o universo da sociedade. Dessa

forma, os quadrinhos podem ser entendidos no interior de uma histéria social
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da cultura. Mesmo obras com forte apelo ficcional seriam reveladoras, em
suas nuances e nao ditos, das ideias de um autor que, inserido numa
sociedade perpassada de historicidade, posiciona-se e atribui significagao
as coisas.

Assim como representam, os autores de quadrinhos apropriam-se de
ideias. Como visto, a apropriagao sugere gque o leitor n&o seria um receptor
passivo das informagdes preexistentes num texto, meramente reproduzindo
de forma mecéanica um sentido a priori. Ao ler, o individuo interpretaria e
ressignificaria o texto, apropriando-se de seu sentido de forma singular. Os
quadrinhos do Capitdo América sao significativos nesse quesito, uma vez
que o autor apropria-se de elementos do discurso antinipdnico,
reconstruindo-o por intermédio de imagens. E comum, nesse sentido, que
haja certo grau de intertextualidade entre distintos suportes, mas que gozam
de canais de troca, como sera demonstrado em relagdo as propagandas
de guerra nos EUA.

As reflexdes em torno das representacdes e apropriagdes existentes
nos quadrinhos levam, portanto, a necessidade de contextualiza-lo
historicamente para a sua compreensdo como fonte. Os sighos quadrinisticos
somente fazem sentido, do ponto de vista da analise histérica, quando
inseridos em seu proprio espaco e tempo de producao, condicdo necessaria
para sua inteligibiidade. Como salienta Parrilla (2006), as HQ devem ser
compreendidas tendo em vista um autor (ou autores, porquanto haja em
alguns casos roteiristas e ilustradores) que ocupa determinado lugar na
sociedade, a obra em si, os meios técnicos de reproducéo e o publico aos
quais sao destinadas. Ha, dessa forma, todo um processo que leva da
producé&o ao consumo.

Entretanto, a recorréncia ao contexto histérico, a despeito de sua
importancia, ndo é suficiente para a compreensdo dos significados
atribuidos aos signos quadrinisticos. Torna-se imprescindivel compreender o

gue constitui a linguagem das HQ, adotando como ponto de partida a ideia



119

ANDRE, Richard Goncalves. O perigo amarelo nas histérias em quadrinhos: Capitdo América
e discurso antinipénico nos Estados Unidos durante a Segunda Guerra Mundial. Dominios da
Imagem, Londrina, v. 8, n. 16, p. 113-132, jun./dez. 2014.

ISSN 2237-9126

segundo a qual mesmo registros de natureza ndo escrita constituem
estruturas linguisticas. Como enfatiza Louis Marin (2001, p. 118) no tocante a

pintura,

[...] ha algo legivel no quadro? E em que consiste? Em signos, no
sentido de elementos discretos e identificaveis com o0s quais
poderiamos construir um sistema, conjunto articulado e estruturado
em numero finito? Se existem signos no quadro, sao eles “legiveis”?

[.-]

As reflexdes de Marin oferecem probleméaticas importantes para lidar
metodologicamente com o documento quadrinistico. Ao analisar Steve
Canyon, HQ produzida por Milton Caniff e publicada nos Estados Unidos em
1947, Umberto Eco (1993) ressalta 0s signos convencionados para a
producéo e leitura da linguagem quadrinistica. Em primeiro lugar, o autor
enfatiza os balées, que articulam de diferentes maneiras o texto escrito a
imagem, seja de maneira complementar ou redundante. Porém, estes nao
apelam unicamente ao escrito, na medida em que, por meio de diferentes
estilizacBes graficas, remetem a forma como determinado personagem fala
ou mesmo pensa. As onomatopéias, semelhantemente ao caso anterior,
embora utilizem da escrita para aludir a determinados sons, s&ao
representadas de forma graficamente estilizada, encontrando-se numa zona
limitrofe entre o texto e o desenho. Os quadros também fazem parte da
“seméantica” das histérias em quadrinhos, porquanto sua disposicao
condicione o conteudo da obra. Um exemplo s&o as tiras da personagem
Mafalda, criada por Joaquin Salvador Lavado (Quino) em 1964, geralmente
dispostas em trés partes. O autor, nesse caso, € obrigado a concentrar num
limitado espaco as representacdes necessarias para alcancar o objetivo
informativo. Por outro lado, deve-se lembrar que, em obras com muitos
quadros, estes podem ser organizados de modo a criar expectativas no
publico, deixando para a proxima edicdo o desfecho de determinadas

situacdes (elemento relativamente recorrente nos mangas, as HQ japonesas).
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Por fim, Eco sublinha que os préprios personagens podem desempenhar a
funcao de signos iconicos?, uma vez que, por intermédio de seus elementos
visiveis (tipo fisico, roupas, expressdo corporal, entre outros elementos),
indicariam qualidades morais, como honestidade e coragem, ou mesmo
elementos ideoldgicos, tais como o nacionalismo, como serd demonstrado

no caso do Capitdo América.
O discurso antinipénico nos EUA

Feitas as consideracOes de ordem tedrica e metodologica, é o
momento de buscar compreender o objeto circunscrito no presente texto,
isto é, a presenca do discurso antinipdnico nos quadrinhos do Capitéo
Ameérica durante o periodo da Segunda Guerra Mundial. Os japoneses
comecaram a emigrar para os Estados Unidos a partir de 1884, conjuntura
que comportava profundas transformacdes na histéria nipdnica. Em 1868,
ocorreu no Japéao a chamada Restauracdo Meiji, que derrubou o shégun e
devolveu o poder politico, administrativo e militar ao imperador (tennd),
acabando com a divisdo do poder que existia desde o século Xll. O novo
governo passou a investir num rapido processo de modernizagao, entendido
como a adocao de ideias e praticas provindas do Ocidente. Em poucas
décadas, varios aspectos do cotidiano japonés vieram a sofrer significativa
mudanga, como a arquitetura, o vestuario, o exército, o pensamento
flosofico, entre outros (DEZEM, 2005). Uma das consequéncias dessa
transformacgéo foi o crescimento populacional, o que se tornou um problema
complicado num pais que dispunha de poucas terras cultivaveis (DEZEM,
2005; ALBUQUERQUE, 1971). A solucao encontrada foram as politicas de
emigracao, que passaram a estimular a saida de parte da populacdo para
outros paises, como os Estados Unidos, o México, o Peru e, somente no inicio

do século XX, o Brasil (DEZEM, 2005).

2.0 signo pode ser compreendido como a unidade minima de significacdo presente em
determinada linguagem, seja escrita, visual ou sonora (CARONTINI; PERAYA, 1979).
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Por outro lado, os Estados Unidos comecaram a receber imigrantes
japoneses com o objetivo de utiliza-los como mao de obra barata, pelo
menos quando comparada aos trabalhadores nacionais, para atuar em
regides consideradas pouco exploradas, como o interior do pais (vide o caso
da Califérnia) e o Havali, situado em pleno Oceano Pacifico. De acordo com
0s norte-americanos favoraveis a imigracdo, os nipdnicos seriam “more
docile and obedient’? quando comparados aos chineses (TSUNEYOSHI, 1989,
p. 66), cuja presenca seria anterior a dos japoneses. Entretanto,
paralelamente aos simpatizantes, havia também individuos que se opunham
a entrada desses imigrantes em territério norte-americano, vendo-os como
concorrentes aos trabalhadores nacionais. Anteriormente, os chineses ja
haviam sofrido uma série de preconceitos por parte dos nativistas, que
afirmavam sua suposta inferioridade fisica e moral com base em argumentos
baseados nas teorias racistas entdo em voga na Europa, como a teoria das
trés racas proposta pelo jurista francés Arthur Gobineau. Quando da entrada
dos japoneses, tais concepgoes foram rearticuladas e aplicadas ao grupo
étnico. Ou seja, japoneses e chineses seriam todos iguais, porquanto tivessem
vindo da Asia e fossem amarelos, utilizando o argumento de Gobineau.
Segundo o0s opositores a imigracdo, a inferioridade fisica dos nip6nicos,
caracterizada pela sua debiidade, determinaria uma moral também
degenerada, que passaria pela esfera dos habitos cotidianos, do
comportamento refratario, da religido e mesmo da perversao sexual.
Segundo o periédico “Bee” de 1 de maio de 1910, “[...] The Jap will always
be an undesirable. They are lower in the scale of civilization than the whites
and will never become our equals. They have no morals. Why, | have seen
one Jap woman sleepin’ with half a dozen Jap men... nobody trusts a Jap.”
(BEE, 1910 apud TSUNEYOSHI, 1989, p. 69)*

3 Em traducao livre, “mais déceis e obedientes”

44[...] O japa sera sempre um indesejavel. Eles sdo mais baixos na escala da civilizacdo que
0s brancos e nunca irdo se tornar nossos iguais. Eles ndo tém moral. Por qué? Eu tenho visto
uma japa dormindo com uma duzia de japas... ninguém confia num japa.” (traducéao livre)
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O discurso antinipdnico ndo permaneceu apenas fundamentado nas
teorias raciais, passando a englobar também outras dimensdes. A
modernizagcao que 0 governo japonés passou a empreender a partir de 1868
envolvia, também, a questdo de melhorar o treinamento do exército e a
qualidade das armas. Instrumentos bélicos como a metralhadora Gatling
Gun e o canhao Armstrong foram decisivos, por exemplo, nos conflitos civis
que perpassaram a Restauragdo Meiji. O Japéao partiu para a corrida
imperialista entre a segunda metade do século XIX e as primeiras décadas
do XX, competindo com as nagdes ocidentais. Em pouco tempo, dominou a
China e a Coréia. Em 1905, sobrepujou a RUssia na guerra russo-japonesa,
chamando a atengcdo do Ocidente. Tendo em vista essa expansao imperial,
construiu-se nos Estados Unidos o chamado perigo amarelo, enfatizando que
0s japoneses desejariam dominar o mundo (velho cliché de vilbes de
quadrinhos, vale salientar) e que os imigrantes situados no pais agiriam como
espides a servico do imperador. Do pequeno “japa” esqualido, o imigrante
tornou-se a personificagéo do perigo, pelo menos no interior do imaginario
antinipdnico.

A construgdo do discurso antinipdnico, articulando argumentos
trabalhistas, raciais e bélicos, fundamentou uma série de medidas
governamentais com o objetivo de frear a introdugcao de novos imigrantes
no pais. Entre o final do século XIX e os primeiros anos do XX, verifica-se uma
queda sensivel no que se relaciona a entrada de japoneses nos EUA: em
1900, 7.585 individuos, ao passo que, em 1901, apenas 32 (MINISTRY, 1964). A
alternativa adotada pelo governo niponico para diminuir as pressoes
demogréficas, diante dos obstdculos impostos pelos Estados Unidos, foi
comecar a enviar familias para outras regides da América, especialmente o
Brasii (DEZEM, 2005). Ndo €é coincidéncia que o0s primeiros japoneses
comecaram a chegar ao territério brasileiro a partir de 1908. Porém, o0s
discursos e praticas antinipdnicos permaneceram nos EUA, principalmente

sobre os descendentes de japoneses que, mesmo sendo norte-americanos
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de nascimento, continuavam a ser “japas” nos olhos. A atmosfera de tensao
em relacdo ao grupo étnico veio a aumentar, décadas mais tarde, com o
advento da Segunda Guerra Mundial e a posterior entrada do Japao no
conflito internacional, chocando-se diretamente com 0s interesses
estadunidenses nos territérios do Pacifico, considerados areas estratégicas
por ambas as nagdes. Os japoneses e descendentes que residiam no interior
dos EUA, mais que nunca, passaram a ser considerados inimigos da nagao e
sofreram uma variedade de politicas restritivas, incluindo-se a internacédo de
parte de sua populagcédo em campos de trabalho forgado, juntamente com
alemaes, italianos e seus descendentes. E justamente nessa conjuntura que

surge o Capitdo América.
Capitao América versus Eixo!

Uma guerra nunca € apenas a mobilizacdo das forcas técnicas e
humanas existentes no interior de determinado pais. Trata-se também, e
talvez sobretudo, de um esforco coletivo e ideoldgico de convencimento de
individuos a dedicarem talvez suas vidas em nome de um ideal patriético.
Assim, os EUA mobilizaram uma série de instrumentos educacionais, formal ou
informalmente, para propagar entre os cidadaos norte-americanos a
ideologia belicista. Nas escolas, os simbolos nacionais foram ressaltados no
sentido de “formar almas”, emprestando o titulo da obra de José Murilo de
Carvalho (1990), convencendo a populagéo, incluindo-se infanto-juvenil, da
necessidade da guerra. Do ponto de vista informal, o governo estadunidense
cooptou a midia para a educacao nacionalista de guerra, tendo em vista
instrumentos como o radio, a imprensa e mesmo as histérias em quadrinhos,
produzindo toda uma educacdo do olhar de cunho essencialmente
ideoldgico.

A imagem 1 representa a campanha bélica norte-americana contra o
Japéo e a Alemanha. Produzida pela General Motors Corporation em 1942

(recordando que o governo cooptou as empresas para fins belicistas),
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observa-se na ilustracao a figura estereotipada de um soldado japonés, de
boina e com a bandeira nipénica durante o periodo da guerra (com os raios
de sol vermelhos) e uma faca ensanguentada na méao direita. Ao lado, Adolf
Hitler utilizando quepe com a estampa da suéastica nazista e pistola em
punho. Ambos espreitam o globo, mais especificamente o territério dos
Estados Unidos. Os textos orientam a interpretagcéo da imagem: chamando a
atencao em vermelho e com letras garrafais, 1é-se “perigo!”. Abaixo, as
frases “nossos lares estdo em perigo agora” e “nosso trabalho — manter fogo”,
com uma alusao iconografica a aviagao estadunidense. O sentido refere-se
a ameaca que o Eixo representaria, na medida em que tentaria dominar os
EUA por intermédio da violéncia, ndo sendo casuais simbolos como a faca e
a pistola. E interessante notar que o japonés caricato espreita a regido oeste
do pais, local onde se encontrava parte significativa da populacéo nipdnica,
como a propria Califérnia.

Figura 1

=

‘ OUR I'IIIMESEi =

A S

General Motors Corporation. Warning, our homes are in danger now. 1942.
Disponivel em: www.museumsyndicate.com. Acesso em: 24 jul. 2010.

Os quadrinhos do Capitdo América surgem justamente nessa

conjuntura histérica, apropriando-se do discurso antinipdnico e dos
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elementos visuais presentes nas campanhas de guerra. Sua primeira edicao
foi lancada nos EUA em marco de 1941 pela Marvel Comics com objetivos
declaradamente bélicos. O protagonista, Steve Rogers, teria sua
capacidade fisica extremamente aumentada por intermédio de um soro
experimental, auxiliando as tropas norte-americanas contra 0s supostos
inimigos da nacéo. O personagem em si € um signo iconico: como se verifica
nas imagens 2 e 3, seu uniforme possui as cores da bandeira americana,
incluindo-se uma estrela no peito e no escudo, com um grande “A” na testa.
Ou seja, o herdi estadunidense representa a nacao como um todo,

portadora de um ideal de justica e moralidade particular.

Figura 2
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SIMON, Joe; KIRBY, Jack. Capa de Capitdo América, n. 35. Disponivel em:
www.captain-america.us. Acesso em 12 jun. 2006.
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Figura 3

SIMON, Joe; KIRBY, Jack. Capa de Capitdo América, n. 13. Disponivel em:
www.captain-america.us. Acesso em 12 jun. 2006.

Talvez mais que o conteudo propriamente dito, as capas dos
guadrinhos sé&o elementos importantes que desempenham o papel de
protocolos de leitura, chamando a atencédo do potencial leitor para os
temas trabalhados ao longo da obra (PECORA, 2001). Trata-se de um indice
que orienta uma possivel interpretacdo, tal como a legenda de uma
fotografia direciona o olhar para determinados significados (ANDRE, 2014).
Na figura 2, verificam-se os seguintes elementos na imagem acima: 1) em
primeiro plano, um japonés estereotipado manipula um instrumento de
tortura; 2) nos cantos esquerdo e direito, ha dois lacaios possuindo
compleicdo demoniaca; 3) dois americanos (possivelmente) sdo torturados
tendo as maos esmagadas; 4) no alto, o Capitdo América e seu ajudante,
Bucky, quebram as janelas atacando a organizacao; 5) passando para o

segundo plano, nota-se a estatua de um Buda possuindo compleicdes
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demoniacas; 6) diante dela, encontram-se trés individuos prostrados; 7) logo
atras do Buda, uma bandeira imperial do Japao, que também aparece na
parte inferior da imagem. Além disso, seria possivel salientar que 8) as cores
sado vivas (duas delas primérias, o azul e o vermelho, que inclusive fazem
parte do uniforme do Capitdo América) e chamam a atencéo para o tema
trabalhado.

Pode-se perceber que existe uma orientacao de leitura mais ou menos
implicita na imagem, na medida em que o olhar se orienta para o item 1,
centralizado por intermédio dos elementos 2 e 4. O tema central sugere a
hipotética crueldade nipdnica submetendo as vitimas ocidentais a formas
absurdas de tortura, o que remeteria a indole moral supostamente
degenerada dos japoneses. Observe-se que a violéncia passaria nao
apenas pelos meios materiais, mas também pelo simbdlico, porquanto os trés
individuos em segundo plano (item 6) sejam obrigados a prostrar-se diante
de Buda, cujos caracteres teriam sido propositalmente distorcidos para
desqualifica-lo como falsa divindade e, também, nacionalista (vide a
bandeira ao fundo)>. Por fim, é valido ressaltar a confusdo intencional do
llustrador ao fazer os japoneses parecerem chineses, lembrando do discurso
racista citado: a utllizagdo dos bigodinhos estereotipados nos lacaios (2),
bem como as espadas que n&o tém nada do aspecto das katana japonesas,
remetendo, antes, a sabres de Kung Fu, arte marcial chinesa.

Na imagem 3, verificam-se padrfes mais ou menos semelhantes,
porém com a presenca de outros componentes linguisticos. 1) Em primeiro
plano, o Capitdo América golpeia, em postura triunfal, o soldado japonés; 2)
utilizando de um baldo, o autor afirma, pela boca do herdi norte-americano,
“vocé comecou isso! Agora ndés iremos terminar!”; 3) o soldado nipdnico,

representado de forma demoniaca (veja-se os dentes afiados) e com os

5 Embora seja uma religido indiana, o Budismo japonés possui caracteres bastante
especificos. O discurso antinipbnico passou pela rejeicdo da religiosidade japonesa,
enfatizando o carater supostamente profano, materialista e imoral de suas praticas.
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classicos bigodinhos estereotipados atribuidos a chineses (conferirimagens 1
e 2), sofre o golpe do protagonista; 4) em segundo plano, Bucky é
representado eufdrico e exultante; 5) em ultimo plano, na parte inferior da
capa, o exército estadunidense triunfa sobre a armada japonesa; 6) a
bandeira americana é desenhada tremulando; 7) a japonesa, por sua vez,
no canto inferior esquerdo, surge rota, decaida e bombardeada; 8) no
canto superior esquerdo, com as cores da bandeira americana, verifica-se a
mensagem “todos pela questdo americanal!”; 9) por fim, quanto as cores,
também de modo vivo, parecem estar voltadas aquelas utlizadas nas
bandeiras americana e japonesa.

No caso dessa imagem, a linguagem visual e escrita séo utilizadas em
associacao, remetendo a ideia de nacionalismo em oposicAo a ameaca
niponica, expressamente culpada por ter iniciado a guerra, eximindo,
teoricamente, os norte-americanos de algo como culpa. A representagao
do herdi virl e triunfante e do vido demoniaco, embora levemente
bonachéo, leva a ridicularizacdo do japonés e, portanto, a sua
desqualificacéo. Sao signos iconicos personificados no herdi e no vildo. De
modo geral, o tema parece indicar a questdo da iminente vitéria norte-
americana e, consequentemente, da derrocada nipénica. No entanto, é
importante pensar nas entrelinhas: por que representar de maneira tao
enfatica e insistente a vitéria? Ela seria de fato tdo garantida assim? Ler essa
capa retrospectivamente possui seus problemas: o leitor moderno sabe que
os EUA venceram o conflito. Porém, nos anos finais da guerra, o cansaco do
publico em relacdo a contenda aumentava e a insatisfacao e resisténcia no
tocante a mesma podia ser percebida no pais. A0 mesmo tempo, 0s
japoneses ndo se rendiam e até mesmo se sacrificavam em nome do
imperador, considerado deus vivo e descendente das divindades ancestrais.
Para o publico norte-americano, o comportamento nipénico soava
incompreensivel, o que levou até mesmo a pesquisas antropoldgicas

encomendadas pelo governo sobre o comportamento do inimigo, como
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aquela realizada por Ruth Benedict (1972), discipula de Franz Boas, e
sintetizada em “O Crisdntemo e a Espada”. Nesse sentido, enfatizar a vitoria
dizia respeito a uma estratégia ideoldégica para legitimar os esforgcos de
guerra.

Diante dessas questdes, o0s quadrinhos do Capitdo América
destinavam-se ao publico norte-americano simpatizante da guerra,
lembrando que havia também aqueles que discordavam da participacao
dos EUA na contenda. Afinal, para que determinada obra obtenha

z

popularidade, é necessario uma comunidade de leitores que oferecam
signifcado a mesma. Dessa forma, as HQ em questdo desempenhavam
papel ideolégico semelhante as propagandas que incentivavam o
empenho norte-americano no conflito internacional, como a imagem 1,
constituindo uma educacao do olhar segundo os ditames do governo de
guerra. Os quadrinhos em foco criavam a imagem de um estadunidense
idealizado, personificando as cores da bandeira, desbaratando as intengdes
de vildes quase sempre representados de forma monstruosa ou ridicularizada.
Construia-se, portanto, a imagem do “eu” e do “outro” que, ndo obstante as

diferencas (e talvez justamente devido a elas), reforcavam sua propria

identidade.

Epilogo: Capitdo América contra o mundo inteiro!

Finalizada a guerra, os quadrinhos do Capitdo América
desapareceram por um tempo, pelo menos até sua reativacdo com o
surgimento de novos “inimigos” dotados de super poderes, mas nem tao
imaginarios assim, pelo menos do ponto de vista do governo norte-
americano. Na década de 1950, como nao poderia deixar de ser, o herdi
lutou contra monstros verdes com o simbolo comunista no peito. Com a
queda do Muro de Berlim, talvez pudesse deitar armas. Depois do 11 de

setembro, contudo, uma ilustragcdo representava-o diante das Torres
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Gémeas com a mao no rosto de tristeza. Os tracos mudaram, mas ainda ha
algo em comum entre o primeiro Capitdo América e aquele desenhado
com maestria hoje em dia pelo ilustrador Alex Ross.

Buscou-se, no presente texto, demonstrar como os quadrinhos podem
ser fonte para a andlise histérica, representando por intermédio de sua
linguagem elementos inseridos em seu proprio espaco e tempo de producao.
Desta forma, constituem representagdes construidas pelos quadrinistas de
questdes inerentes aos contextos histéricos em que foram elaboradas. Ao
mesmo tempo em que se apropriam dos elementos ao seu redor, os autores
de HQ os reconstroem por meio de enquadramentos, sequéncias, tragos,
balGes, onomatopeias e outros aspectos que compdem a “sintaxe”
quadrinistica.

No contexto histérico da Segunda Guerra Mundial, como visto, a
presenca de japoneses e descendentes nos Estados Unidos era significativa
devido ao processo imigratdrio que havia sido iniciado no final do século XIX.
No entanto, foram construidos discursos de carater racista e militarista em
relacdo aos nipo-americanos, 0 que se converteu numa série de violéncias
ao grupo étnico. Durante a conjuntura de guerra, a propaganda bélica usou
de elementos presentes nesse imaginario antinipbnico, marcado pela
questdo do perigo amarelo. Os quadrinhos do Capitdo América, concebidos
justamente nesse cenario de conflto armado, foram utlizados como
dispositivos ideoldgicos representando um herdi que, vestido com as cores
da bandeira e simbolizando uma justica de matiz ianque, lutava contra os
suditos do Eixo, desenhados de forma ora ridicula, ora demonfaca, mas
sempre como ameaca a soberania norte-americana. O perigo amarelo,
nesse sentido, adentrou na esfera da arte sequencial, mostrando que o0s

quadrinhos merecem, definitvamente, a atenc&o do historiador.
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Resumo

A iconografia ja conquistou importante espaco na producao historiografica
brasileira e internacional, porém alguns historiadores ainda guardam certas
reservas quanto a sua utilizacédo no estudo da Histéria. A colocacao das fontes
visuais numa condicdo de inferioridade na hierarquia das fontes histéricas tem
sido combatida com veeméncia por inuUmeros e importantes historiadores e este
artigo faz cbro com esse pensamento. Para além dessa proposicao,
apresentamos como objetivos deste artigo identificar e analisar as principais
caracteristicas da charge editorial, tais como a presenca do humor e a
intertextualidade, e reconhecé-la como importante fonte histérica para o
estudo dos mais diversos objetos da pesquisa em Historia.

Palavras-chave: Charge editorial. Iconografia. Humor grafico. Fontes visuais.

Abstract

The iconography has won important space in the Brazilian and international
historical production, but some historians still harbor some reservations regarding
its use in the study of history. The placement of visual sources in a position of
inferiority in the hierarchy of historical sources has been vehemently opposed by
many and important historians and this article makes choir with that thought.
Besides this proposition, we present as objective this article to identify and
analyze the main characteristics of the editorial charge, such as the presence of
mood and intertextuality, and recognize it as important historical sources for the
historical study of various objects of research in history.

Keywords: Editorial charge. Iconography. Graphic humor. Visual sources.

Introducao

Ao realizar uma analise historiografica percebe-se que, até bem pouco
tempo, a pesquisa em Histdria relegou as imagens, bem como as obras de arte
de uma maneira geral, a uma condicdo secundaria na hierarquia das fontes
histéricas. Admitimos que a questao agora ndo € mais em relacdo a validade

de fontes visuais no estudo da Histéria, questao felizmente ja superada quase
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gue plenamente entre os historiadores, mas sim quanto ao dimensionamento
valorativo atribuido a tais producdes sociais dentre as mais diversas fontes
histéricas. A iconografia ainda padece pela falta de “confiabilidade” por parte
de alguns historiadores que se revelam conservadores quando se trata do
reconhecimento da imagem como fonte priviegiada para o estudo de
determinados objetos e/ou temas historicos.

Ao se referir as obras de arte, o socidlogo Pierre Francastel (1973) foi
veemente ao afimar que elas possuem um valor primoroso tanto para a
Sociologia quanto para a Histéria. O referido autor considera, ainda, que elas
expressam uma autonomia em relacdo a cultura histérica das letras e, em
funcao disso, ndo devem ser consideradas como mero apéndice de qualquer
tipo de linguagem ou disciplina.

Uma obra de arte, entendida como meio de expressao e comunicacao
de um artista - socialmente constituido -, se apresenta como uma das
possibilidades mais representativas da materializagcdo socio-histérica do
conjunto de uma determinada sociedade; ela nao é puro simbolo ou manifesto
subjetivo, mas verdadeiro objeto necessario a vida e a representacao dos
grupos sociais. A esse respeito, e rompendo com a ideia de uma suposta
hierarquia entre as formas de representacado de uma determinada sociedade,

alertava Francastel:

Todo signo figurativo, como todo signo verbal, fixa portanto uma
tentativa de ordenacéao coletiva do universo segundo os fins particulares
a uma sociedade determinada e em funcao das capacidades técnicas
e dos conhecimentos intelectuais dessa sociedade. Vé-se perfeitamente
nesse momento que € impossivel considerar a Arte como um fazer
colocado a disposicdo de uma necessidade de expressao puramente

individual (FRANCASTEL, 1973, p.91).
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No que se refere ao reconhecimento de uma hierarquizacéo das fontes
histéricas no estudo da Histéria, especificamente no caso dos documentos

visuais, o historiador Marcos Antonio da Silva ja afirmava:

A hierarquia tradicionalmente estabelecida pelo conhecimento histérico
entre documentos, apontada por Marc Ferro, resulta numa atitude de
desprezo - ou indulgente aceitacédo, desde que sob o controle de fonte
ou problematicas ‘superiores’ — para com certos objetos, pedacos
menores de arte, imprensa e ideologia... Vale ainda ressaltar o descaso
que atinge a documentacdo visual nessa area de estudo, mais
habituada a lidar com a palavra ou com materiais passiveis de
tratamento estatistico (SILVA, 1990, p.9-10).

Essa constatacéo, porém, nédo se refletiu em inércia ou abdicacéao, e sim
em ousadia por parte de inuUmeros historiadores convictos da importancia da
utilizacdo de fontes iconogréaficas para o estudo dos mais diversos objetos da
Histéria. Dentre eles, destaca-se o proprio historiador Marcos Silva que se
contrap06s vigorosamente a tentativa de atribuir apenas a Histéria da Arte a

exclusividade no trato das fontes visuais. Asseverou Marcos Silva:

Nao se trata de menosprezar a vital importancia da Histéria da Arte para
o0 Conhecimento Histérico como um todo nem de negligenciar os limites
documentais efetivos que cada pesquisador enfrenta. Preocupa-nos a
transformacéo do trabalho com o visual em tarefa exclusiva de alguns
especialistas, sem um efetivo esforco dos Historiadores em geral para
integrar tais objetos as suas discussdes sobre o social (SILVA, 1991-92,
p.118).

Prosseguiu Marcos Silva,

Ao mesmo tempo, realcando a necessidade da Arte e de outras
visualidades para qualquer Saber Histdrico, nao se pretende localizar
alguma forca messi@nica em tais fontes nem colocar o textual sob
suspeicédo. Trata-se, isto sim, de um esforco para ampliar o universo de
documentacdo e analise do Historiador, jamais incentivando novos
preconceitos ou negligéncias, preservando a preocupacdo com a
identidade histdrica da pesquisa nesse universo documental. Isso
significa que o visual é aqui considerado como dimensdo de
historicidade, sem se reduzir as perspectivas analiticas de outros campos
de saber que com ela trabalham (SILVA, 1991-92, p.118).
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Apesar de reconhecer que as sociedades humanas tém por base 0 uso
da linguagem verbal para suas comunicacdes habituais, e tém no signo
linguistico o “material privilegiado da comunicagcdo na vida cotidiana”
(BAKHTIN, 1997, p. 37), ressaltamos que a imagem nao deve ser entendida
como simples complemento de uma determinada producao literaria. A esse

respeito Francastel concluiu que:

[...] seria infantil pensar que os Unicos valores criados pela Historia sejam
0s que a escrita consignou. E indigno do historiador afastar ou
simplesmente olhar como acessorios testemunhos referentes a vida dos
homens do passado em nome de uma escolha arbitraria entre seus
modos de comunicacao (FRANCASTEL, 1973, p. 3).

Por fim, retomamos uma das conclusdes de Marcos Silva ao afirmar que a
utilizacdo de imagens pelo historiador estd carregada de fascinio e riqueza e
aquele que pretende efetiva-la se coloca diante de um grande desafio. Duas
décadas depois de sua convidativa indagacao, “quem se habilita?”, estamos

aqui para também participar desse desafio.

Iconografia: mediagdo para o conhecimento histérico

O fascinio despertado pela imagem nas sociedades contemporaneas,
desde o surgimento da fotografia na primeira metade do século XIX até os mais
complexos sistemas imagéticos em desenvolvimento na primeira década do
século XXI, bem como a importancia por ela adquirida para a compreensao
dos mais diversos processos sociais, nos permite afimar que vivemos a
sociedade das imagens.

A mera presenca da imagem, por si sO, ja seria condicdo necessaria para

justificar o empenho dos historiadores em compreender seus impactos e
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transformacdes nos mais diversos contextos socio-historicos. A esse respeito
Walter Benjamin, em seu classico ensaio sobre “A obra de arte na época de sua

reprodutibilidade técnica”, ja observava que:

No interior de grandes periodos histéricos, a forma de percepcao das
coletividades humanas se transforma ao mesmo tempo em que seu
modo de existéncia. O modo pelo qual se organiza a percepgao
humana, o meio em que ela se d4a, ndo é apenas condicionado
naturalmente, mas historicamente (BENJAMIN, 1994, p.169, grifos do
autor).

Isso significa afirmar que a forma como percebemos nossa realidade é
condicionada pelos recursos técnicos de que dispomos, pois eles alteram
significativamente o nosso estar no mundo, a nossa histéria. Com o
desenvolvimento das formas imagéticas de representacdo e construcdo da
realidade (pinturas, desenhos, figuras, gravuras, fotografias, imagens
cinematograficas) pelas mais diversas coletividades e individualidades nao
poderia ser diferente; diante disso, admitimos que a mediacao do
conhecimento histérico se realiza de maneira importante por meio da
compreensao das imagens e seus processos de producao.

Ao tratar da “beleza”, da natureza das imagens como registro historico e
da tarefa do historiador ao tratar com fontes iconograficas, Eduardo Franca

Paiva afirmou:

A imagem, bela, simulacro da realidade, ndo € a realidade histérica em
si, mas traz porgcBes dela, tracos, aspectos, simbolos, representacoes,
dimensdes ocultas, perspectivas, inducdes, codigos, cores e formas nela
cultivadas. Cabe a n6s decodificar os icones, torna-los inteligiveis o mais
que pudermos, identificar seus filtros e, enfim, toma-los como
testemunhos que subsidiam a nossa versdo do passado e do presente,
ela também, plena de filtros contemporaneos, de vazios e de
intencionalidades (PAIVA, 2002, p. 18-19).

O referido autor segue sua analise afimando que o uso de fontes

iconograficas pelo historiador tem se apresentado como instigador de novas
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reflexdes metodoldgicas, bem como tem propiciado o desenvolvimento de
trabalhos “renovadores” (aqui preferiiamos dizer desafiadores). Vale destacar
aqui os estudos historiograficos que vém sendo realizados com utilizagdo de
fontes fotograficas ou cinematograficas.

Quanto ao primeiro caso, dentre tantos outros, poderiamos citar Jeziel de
Paula (1998) que se utlizou da fotografia para realizar um trabalho
historiografico de grande envergadura sobre a Revolugédo Constitucionalista de
1932. No segundo caso, destacamos a utilizacdo de inumeras producdes
cinematograficas como fonte para o ensino de Histéria em todos 0s niveis
escolares; quanto a reflexdo tedrico-metodolégica do cinema como fonte
histérica, fazemos referéncia ao artigo de Roger Andrade Dutra (2000) intitulado
“Da historicidade da imagem a historicidade do cinema”.

Com relacéo a utilizacdo de outros tipos de fontes iconograficas na
pesquisa em Histéria, ndo poderiamos deixar de fazer referéncia ao trabalho
gue realizamos como tese de doutoramento (MIANI, 2005), onde utilizamos a
charge como fonte histérica. No referido trabalho, concluimos que a charge na
imprensa sindical, particularmente a producdo chargica do Sindicato dos
Metallrgicos do ABC, se constituiu como fonte privilegiada para o estudo das
transformac6es no mundo do trabalho na década de 1990.

Para este trabalho, em particular, optamos por apresentar e aprofundar
uma das formas mais tradicionais de producdo chargica, qual seja, a charge

editorial.

Charge editorial: intertextualidade e humor na pesquisa histérica

Ao longo de nossa trajetdria académica, a charge, reconhecida como

uma modalidade das linguagens iconograficas e do humor grafico, se constitui
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como o principal objeto e fonte de pesquisa. Nessa trajetéria delineamos

contornos conceituais a charge que remetem a seguinte formulacao:

[.] a charge ¢é uma representacdo humoristica de carater
eminentemente politico que satiriza um fato ou individuo especificos; ela
€ arevelacao e defesa de uma idéia, portanto de natureza dissertativa,
traduzida a partir dos recursos e da técnica da ilustracao. [...] A charge
deve ser reconhecida como uma espécie de ‘editorial grafico’ (MIANI,
2005, p. 25).

Ao analisar a presenca da charge nos mais diversos contextos
comunicativos impressos, observamos que ela aparece em situacoes e formas
bastante variadas. No entanto, verificamos a predominancia de duas
condicdes estruturais basicas: como acompanhamento de textos verbais ou
com autonomia tematica. Para os objetivos desse trabalho, focaremos apenas
as charges que aparecem ocupando espacos autbnomos, sem relacao
imediata com textos verbais. Denominamos essas charges de charges editoriais.

As charges editoriais aparecem em diversos contextos comunicativos, ora
explorando o tema de maior importancia, visibiidade ou polémica explorado
pelo veiculo de comunicagao, ora como uma tentativa de sistematizacao de
uma determinada conjuntura econdmica ou socio-politica. Com relacdo as
suas caracteristicas constitutivas destacamos a intertextualidade e a presenca
do humorl. Comecemos por analisar a charge como portadora de relagoes
intertextuais.

Mesmo sabendo que a charge editorial ocupa um espaco
independente, sem acompanhamento de texto verbal, compondo ela prépria
a informacgéao, ndo podemos considera-la absolutamente autbnoma no que se

~

refere a apropriacdo de seus sentidos; este se constitui numa relagao de

1 A intertextualidade e o humor n&o sé&o especificidades das charges editoriais; essas
caracteristicas também se aplicam as charges que aparecem como acompanhamento de
textos verbais. O que se pode diferenciar s&o as condicdes estruturais em que esses elementos
aparecem.
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intertextualidade com os mais diversos textos provenientes do contexto interno
ou externo a edicdo em que é publicada. A esse respeito afirma Edson Carlos

Romualdo:

Embora possua caracteristicas especificas, ndo podemos pensar a
charge como um texto isolado, sem relacbes com outros textos, que
aparecem nao s6 no proprio jornal, mas também fora dele. O jornal
apresenta um conjunto de textos que podem se relacionar de maneiras
diferentes uns com os outros. Se a charge contém a expressao de uma
opinido sobre determinado acontecimento, este deve ser um fato
importante, com muita probabilidade de aparecer em outros textos do
jornal. Isso da ao leitor a possibiidade de relaciona-los e, até mesmo,
usar esses outros textos para auxiliar na interpretacédo da charge. Nos
casos em que as relacdes intertextuais se ddo com textos que ndo estao
no jornal, cabe ao leitor fazer a recuperacado desses intertextos, para
inteirar-se mais profundamente da mensagem transmitida pelo texto
chargico (ROMUALDO, 2000, p. 6).

Isso significa que uma situagcdo comunicativa como a charge editorial
mobiliza necessariamente o conhecimento de outros textos ou experiéncias
vividas pelo leitor, mediando a apropriacdo do sentido da mensagem. Se esse
leitor ndo conhece o fato, os personagens ou a situacao retratada, ou ainda, se
sente impulsionado a compreender melhor as informacdes acessorias
exploradas no contexto chargico, ele devera buscar auxilio junto aos demais
textos que, de alguma forma, dialogam com a charge; esse didlogo pode
ocorrer, inclusive, de uma imagem a outra, publicadas em edicdes
subsequentes. A charge se converte, portanto, em importante estimulo para a
leitura do conteudo noticioso do jornal, sejam os artigos “informativos” ou
opinativos, como o editorial neste Ultimo caso. Para Romualdo (2000, p. 71), “a
charge e o0s demais textos jornalisticos integram-se nesse contexto
organizacional-ideolégico, de modo que os textos jornalisticos constroem, em
parte, o contexto necessario para a compreensao do texto chargico”.

Na sua natureza intertextual a charge editorial pode estabelecer, em

relacao aos demais textos, uma posicao convergente ou divergente. Quando a
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imagem segue a mesma orientacao de sentido proposto por textos publicados
no mesmo contexto discursivo em que é veiculada (0 mesmo jornal, por
exemplo), ela ¢é qualifcada como produto de relagBes intertextuais
convergentes; porém, ao se posicionar contrariamente a orientagao proposta
pelos textos correspondentes, define-se como produto de relagdes intertextuais
divergentes. No caso das charges editoriais a verificagcao das relacdes
intertextuais, se convergentes ou divergentes, exige do leitor uma observacao
mais apurada, pois a intertextualidade pode se estabelecer num contexto
muito mais amplo e complexo do que aquele das demais charges, justamente
por sua autonomia tematica.

O outro aspecto caracteristico das charges editoriais a ser tratado neste
artigo € a presenca do humor. Nas charges em geral esse elemento é
essencialmente significativo, pois o desenho que retrata fatos ou situacdes reais
com o objetivo claro de criticar e denunciar, também se vale da satira e do
exagero para explicitar seus propositos. Na charge editorial, a maior liberdade
tematica do chargista na sua producao potencializa o uso do humor visual nas
suas mais amplas potencialidades.

Além disso, € pelo humor que uma charge ganha ares de transgressao
(ECO, 1989) ao estabelecer uma contradicao entre o personagem e a situagao
real que é retratada, pois a ilustracédo apresenta uma (im)possibilidade do fato
(utilizando-se de elementos intertextuais ou pertencentes ao universo do
receptor para permitir a sua compreensao) e jamais se configura como uma
mera reproducao das circunstancias do ocorrido; sendo assim, o humor
funciona como uma forma bastante consistente de critica social.

Aproximando o humor a pratica do desenho, Marcos Silva apresenta uma

excelente caracterizagcao do “desenho de humor’:
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O desenho de humor opera com a colocacao de valores e significacoes
em crise, realizando deslizamentos na estruturacdo de tais valores e
significacdes para desnudar algumas de suas dimensdes ocultas. Ele é
produzido a partir de uma loégica do prazer que tanto excita quanto
dociliza os corpos, numa escala variavel de acordo com o0s projetos
artisticos, culturais, politicos e outros sustentados por diferentes autores
(SILVA, 1985/1986, p.57).

Ainda sobre o humor, admitimos que é por sua caracteristica humoristica
que a charge se consolida como uma producdo critica e dissertativa.
Concordamos com Romualdo (2000, p. 45) que, por meio do humor, “a charge
destrona os poderosos e busca revelar o que esta oculto em fatos, personagens
e acoes politicas”.

As caracteristicas aqui apontadas como constitutivas da charge editorial
mostram toda a potencialidade analitica desse produto comunicativo e
revelam a riqueza da charge editorial como fonte histérica. Portanto, incluimos
a charge editorial no mesmo contexto explicitado por Paiva quando de sua
analise sobre as contribuicfes da iconografia para a pesquisa em Historia; trata-

se de

Uma fonte que contribui, também, para o melhor entendimento das
formas por meio das quais, ho passado, as pessoas representaram sua
histéria e sua historicidade e se apropriaram da memdria cultivada
individual e coletivamente. Essa fonte nos possibilita ainda, por meio de
outros valores, interesses, problemas, técnicas e olhares, compreender,
enfim, essas construgcdes histéricas (PAIVA, 2002, p. 13).

Consideracoes Finais

Neste momento em que caminhamos para o encerramento dessa breve
reflexdo, julgamos pertinente reafirmar a nossa convicgdo em relacdo a
equivaléncia valorativa entre fontes imagéticas e quaisquer outras fontes de
natureza verbal para a pesquisa em Histéria. A iconografia deve ter seu lugar

garantido como fonte histérica de primeira grandeza.
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Quanto a charge editorial, objeto principal de nossa andalise, procuramos
mostrar toda a sua potencialidade como mediadora do conhecimento
histérico, apresentando a intertextualidade e a presenca do humor como suas
principais caracteristicas.

Enfim, este texto se apresenta como apenas mais um fragmento do
constante desafio assumido de fazer ecoar o reconhecimento da importancia
da iconografia, e particularmente da charge, como manifestacdes concretas

de nossa sociabilidade contemporanea, dotadas de grande valor analitico.
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Resumo

O presente artigo analisa o discurso e o posicionamento politico adotado
pela editora Marvel Comics em relacao as questdes referentes ao contexto
estadunidense po6s 11 de Setembro a partr de um estudo das
representacdes construidas sobre os atentados e das subsequentes politicas
antiterroristas adotadas pela administracao Bush presentes na série Civil War,
além de discutir aspectos e elementos metodoldégicos e tedricos que
compdem a relacao entre Histéria e Quadrinhos.

Palavras-chave: Histérias em quadrinhos. 11 de setembro. Representacdes.

Abstract

This article analyzes the discourse and the political position adopted by
publisher Marvel Comics on the issues pertaining to the U.S. post-September
11 context from a study of representations built on the attacks and the
subsequent anti-terrorist policies adopted by the Bush administration and
present at the series Civil War, besides to discuss methodological and
theoretical aspects and elements that make up the relationship between
history and Comics.

Keywords: Comic books. September 11. Representations.

A Saga Civil War e o contexto p6s 11 de Setembro

O historiador inglés Eric Hobsbawm (2011) afirmou que “A queda das
torres do World Trade Center foi certamente a mais abrangente experiéncia
de catéastrofe que se tem na histdria, inclusive por ter sido acompanhada em
cada aparelho de televisdo, nos dois hemisférios do planeta”, enquanto que
Jordan Rendell Smith, professor de literatura inglesa na Queen’s University,

aprofundando a leitura do evento disse:

In the late twentieth century, the number “911” evoked associations
of trauma and panic in emergency calls for help. Ronald Reagan
even designated September 11th a “9-1-1 Emergency Telephone
Number Day” in 1987. Exactly fourteen years later, the meaning of this
number was dramatically overwritten to signify a much greater
trauma: not only the surprise terrorist attacks on the architectural
symbols of America’s economic and military might—the World Trade
Center in New York City and the Pentagon in Washington D.C.—but
also the normalized nightmare of twenty-first century history. The
“post-9/11 world” stamps itself in the daily news headlines with reports
of increased violence and political turmoil worldwide, anxieties of
global proportions, and the replacement of once-sacrosanct civil
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liberties with an unassailable regime of “security,” ostensibly to
prevent further acts of terrorism. (SMITH, 2008).1

Foi precisamente nesse contexto de privacao dos direitos civis em prol
da seguranca da nacao diante do perigo terrorista que a saga Civil War foi
escrita e publicada. Lancada entre os meses de julho de 2006 e janeiro de
2007, foi um dos maiores crossovers? produzidos pela editora Marvel, com
repercussdes em jornais e outros meios de comunicacao de massa.

A obra alcancou ainda a maior tragem de uma histéria em
quadrinhos na década, perdendo seu posto apenas em janeiro de 2009
para a edicao que trazia o encontro do recém eleito presidente Barack
Obama e o icOnico personagem Homem-Aranha. As representacoes?
construidas pelos artistas responsaveis pela obra, Mark Millar e Steve Mcniven
(2010)4, foram supervisionadas pelo editor chefe da editora, Joe Quesada;

suas escolhas tiveram consequéncias em todos os outros selos da editora,

1 “No final do século XX, o nimero ‘911’ evocou associacfes de trauma e panico em
chamadas de emergéncia. Ronald Reagan chegou a designar o dia 11 de setembro como
o dia do chamado de emergéncia telefébnico em 1987. Exatamente 14 anos depois, 0
significado deste nimero foi drasticamente substituido para significar um trauma ainda
maior: ndo apenas 0s ataques terroristas surpresa sobre os simbolos arquitetonicos da
economia e da forgca americana - o World Trade Center em Nova York e o Pentagono em
Washington D.C. - , mas também o pesadelo normalizado da histéria do século XXI. O
‘mundo p6s 11 de setembro’ se anuncia em manchetes de noticias diarias com relatos de
aumento da violéncia e agitacao politica em todo o mundo, tumultos de proporcdes
globais e a substituicdo das liberdades civis, uma vez sagradas, por um regime inatacavel
de seguranca para evitar novos atos de terrorismo”.

2 Termo utilizado quando personagens de historias diferentes ou mesmo de editoras
diferentes aparecem em uma mesma revista.

3 Utilizaremos o conceito de “representacao” tal qual ele vem sendo desenvolvido pelo
historiador francés Roger Chartier (2011), a partir do dialogo com as reflexdes do sociélogo
Pierre Bourdieu e do conceito de habitus de Norbert Elias, considerando a representagao
como uma categoria no qual a inteligibiidade do mundo real é organizada e se manifesta
a partir das disposicdes dos diferentes grupos sociais que ora se tornam seus “construtores”,
ora se tornam seus “receptores”, evidenciando assim, a disposicdo da dominacao, da luta
pelo poder e pelo controle do poder que se manifesta na tentativa das diferentes classes
sociais de impor sua concepcao € interpretagcdo do mundo real.

4 Mark Millar € um roteirista de quadrinhos que nasceu na Escdcia em 1969. Entrou no
mercado estadunidense pela editora DC Comics e ganhou destaque em titulo da Liga da
Justica, passou a trabalhar para a Marvel Comics em 2001 e reformulou os titulos de X-Men e
os Vingadores para a linha Ultimate. Ja na condicdo de um dos principais nomes do
mercado, Millar publicou obras como Wanted e Kick-Ass, ambas adaptadas para o cinema.
Steve Mcniven, desenhista, nasceu no Canada em 1967. Comecou sua trajetéria na editora
Marvel Comics em 2004 destacando-se pelo seu trabalho em Marvel Knights: Quarteto
Fantastico.
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evidenciando a importancia de coordenacao e planejamento da equipe
da “casa das ideias”.

A histéria comeca com uma equipe de televisdo acompanhando um
grupo de super-herdis — conhecidos por Novos Guerreiros — em seu cotidiano
de combate ao crime, em uma espécie de “reality show” com o intuito de
alavancar os indices de audiéncia da emissora e a popularidade da equipe,
até entao praticamente desconhecida. Com poucos quadros em cada uma
das paginas, os artistas optaram por uma narrativa dindmica, elipses escuras
e didlogos curtos e objetivos; ha apenas quatro baldes compostos nas
primeiras sete paginas, dando destaque a qualidade dos desenhos de
Mcnivens.,

Em uma acao impulsiva, o grupo dos Novos Guerreiros entra em
confronto com alguns supervides mais poderosos que eles
reconhecidamente poderiam lidar. O resultado da acéao inconsequente do
grupo € uma explosao deflagrada pelo vido Nitro, que culmina com a
destruicdo de diversos quarteirdes, uma escola e mais de “oitocentas

baixas”.

Figura 1

7

Civil War, 01. Agéao “terrorista” do vilao Nitro. Nova York: Marvel Comics, 2006.

5 As analises das caracteristicas da linguagem das histérias em quadrinhos € realizada a
partir das contribuicdes tedricas de Will Eisner (2010), Scott Mccloud (2005) e Paulo Ramos
(2010).
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Uma das principais caracteristicas da narrativa grafica da obra pode
ser observada na imagem acima; paginas metricamente divididas em
guatro quadros, com formato retangular - aparentemente uma influéncia
da obra Watchmen, de Alan Moore - alternando enquadramentos fechados
gue privilegiam expressdes denotadoras de sentimentos ou personalidade
das personagens com planos abertos capazes de intensificar a acao e seus
resultados. A essa diagramacao padrdo alternam-se paginas cheias ou
duplas, além de pequenas variagcbes da divisdo quadro retangular

tradicional.

Figura 2

x

GUERRA CIVIL

Civil War, 01. Destruicdo ap0s o ataque terrorista. Nova York: Marvel Comics,
2006.

A imagem acima, exemplo de paginas duplas na obra, ja evidencia
um dos elementos norteadores da trama que seria desenvolvida ao longo
da série. Em lados opostos da imagem, encontram-se o0 Homem de Ferro e o
Capitao América. Os dois personagens que dividiriam os super-herodis entre

aqueles a favor da lei de registros e aqueles que passariam a
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clandestinidade séo separados pelo Sol, desenhado no centro da imagem
com o ponto de fuga conduzindo ao horizonte. A primeira pagina dupla da
revista destaca a destruicdo perpetrada pelos supervildes e a agado dos
super-herdis na tentativa de resgatar os sobreviventes. A explosao de Nitro,
nesse momento, evoca enquanto representacdo a presenca dos atentados
terroristas ao World Trade Center, as vitimas inocentes e a incapacidade de
defesa do governo dos Estados Unidos, representada pela bandeira
destruida embaixo de um dos maiores simbolos da cultura estadunidense,
um Capitdo América de cabeca baixa, sem altivez e com o punho cerrado.
O processo gque se inicia apos esse evento diz respeito a liberdade de
atuacdo dos super-her6is dentro da sociedade. A atuacao
desregulamentada dos herdis passa a ser vista com receio pela sociedade
civi que manifesta sob diferentes formas sua insatisfacdo diante da
inseguranca e do receio de viver ndo apenas entre vildes com super

poderes, mas entre herdis que nao respondem publicamente por seus atos.

Civil Warr, 01. Vel6rio dos mortos no atentado. Nova York: Marvel Comics,
2006.

Nas imagens acima €& possivel observar Tony Stark, o Homem de Ferro,
sendo responsabilizado pela mae de uma das vitimas durante o vel6rio. A
escolha por planos fechados permite ao leitor acompanhar de perto as

emocoes de dor — por parte da méae - e de surpresa por parte de Tony Stark
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pela responsabilidade a ele atribuida aos eventos. O Ultimo quadro da
primeira pagina “emoldura” a agcdo com a imagem das vitimas, enquanto
que na péagina seguinte € possivel perceber a utilizagcdo de uma estratégia
de substituicdo da figura do narrador — aquele que informa o leitor através
das legendas - pela figura dos meios de comunicagédo como elemento
comunicador das agdes e do tempo decorrido na trama.

O drama de uma mé&e que perdeu seu filho no atentado néo é o
unico exemplo dado por Milar. O temor e a revolta da sociedade civil, que
responde sem ponderar sobre o acontecido, sao retratados na sequéncia
em que o personagem Tocha Humana é agredido por homens comuns na

fla de uma boate.

Figura 4

Civil War, 01. Tocha Humana agredido por civis. Nova York: Marvel Comics,
2006.

As consequéncias cotidianas da acao dos Novos Guerreiros e o
ataque terrorista do vildo Nitro colocam em lados opostos a sociedade civil e
os super- herdis. E importante destacar o recurso grafico utilizado por
Mcniven no primeiro quadro; a trajetéria de fogo € a linha cinética que
apresenta o caminho percorrido pela personagem, podendo-se ainda frisar

a opcao por tons de azul para evidenciar a luz artificial em frente a casa
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noturna, além, é claro, de mais uma vez o ultimo quadro reservado para a
repercussao na midia.

Enquanto o governo procura responder a sensacao de inseguranca e
acalmar as massas, os super-herdis sao chamados a apoiar a proposta de lei
de registros, que tem como objetivo colocar todos os super-herdis sob a
tutela do Estado, obrigando-os a registrarem-se, revelar suas identidades
secretas, e tornarem-se verdadeiros funcionarios publicos. Uma afronta aos
direitos individuais e ao discernimento de cada um sobre quem ou o que
representaria uma ameaca ao povo. Tal questdo levanta uma referéncia
clara e direta ao Patriot Act® e ao clima de tensdo que se instaurou nos
Estados Unidos ap6s o 11 de Setembro, em que a suspeita de terrorismo
permitiu ao governo deter suspeitos sem uma acusacao formal por mais de
setenta e duas horas, grampear ligagcdées mesmo sem autorizagao formal da
justica, e investigar cidadaos estadunidenses denunciados por seus vizinhos

apenas por possuirem ascendéncia arabe.

Figura 5: Sequencia de eventos que colocam o Capitdo América na

clandestinidade.

Civil War, 01. Nova York: Marvel Comics, 2006.

6 Este € o nome dado ao ato H. R. 3162, aprovado pelo Congresso norte americano no dia
26 de outubro de 2001. Em seu texto, o ato €& apresentado como “An act to deter and
punish terrorist acts in the United States and around the world, to enhance Law
enforcemente investigatory tools, and for other purposes” (“Um ato para deter e punir atos
terroristas nos Estados Unidos e ao redor do mundo, para melhorar as feramentas de direito
de investigacao e outros fins” — traducao livre). (UNITED STATES, 2001).
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Civil War, 01. Nova York: Marvel Comics, 2006.

A sequéncia de imagens acima retrata um didlogo entre o Capitdo
América e a comandante da agéncia S.H.L.E.LD?, agente Hillé, desenvolvido
dentro de uma base aérea da agéncia. A comandante anuncia ao Capitdo
América que a lei de registros € uma realidade e que conta com sua
participacdo no controle daqueles herdis que eventualmente se tornassem
dissidentes. Para a surpresa da comandante e do leitor menos acostumado

com a esséncia do personagem, o Capitdo se recusa a lutar contra seus

7 A agéncia foi criada por Stan Lee e Jack Kirby, em 1966, e desde 1991 é traduzida como
“Superintendéncia Humana de Intervencao, Espionagem, Logistica e Dissuasao”.

8 “Qriginally from Chicago Maria Hill joined SHIELD and rose to the position of commander.
After Nicholas Fury's ‘Secret War’ Maria was chosen to be director of SHIELD by the President
himself after he commended her on her work while she was stationed on assignment
in Madripoor. Although many others who she herself admitted were better suited for position
were not considered for directorship she was assigned director. It has emerged that Maria
was chosen as the other candidates were ‘Fury Loyalists’ and SHIELD needed ‘new
direction’”. (MARVEL, 2013)
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proprios colegas, colocando-se contra a lei de registros e contra o proprio
governo dos Estados Unidos.

A quantidade de bal6es de fala utilizados conduz o leitor a uma leitura
mais atenta dos didlogos em um momento importante da trama,
privilegiando nas primeiras trés paginas a argumentacao das personagens, e
nas ultimas trés paginas a narrativa por meio da acdo. No dialogo presente
na segunda pagina, a comandante solicita o apoio do herdi, enquanto esse
responde: “vocé esta me pedindo para prender pessoas que arriscam suas
vidas por esse pais todos os dias da semana”. A resposta vem de forma
direta: “ndo, estou pedindo a vocé para obedecer o desejo do povo
americano, Capitao”.

A escolha dos planos fechados tem por objetivo destacar as
expressdes das personagens durante os didlogos e denota a ambiguidade
da estratégia escolhida por Millar e Mcniven, pois quando a comandante faz
uso do apelatvo argumento da “vontade do povo americano”, o
enquadramento em um plano contra-plongée dado ao Capitdo América o
favorece em detrimento do enquadramento linear dado &a propria
comandante. A luz que aparece acima da cabeca do Capitao, alternando
tons de azul e branco, remete as cores de seu uniforme e a bandeira dos
Estados Unidos, enquanto o tom de vermelho ausente manifesta-se nas
janelas que iluminam o cenario da base aérea com o por do sol.

Com o impasse das personagens, os soldados presentes engatilham
suas armas, o que pode ser percebido pelo uso da onomatopeia no quadro
final da segunda pagina. A acao tem inicio na pagina quatro, fazendo uso
de duas narrativas simultdneas desenvolvidas ao longo de toda a pagina
cinco. No primeiro quadro, o personagem do Capitdo América arremessa
seu escudo com a mao direita, e nos quadros seguintes o leitor acompanha,
de forma intercalada, o escudo atingindo soldados e armas enquanto
Capitdao América luta contra outros adversarios, terminando com o retorno

do escudo as suas méaos. O impacto e os detalhes da luta s&o enfatizados
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gracas aos planos fechados e ao uso das linhas cinéticas de acéo, que
dinamizam e ddo movimento a cena. Na Ultima pagina Mcniven faz uso,
mais uma vez, do recurso de linha cinética para demonstrar a trajetéria e o
movimento do personagem apos sair pela janela até cair em uma aeronave,
ao mesmo tempo em que se defende, com seu escudo, das balas
disparadas pelos soldados.

A primeira edicéo termina com os representantes do governo reunidos
em Washington aprovando a lei de registros e apoiados por trés dos mais
inteligentes super-herdis da editora, o Sr. Fantastico, o Jaqueta Amarela e,
principalmente, O Homem de Ferro.

Na segunda edicéo, a lei de registro entra em vigor e o grupo de
super-heréis agora se divide entre aqueles que apoiam o0 registro,
encabecados pelo Homem de Ferro, e aqueles dissidentes, encabegados
pelo Capitdo América. A trama da espaco para eventos cotidianos e
aprofunda os problemas na relacdo de Sue Storm, a Mulher Invisivel, e seu
marido Reed Richards, o Sr. Fantastico, mostrando a primeira reticente em
relacdo as consequéncias da lei e o segundo afiirmando que “o grande
plano de Tony para a comunidade super humana €é a coisa mais
empolgante na qual ja trabalhei, Sue” (MILLAR; MCNIVEN, 2010, p. 40). O
roteirista € bastante cuidadoso ao dividir os personagens nos seus respectivos
grupos de apoio, evitando ao maximo influenciar o leitor de imediato,
escamoteando seu posicionamento politico, assim como o da editora, em
detalhes narrativos que precisam ser observados de forma minuciosa.

O momento mais importante dessa edicao fica a cargo da revelagéo
da identidade secreta do Homem-Aranha, elemento que coloca o grupo a
favor do registro junto a opinido publica. Nessa edicdo, o personagem
Homem-Aranha coloca ermo a um dos segredos mais bem guardados do
Universo Marvel, uma vez que sua experiéncia havia |lhe ensinado que o
conhecimento de sua identidade poderia acarretar problemas a seus

familiares e entes queridos.
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Figura 6

Civil War, 02. Homem-Aranha revela sua identidade secreta. Nova York:
Marvel Comics, 2006.

A terceira edicdo da série acompanha a tentativa dos herois adeptos
a lei de registro de angariar apoio de outros personagens, tal qual o Pantera
Negra e os mutantes X-men, ao mesmo tempo em que faz uso dos jornais e
dos meios de comunicagéo para noticiar a acao dos dissidentes que
continuam a combater o crime e a promessa de agcao do Homem de Ferro
de enfrentar esses rebeldes.

Enquanto tomam um café, os super-herdis dissidentes conversam sobre
suas novas identidades, e nos dois ultimos quadros o Capitdo Ameérica

aponta para uma das consequéncias da lei de registros ao afirmar

S6 estou pensando em um encontro que tive dez minutos atras com
um garoto da Fundacdo Faca um Desejo. Eu lhe disse que
jogariamos beisebol no quintal dele por um tempinho, mas na certa
o lugar esta coalhado de mata-capas. Foram as pequenas coisas
qgue nos roubaram com esse lixo de registro, as pequenas coisas que
nos fazem quem somos. (MILLAR; MCNIVEN, 2010, p. 65).

Os herdis recebem um chamado de emergéncia, um incéndio em
uma industria quimica leva o grupo de dissidentes para la com o objetivo de
ajudar os trabalhadores, porém eles se deparam com uma armadiha

orquestrada pela S.H..LE.L.D. e o Homem de Ferro. Os rebeldes sdo cercados
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e levados a uma tentativa de didlogo entre os lideres dos dois grupos que

termina com mais um acontecimento dramatico.

Figura 7

Civil War, 03. Sequéncia de emboscada aos rebeldes. Nova York: Marvel
Comics, 2006.

Na sequéncia acima o Homem de Ferro e o Capitdo América sao
desenhados a partir do plano conhecido por plongée, de cima para baixo,
equilibrando os dois personagens, porém nos quadros seguintes passamos a
acompanhar os eventos pela perspectiva de apenas um deles, o Capitao
Ameérica.

Convém destacar o recurso de fala utilizado por Mcniven para o

personagem do Homem de Ferro, uma vez que o contorno do balédo de fala
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e a fonte da letra sédo utilizados para demonstrar o som metdlico produzido
pela armadura enquanto as formas convencionais sao utlizadas nos
momentos em que esse retira sua mascara.

A disposicao e o formato dos quadros favorecem o dinamismo da
leitura, ainda que as elipses e a quantidade de diadlogos sejam ferramentas
que formalizem esse controle.

O plano de close up utilizado nos primeiros quadros da pagina dois
indica a desconfianca do Capitdo América em relacdo as propostas do
Homem de Ferro. Percebendo a armadiha, o Capitdo América faz uso de
um dispositivo que desliga a armadura de seu rival dando inicio ao
confronto. De dentro de sua nave a comandante Hill da a ordem e liberta a
figura de Thor®, que desequilibra o conflito e termina com a morte do super-
herdi Golias gragas a um raio desferido pelo clone do deus nérdico.

A quarta edicdo comega com a Mulher Invisivel criando um campo
de protecéo para os rebeldes, protegendo-os da violéncia do clone para
que esses consigam escapar. As paginas seguintes apresentam o lamento
dos herdis pela morte de Golias, a contestacdo da validade da lei de
registros e a reorganizacdo do grupo rebelde. Os momentos mais dramaticos
ficam reservados para o enterro do herdi gigante, quando Tony Stark recebe
um action figure do Homem de Ferro de presente da mae do menino
Damien, a mesma que antes cuspira em sua cara, ouvindo a frase “eu
também queria lhe dar isto, o brinquedo favorito do meu filho Damien desde
que ele tinha trés anos de idade, s6 para lembrar vocé porque esta lutando”
(MILLAR; MCNIVEN, 2010, p. 97). A ambiguidade da cena permite ao leitor aferir
duas coisas: que Tony Stark esta lutando para evitar outros acidentes como o
que ocorreu na primeira edicdo, ou que ele esta lutando apenas por Ssi

mesmo, seus desejos e vontades.

9 Nesse momento todos acreditavam que Thor estivesse morto, e mais tarde ficaria claro que
esse personagem seria, na verdade, um clone do deus do Trovao, criado por Tony Stark, a
partir de uma mecha de cabelo.
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Nessa edicdo a Mulher Invisivel também abandona o grupo proé-
registro e passa a clandestinidade, enquanto nas paginas finais o leitor é
agraciado com o Sr. Fantastico recrutando, ainda que “temporariamente”,
um grupo de supervildes para prender os herdis dissidentes.

Na medida em que a série vai se aproximando de seu final, as
guestdes morais comecam a aparecer, desnudando o posicionamento
politico da editora e de seus autores que nao mais permanecem apenas nas
entrelinhas.

A alianca entre o grupo pro-registro e os vildes, a dissidéncia da Mulher
Invisivel e agora a do Homem-Aranha, levam o leitor a questionar a opgao
feita por Homem de Ferro, Sr. Fantastico e outros. Outrora principal
ferramenta de propaganda dos aliados do governo, o Homem-Aranha em
sua tentativa de fuga € alvejado por agentes da S.H.I.LE.L.D e perseguido por

vildes em esgotos subterraneos até ser salvo pelo Justiceiro.

Civil War, 05. Fuga do Homem-Aranha. Nova York: Marvel Comics, 2006.

A sequéncia de imagens acima apresenta a utilizacdo de diferentes
planos e culmina com a entrada do personagem Justiceiro carregando o
Homem-Aranha em seus bragos. Os autores fazem uso de um plano de

conjunto, aquele que nao mostra todo o cenario em que a cena se passa,
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mas destaca os dois personagens ao retratad-los em uma pagina inteira. Os
herdis dissidentes, apesar da desconfianca, aceitam a presenca do
Justiceiro devido a seu treinamento militar, que havia permitido a invaséao da
Prisdo de Zona Negativa, criada por Tony Stark e Reed Richards para
aprisionar os super-herois rebeldes.

A existéncia da Prisdo de Zona Negativa na histéria € mais um indicio
do lado escolhido pela editora. A representacao da Prisdo de Guantanamo
s6 pode aludir aos crimes, privacdo de direitos e torturas que foram
perpetrados pelo governo estadunidense, alvo de criticas e denuncias de
desrespeito a Convencéo de Genebra, pelo menos desde 2003. Mais de
setecentos presos foram encarcerados apds os atentados ao World Trade
Center, permanecendo sem uma acusacdo formal durante anos sob
suspeita de terrorismo e envolvimento com a rede Al- Qaeda.

A retiddo moral do Capitdo América € atestada, mais uma vez, na
edicdo de numero cinco, durante uma reuniao de planejamento para a
invasao da Prisdo de Zona Negativa, quando os herdis sdo abordados por
dois supervildes que esperam poder ajudar na luta contra o Homem de Ferro

e sao alvejados e mortos pelo Justiceiro.

Civil War, 06. Combate entre Capitao América e Justiceiro. Nova York:
Marvel Comics, 2006.
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A sequéncia de imagens acima mostra o Capitdo América reagindo
ao assassinato dos dois vilbes cometido pelo Justiceiio que, em
contrapartida, ndo esboca reacdo alguma. No pendltmo quadro, o
Homem-Aranha procura aproximar a figura do Justiceiro e sua atuagao no
Vietnd com a do Capitdo América em sua luta contra o governo, enquanto
no ultimo quadro temos mais um plano close up do rosto do Capitao
América que marca sua posicdo acerca dos valores que ele representa
negando a aproximagao feita pelo Homem-Aranha.

Os rebeldes prosseguem com o plano de invasao e libertagcdo dos
super-herdis prisioneiros ha Zona Negativa quando sdo surpreendidos pelo
Homem de Ferro e seus seguidores, acdo que pde fim a sexta edicdo. A
ultima edicdo apresenta a Guerra Civi em seu momento mais violento. Os
dois lados em conflito séo teletransportados de dentro da prisdo para o
centro de Nova York, onde o combate ganha enormes proporgdes. Contra
a legiao de clones utilizados pelo Homem de Ferro, os dissidentes ganham o
apoio de Namor e seu exército do mar. Nesse momento, 0s mais populares
personagens da editora apoiam o Capitao América e os rebeldes, deixando
o0 Homem de Ferro praticamente isolado.

As paginas finais levam o Capitdo América da vitéria ao martirio,
fazendo prevalecer a retiddo moral e os valores que ele representa desde

sua criagao.

Figura 10
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Civil War, 07. Sequéncia da rendicdo do Capitdo América. Nova York: Marvel
Comics, 2006.

Dividida em cinco quadros, a primeira pagina alterna diferentes planos
e pontos de vista, utilizando de linhas cinéticas que indicam o movimento
dos golpes desferidos pelo Capitdo América contra o Homem de Ferro. O
espaco para a fala do lider do governo indica o espaco de tempo de
hesitacao do herdi rebelde diante da fragilidade de seu adversario, o tempo
necessario para a intervencdo de bombeiros, paramédicos e outros
representantes da sociedade civil, que se jogam sobre os combatentes nao
a favor de um e contrario ao outro, mas para chamar a atencdo para a
violéncia e destruicao que a Guerra Civil estava causando, como pode ser
observado na pagina trés.

O detalhe do escudo caindo ao chado demonstra a perplexidade do
Capitdao América, que aparece em close up, no ultimo quadro, com uma
lAgrima escorrendo do rosto. O herdi vitorioso sacrifica-se em prol do bem
comum e, ao tirar a mascara, deixa claro que os valores que ele representa
nao poderiam ser presos ou derrotados. A imagem do Capitdo Ameérica
algemado, em primeiro plano, a expressao atdnita dos outros herdis ao
fundo, e o0 jogo de luz e sombras martiriza o personagem a partir de sua

escolha ao mesmo tempo em que engrandece sua atitude.
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As Ultimas paginas da publicagcdo sédo dedicadas a celebracdo do
grupo “vitorioso”, da implementagcéo do Projeto Iniciativa — que tem como
objetivo um grupo de super-herdis treinados e respondendo ao governo em
cada um dos cinquenta estados da unido - e da sagragéo individual de seus
agentes. O Homem de Ferro torna-se diretor da S.H.l.LE.L.D., Hank Pym capa
da revista Time e Sue Storm volta para Reed Richards.

Apesar da vitdria do governo, e de uma ultima pagina que utiiza de
tons dourados, luminando a fala de Tony Stark de que “o melhor ainda esta
por vir’, as criticas construidas pela editora prevalecem e seu discurso
politco ndo se mantém neutro ou isento das questdes suscitadas pelo

contexto em que a obra foi produzida.

Figura 11

Civil War, 07. Triunfo dos adeptos da Lei de Registro. Nova York: Marvel
Comics, 2006.

Consideragoes finais

No artigo intitulado “A saga Civi War nos quadrinhos da Marvel
Comics: sua representacao apos o 11/09”, Leandro Vicenti e Carla Fernanda
da Siva (2011) analisam o discurso politico produzido pela editora

evidenciando a exaltacdo de um novo modelo de herdi a ser seguido.
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O discurso que se destaca nao € apenas de apoio a politica militar
norte-americana, mas da propria morte conceitual do antigo
modelo de heroismo, onde se evidencia uma representacao do
momento de ruptura vivido pela sociedade. Deixando claro o
discurso de que até os mais dedicados idealistas podem estar
enganados, e devem submeter-se ao apelo governamental de uma
luta unificada contra os males que se elevam contra a nacao norte-
americana, independentemente de tal luta confrontar o préprio
ideal de soberania do pais. (VICENTI; SILVA, 2011, p. 6)

Para Vicenti e Siva, a vitéria do personagem do Homem de Ferro
significaria mais que uma escolha do lado vencedor da guerra. Seria uma
evidéncia do posicionamento politico adotado pela editora diante das
questdes referentes ao proprio contexto estadunidense durante os anos da
administracdo Bush e suas politicas internas e externas decorrentes dos
atentados do 11 de setembro.

Segundo o artigo, a editora defenderia a agcdo do governo e a
supressao das liberdades civis em prol da seguranca da nacao, “a Marvel
Comics finaliza sua representacéao dos atentados de 11/09, sob o discurso de
que, independente do contexto, o verdadeiro herdi é aquele que se levanta
contra o terror e que para proteger seu pais sacrifica até mesmo seus direitos
democraticos” (VICENTI; SILVA, 2011, p. 27).

Diversos elementos escapam a leitura dos autores, uma vez que em
sua analise eles nao destacam os momentos de autoquestionamento do
personagem Homem de Ferro, a decisdo de dois importantes personagens,
tanto para o enredo quanto para a imagem da editora, Sue Storm, a Mulher
Invisivel e o Homem-Aranha, de decidirem apoiar os rebeldes e o Capitao
América; a critica moral presente na alianca com os supervildes na tentativa
de vitéria a qualquer preco, além das diferentes formas de narrativa que néao
dependem exclusivamente do enredo construido pelo texto, mas que

podem ser construidas através da imagem, como por exemplo, a exaltacao
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das escolhas e acdes do Capitdo América nos momentos finais da série, ou
mesmo a valorizacao de sua retiddo moral durante todo o arco de histoérias.

A rendicdo do Capitdo América o aproxima da imagem mitica do
Cristo que, redentor da humanidade, abre m&o da propria vida para
expurgar os pecados do Homem.

Outros elementos como a trajetdria histérica da editora diante de
circunstancias parecidas, um olhar mais panoramico capaz de englobar as
outras publicagcbes do periodo, como as Guerras Secretas e a Invasao
Secreta, podem servir, ainda, como elemento importante para relativizagao
de tal apoio. As trajetdrias historicas e os significados simbdlicos de cada um
dos personagens também devem ser levadas em consideracao,
principalmente quando é possivel afirmar que as escolhas tematicas néao
foram de forma alguma aleatdérias, mas indiscutivelmente politicas.

A escolha por uma referéncia a um dos mais marcantes eventos da
histéria dos Estados Unidos e a estratégia de marketing utilizada na
divulgacado da série desde seu primeiro numero, “de que lado vocé esta?”,
convidando o leitor a se posicionar, indica, ao construir nas entrelinhas do
discurso, mais que um posicionamento critico e efetivo acerca das politicas
adotadas pela administracdo Bush, mas uma verdadeira tentativa de
intervencao social, falando diretamente ao publico e sob a pretensao de
neutralidade apresentar uma representacdo dos conflitos reais sob a forma
de questdes presentes no universo Marvel.

Podemos entdo observar a importancia do conhecimento das
especificidades narrativas da linguagem dos quadrinhos para a
compreensao dos signos culturais e dos valores ideoldgicos veiculados por
meio desse importante meio comunicador no contexto estadunidense. As
tragens de mais de trezentos mil exemplares e sua relevancia para a
compreensao das lutas por representacédo presentes durante todos os oito
anos da administragao Bush indicam o apelo que a trama exerceu em seu

publico e que a leitura das histérias em quadrinhos pode e deve ser
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respeitada, levada em consideracdo pelos meios académicos em suas
variadas tentativas de compreensao e explicacao da realidade social.
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ENTRE LINEAS: Revista de estudios sobre historieta y humor grafico, n. 1, oct.
2014.

Los estudios culturales dedicados al humor grafico y la historieta tienen
en la Argentina una arraigada tradicidn, seguramente basada en la gran
cantidad de dibujantes y guionistas que han surgido de esta tierra, sumados
al nutrido grupo de intelectuales y pensadores locales dedicados al tema.

Una referencia ineludible en la formalizaciéon de estos estudios en
lengua castellana, es la publicaciéon en el afio 1970 de “La historieta en el
mundo moderno” de Oscar Masotta. Este libro, presentaba un panorama
mundial de la historieta a través del analisis critico de diferentes obras. Todo
el sistema de analisis que se despliega en el texto esta atravesado por la
preocupacion de Masotta por definir lo especifico de este lenguaje.

Pero el estudio de The Lone Ranger, Flash Gordon, The Phantom,
Tarzan, Popeye, Dick Tracy y otros se encuadran no solo en los aspectos
semidticos y formales del lenguaje de Ila historieta, sino que
fundamentalmente revela el contenido ideolégico y politico que subyace en
cada una de las obras analizadas. En este doble posicionamiento
conceptual se va construyendo la critca al medio, hasta arribar a una
definicion que marca los limites y contribuye a otorgarle su propia identidad
al lenguaje de la historieta:

[...] En la historieta todo significa, o bien, todo es social y moral... La
historieta nos cuenta siempre una historia concreta, una significacion
terminada. Aparentemente cercana a la pintura, entonces, €s su
parienta lejana; verdaderamente cercana en cambio a la literatura

(sobre todo a la literatura popular y de grandes masas) la historieta es
literatura dibujada [...] (MASOTTA, 1970).

El libro termina su andlisis del panorama mundial con el aporte de
Oscar Steimberg, quien realiza un brillante estudio de la historieta Patoruzu,
poniendo en el contexto local el sistema de andlisis aplicado a los ejemplos

del “primer mundo”.
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A poco de cumplirse medio siglo de su publicacion, el lenguaje de la
historieta lejos de haberse cristalizado o extinguido, ha continuado
desarrollandose con mucha fuerza, mutando en los soportes o modos de
produccion y distribuciéon, pero manteniendo su diferencia como lenguaje,
en didlogo con el universo mediatico.

El lanzamiento de esta revista viene a dar cuenta de esta situacion,
proponiendo a la historieta y el humor grafico como objetos de estudio y
considerando los enormes cambios operados en el entorno social y cultural
durante todos estos afos. Y es el mismo Oscar Steimberg quien junto a Laura
Vazquez se pone al frente de este nuevo proyecto titulado “Entre lineas”.

Este primer numero de la revista se inscribe naturalmente en esta
tradicion del pensamiento y la critica sobre la historieta, aportando nuevos
puntos de vista en relacion al universo de la representacion en el contexto
de la cultura mediatica.

Ya desde el titulo se juega con el doble sentido, aludiendo a la linea
como organizadora del dibujo y a la vez manifestando la intenciéon de
ejercitar una lectura de los bordes, de producir un descubrimiento de lo “no-
dicho” en el enunciado del texto. La revista se organiza en cuatro partes,
precedidas por un prologo donde se presentan los temas a tratar y se
plantean claramente los objetivos que guian la seleccion y edicion del
material que la conforma: “[...] poner a prueba sus definiciones historicas,
conocer sus espacios y reformular lo que se creyd saber sobre su produccion
y lectura [...]”. Toda una declaracién de principios que admite la posibilidad
de discutir, cuestionar o dudar de casi todo lo hecho, dicho y sabido sobre
historieta.

La primera parte, “Origenes de la historieta moderna” incluye seis
trabajos que se focalizan en la indagacion histérica, una suerte de
“arqueologia” del medio, que se inicia con el analisis de la obra de William

Hogarth (1732), continua con un estudio que vincula la fotografia
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documental y las artes visuales, y sigue con indagaciones sobre los origenes
de la historieta en Espaifia, Brasil y Argentina.

La segunda parte, “Dossier Saul Steinberg” propone todo un capitulo
dedicado al emblematico ilustrador de la revista “The New Yorker”. Un
homenaje realizado con un gran sentido de |la oportunidad dado que este
afio se cumplen los 100 afios de su nacimiento. Este capitulo brinda varios
ensayos que analizan la influencia de su obra e incluye una seleccion
antoldgica de algunos de sus trabajos mas memorables.

La tercera parte, “Lecturas” propone distintos recorridos sobre
cuestiones diversas como la puesta en escena en Breccia y Mufioz, las
relaciones entre historieta y cultura nacional en el Condorito y las
trasposiciones entre lenguajes y medios en el analisis de Popeye.

La cuarta y Ultima parte, “Ensayos dibujados”, constituye la entrega
mas original de la revista: una seleccion de ensayos dibujados que toman
como tema los limites del lenguaje de la historieta.

La idea de tomar el género del ensayo y efectuar una transposicion al
lenguaje de historieta produce un espacio de experimentacion de
muchisima riqueza, que amplia el tradicional horizonte ficcional y se atreve a
teorizar sobre diferentes cuestiones utilizando el lenguaje del medio grafico.

En el planteo de este ejercicio narrativo retorna una idea de Masotta,

que parece materializarse en cada uno de los ensayos dibujados:

[...] Lo que determina en primer lugar el valor de una historieta, a mi
juicio, es el grado en que permite manifestar e indagar las
propiedades y caracteristicas del lenguaje mismo de la historieta,
revelar a la historieta como lenguaje [...] (MASOTTA, 1970).

En estos ensayos dibujados encontramos citas, parodias, relevos y
profundas reflexiones sobre la relacion entre texto e imagen, una divertida
teoria del humor, una delirante trama alrededor de un médico que combate

“el sindrome metaf6rico hiperbdlico somatico”, una Mafalda que se auto
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flagela o el relato de un robo con un manejo notable de larelacion espacio-
tiempo.

Una revista que comienza con la contundencia que su contenido le
otorga y que ya ha iniciado la convocatoria de material para la publicaciéon

del préximo numero. Continuara...
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