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Resumo

A iconografia ja conquistou importante espaco na producao historiografica
brasileira e internacional, porém alguns historiadores ainda guardam certas
reservas quanto a sua utilizacédo no estudo da Histéria. A colocacao das fontes
visuais numa condicdo de inferioridade na hierarquia das fontes histéricas tem
sido combatida com veeméncia por inuUmeros e importantes historiadores e este
artigo faz cbro com esse pensamento. Para além dessa proposicao,
apresentamos como objetivos deste artigo identificar e analisar as principais
caracteristicas da charge editorial, tais como a presenca do humor e a
intertextualidade, e reconhecé-la como importante fonte histérica para o
estudo dos mais diversos objetos da pesquisa em Historia.

Palavras-chave: Charge editorial. Iconografia. Humor grafico. Fontes visuais.

Abstract

The iconography has won important space in the Brazilian and international
historical production, but some historians still harbor some reservations regarding
its use in the study of history. The placement of visual sources in a position of
inferiority in the hierarchy of historical sources has been vehemently opposed by
many and important historians and this article makes choir with that thought.
Besides this proposition, we present as objective this article to identify and
analyze the main characteristics of the editorial charge, such as the presence of
mood and intertextuality, and recognize it as important historical sources for the
historical study of various objects of research in history.

Keywords: Editorial charge. Iconography. Graphic humor. Visual sources.

Introducao

Ao realizar uma analise historiografica percebe-se que, até bem pouco
tempo, a pesquisa em Histdria relegou as imagens, bem como as obras de arte
de uma maneira geral, a uma condicdo secundaria na hierarquia das fontes
histéricas. Admitimos que a questao agora ndo € mais em relacdo a validade

de fontes visuais no estudo da Histéria, questao felizmente ja superada quase
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gue plenamente entre os historiadores, mas sim quanto ao dimensionamento
valorativo atribuido a tais producdes sociais dentre as mais diversas fontes
histéricas. A iconografia ainda padece pela falta de “confiabilidade” por parte
de alguns historiadores que se revelam conservadores quando se trata do
reconhecimento da imagem como fonte priviegiada para o estudo de
determinados objetos e/ou temas historicos.

Ao se referir as obras de arte, o socidlogo Pierre Francastel (1973) foi
veemente ao afimar que elas possuem um valor primoroso tanto para a
Sociologia quanto para a Histéria. O referido autor considera, ainda, que elas
expressam uma autonomia em relacdo a cultura histérica das letras e, em
funcao disso, ndo devem ser consideradas como mero apéndice de qualquer
tipo de linguagem ou disciplina.

Uma obra de arte, entendida como meio de expressao e comunicacao
de um artista - socialmente constituido -, se apresenta como uma das
possibilidades mais representativas da materializagcdo socio-histérica do
conjunto de uma determinada sociedade; ela nao é puro simbolo ou manifesto
subjetivo, mas verdadeiro objeto necessario a vida e a representacao dos
grupos sociais. A esse respeito, e rompendo com a ideia de uma suposta
hierarquia entre as formas de representacado de uma determinada sociedade,

alertava Francastel:

Todo signo figurativo, como todo signo verbal, fixa portanto uma
tentativa de ordenacéao coletiva do universo segundo os fins particulares
a uma sociedade determinada e em funcao das capacidades técnicas
e dos conhecimentos intelectuais dessa sociedade. Vé-se perfeitamente
nesse momento que € impossivel considerar a Arte como um fazer
colocado a disposicdo de uma necessidade de expressao puramente

individual (FRANCASTEL, 1973, p.91).
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No que se refere ao reconhecimento de uma hierarquizacéo das fontes
histéricas no estudo da Histéria, especificamente no caso dos documentos

visuais, o historiador Marcos Antonio da Silva ja afirmava:

A hierarquia tradicionalmente estabelecida pelo conhecimento histérico
entre documentos, apontada por Marc Ferro, resulta numa atitude de
desprezo - ou indulgente aceitacédo, desde que sob o controle de fonte
ou problematicas ‘superiores’ — para com certos objetos, pedacos
menores de arte, imprensa e ideologia... Vale ainda ressaltar o descaso
que atinge a documentacdo visual nessa area de estudo, mais
habituada a lidar com a palavra ou com materiais passiveis de
tratamento estatistico (SILVA, 1990, p.9-10).

Essa constatacéo, porém, nédo se refletiu em inércia ou abdicacéao, e sim
em ousadia por parte de inuUmeros historiadores convictos da importancia da
utilizacdo de fontes iconogréaficas para o estudo dos mais diversos objetos da
Histéria. Dentre eles, destaca-se o proprio historiador Marcos Silva que se
contrap06s vigorosamente a tentativa de atribuir apenas a Histéria da Arte a

exclusividade no trato das fontes visuais. Asseverou Marcos Silva:

Nao se trata de menosprezar a vital importancia da Histéria da Arte para
o0 Conhecimento Histérico como um todo nem de negligenciar os limites
documentais efetivos que cada pesquisador enfrenta. Preocupa-nos a
transformacéo do trabalho com o visual em tarefa exclusiva de alguns
especialistas, sem um efetivo esforco dos Historiadores em geral para
integrar tais objetos as suas discussdes sobre o social (SILVA, 1991-92,
p.118).

Prosseguiu Marcos Silva,

Ao mesmo tempo, realcando a necessidade da Arte e de outras
visualidades para qualquer Saber Histdrico, nao se pretende localizar
alguma forca messi@nica em tais fontes nem colocar o textual sob
suspeicédo. Trata-se, isto sim, de um esforco para ampliar o universo de
documentacdo e analise do Historiador, jamais incentivando novos
preconceitos ou negligéncias, preservando a preocupacdo com a
identidade histdrica da pesquisa nesse universo documental. Isso
significa que o visual é aqui considerado como dimensdo de
historicidade, sem se reduzir as perspectivas analiticas de outros campos
de saber que com ela trabalham (SILVA, 1991-92, p.118).
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Apesar de reconhecer que as sociedades humanas tém por base 0 uso
da linguagem verbal para suas comunicacdes habituais, e tém no signo
linguistico o “material privilegiado da comunicagcdo na vida cotidiana”
(BAKHTIN, 1997, p. 37), ressaltamos que a imagem nao deve ser entendida
como simples complemento de uma determinada producao literaria. A esse

respeito Francastel concluiu que:

[...] seria infantil pensar que os Unicos valores criados pela Historia sejam
0s que a escrita consignou. E indigno do historiador afastar ou
simplesmente olhar como acessorios testemunhos referentes a vida dos
homens do passado em nome de uma escolha arbitraria entre seus
modos de comunicacao (FRANCASTEL, 1973, p. 3).

Por fim, retomamos uma das conclusdes de Marcos Silva ao afirmar que a
utilizacdo de imagens pelo historiador estd carregada de fascinio e riqueza e
aquele que pretende efetiva-la se coloca diante de um grande desafio. Duas
décadas depois de sua convidativa indagacao, “quem se habilita?”, estamos

aqui para também participar desse desafio.

Iconografia: mediagdo para o conhecimento histérico

O fascinio despertado pela imagem nas sociedades contemporaneas,
desde o surgimento da fotografia na primeira metade do século XIX até os mais
complexos sistemas imagéticos em desenvolvimento na primeira década do
século XXI, bem como a importancia por ela adquirida para a compreensao
dos mais diversos processos sociais, nos permite afimar que vivemos a
sociedade das imagens.

A mera presenca da imagem, por si sO, ja seria condicdo necessaria para

justificar o empenho dos historiadores em compreender seus impactos e
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transformacdes nos mais diversos contextos socio-historicos. A esse respeito
Walter Benjamin, em seu classico ensaio sobre “A obra de arte na época de sua

reprodutibilidade técnica”, ja observava que:

No interior de grandes periodos histéricos, a forma de percepcao das
coletividades humanas se transforma ao mesmo tempo em que seu
modo de existéncia. O modo pelo qual se organiza a percepgao
humana, o meio em que ela se d4a, ndo é apenas condicionado
naturalmente, mas historicamente (BENJAMIN, 1994, p.169, grifos do
autor).

Isso significa afirmar que a forma como percebemos nossa realidade é
condicionada pelos recursos técnicos de que dispomos, pois eles alteram
significativamente o nosso estar no mundo, a nossa histéria. Com o
desenvolvimento das formas imagéticas de representacdo e construcdo da
realidade (pinturas, desenhos, figuras, gravuras, fotografias, imagens
cinematograficas) pelas mais diversas coletividades e individualidades nao
poderia ser diferente; diante disso, admitimos que a mediacao do
conhecimento histérico se realiza de maneira importante por meio da
compreensao das imagens e seus processos de producao.

Ao tratar da “beleza”, da natureza das imagens como registro historico e
da tarefa do historiador ao tratar com fontes iconograficas, Eduardo Franca

Paiva afirmou:

A imagem, bela, simulacro da realidade, ndo € a realidade histérica em
si, mas traz porgcBes dela, tracos, aspectos, simbolos, representacoes,
dimensdes ocultas, perspectivas, inducdes, codigos, cores e formas nela
cultivadas. Cabe a n6s decodificar os icones, torna-los inteligiveis o mais
que pudermos, identificar seus filtros e, enfim, toma-los como
testemunhos que subsidiam a nossa versdo do passado e do presente,
ela também, plena de filtros contemporaneos, de vazios e de
intencionalidades (PAIVA, 2002, p. 18-19).

O referido autor segue sua analise afimando que o uso de fontes

iconograficas pelo historiador tem se apresentado como instigador de novas
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reflexdes metodoldgicas, bem como tem propiciado o desenvolvimento de
trabalhos “renovadores” (aqui preferiiamos dizer desafiadores). Vale destacar
aqui os estudos historiograficos que vém sendo realizados com utilizagdo de
fontes fotograficas ou cinematograficas.

Quanto ao primeiro caso, dentre tantos outros, poderiamos citar Jeziel de
Paula (1998) que se utlizou da fotografia para realizar um trabalho
historiografico de grande envergadura sobre a Revolugédo Constitucionalista de
1932. No segundo caso, destacamos a utilizacdo de inumeras producdes
cinematograficas como fonte para o ensino de Histéria em todos 0s niveis
escolares; quanto a reflexdo tedrico-metodolégica do cinema como fonte
histérica, fazemos referéncia ao artigo de Roger Andrade Dutra (2000) intitulado
“Da historicidade da imagem a historicidade do cinema”.

Com relacéo a utilizacdo de outros tipos de fontes iconograficas na
pesquisa em Histéria, ndo poderiamos deixar de fazer referéncia ao trabalho
gue realizamos como tese de doutoramento (MIANI, 2005), onde utilizamos a
charge como fonte histérica. No referido trabalho, concluimos que a charge na
imprensa sindical, particularmente a producdo chargica do Sindicato dos
Metallrgicos do ABC, se constituiu como fonte privilegiada para o estudo das
transformac6es no mundo do trabalho na década de 1990.

Para este trabalho, em particular, optamos por apresentar e aprofundar
uma das formas mais tradicionais de producdo chargica, qual seja, a charge

editorial.

Charge editorial: intertextualidade e humor na pesquisa histérica

Ao longo de nossa trajetdria académica, a charge, reconhecida como

uma modalidade das linguagens iconograficas e do humor grafico, se constitui
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como o principal objeto e fonte de pesquisa. Nessa trajetéria delineamos

contornos conceituais a charge que remetem a seguinte formulacao:

[.] a charge ¢é uma representacdo humoristica de carater
eminentemente politico que satiriza um fato ou individuo especificos; ela
€ arevelacao e defesa de uma idéia, portanto de natureza dissertativa,
traduzida a partir dos recursos e da técnica da ilustracao. [...] A charge
deve ser reconhecida como uma espécie de ‘editorial grafico’ (MIANI,
2005, p. 25).

Ao analisar a presenca da charge nos mais diversos contextos
comunicativos impressos, observamos que ela aparece em situacoes e formas
bastante variadas. No entanto, verificamos a predominancia de duas
condicdes estruturais basicas: como acompanhamento de textos verbais ou
com autonomia tematica. Para os objetivos desse trabalho, focaremos apenas
as charges que aparecem ocupando espacos autbnomos, sem relacao
imediata com textos verbais. Denominamos essas charges de charges editoriais.

As charges editoriais aparecem em diversos contextos comunicativos, ora
explorando o tema de maior importancia, visibiidade ou polémica explorado
pelo veiculo de comunicagao, ora como uma tentativa de sistematizacao de
uma determinada conjuntura econdmica ou socio-politica. Com relacdo as
suas caracteristicas constitutivas destacamos a intertextualidade e a presenca
do humorl. Comecemos por analisar a charge como portadora de relagoes
intertextuais.

Mesmo sabendo que a charge editorial ocupa um espaco
independente, sem acompanhamento de texto verbal, compondo ela prépria
a informacgéao, ndo podemos considera-la absolutamente autbnoma no que se

~

refere a apropriacdo de seus sentidos; este se constitui numa relagao de

1 A intertextualidade e o humor n&o sé&o especificidades das charges editoriais; essas
caracteristicas também se aplicam as charges que aparecem como acompanhamento de
textos verbais. O que se pode diferenciar s&o as condicdes estruturais em que esses elementos
aparecem.
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intertextualidade com os mais diversos textos provenientes do contexto interno
ou externo a edicdo em que é publicada. A esse respeito afirma Edson Carlos

Romualdo:

Embora possua caracteristicas especificas, ndo podemos pensar a
charge como um texto isolado, sem relacbes com outros textos, que
aparecem nao s6 no proprio jornal, mas também fora dele. O jornal
apresenta um conjunto de textos que podem se relacionar de maneiras
diferentes uns com os outros. Se a charge contém a expressao de uma
opinido sobre determinado acontecimento, este deve ser um fato
importante, com muita probabilidade de aparecer em outros textos do
jornal. Isso da ao leitor a possibiidade de relaciona-los e, até mesmo,
usar esses outros textos para auxiliar na interpretacédo da charge. Nos
casos em que as relacdes intertextuais se ddo com textos que ndo estao
no jornal, cabe ao leitor fazer a recuperacado desses intertextos, para
inteirar-se mais profundamente da mensagem transmitida pelo texto
chargico (ROMUALDO, 2000, p. 6).

Isso significa que uma situagcdo comunicativa como a charge editorial
mobiliza necessariamente o conhecimento de outros textos ou experiéncias
vividas pelo leitor, mediando a apropriacdo do sentido da mensagem. Se esse
leitor ndo conhece o fato, os personagens ou a situacao retratada, ou ainda, se
sente impulsionado a compreender melhor as informacdes acessorias
exploradas no contexto chargico, ele devera buscar auxilio junto aos demais
textos que, de alguma forma, dialogam com a charge; esse didlogo pode
ocorrer, inclusive, de uma imagem a outra, publicadas em edicdes
subsequentes. A charge se converte, portanto, em importante estimulo para a
leitura do conteudo noticioso do jornal, sejam os artigos “informativos” ou
opinativos, como o editorial neste Ultimo caso. Para Romualdo (2000, p. 71), “a
charge e o0s demais textos jornalisticos integram-se nesse contexto
organizacional-ideolégico, de modo que os textos jornalisticos constroem, em
parte, o contexto necessario para a compreensao do texto chargico”.

Na sua natureza intertextual a charge editorial pode estabelecer, em

relacao aos demais textos, uma posicao convergente ou divergente. Quando a
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imagem segue a mesma orientacao de sentido proposto por textos publicados
no mesmo contexto discursivo em que é veiculada (0 mesmo jornal, por
exemplo), ela ¢é qualifcada como produto de relagBes intertextuais
convergentes; porém, ao se posicionar contrariamente a orientagao proposta
pelos textos correspondentes, define-se como produto de relagdes intertextuais
divergentes. No caso das charges editoriais a verificagcao das relacdes
intertextuais, se convergentes ou divergentes, exige do leitor uma observacao
mais apurada, pois a intertextualidade pode se estabelecer num contexto
muito mais amplo e complexo do que aquele das demais charges, justamente
por sua autonomia tematica.

O outro aspecto caracteristico das charges editoriais a ser tratado neste
artigo € a presenca do humor. Nas charges em geral esse elemento é
essencialmente significativo, pois o desenho que retrata fatos ou situacdes reais
com o objetivo claro de criticar e denunciar, também se vale da satira e do
exagero para explicitar seus propositos. Na charge editorial, a maior liberdade
tematica do chargista na sua producao potencializa o uso do humor visual nas
suas mais amplas potencialidades.

Além disso, € pelo humor que uma charge ganha ares de transgressao
(ECO, 1989) ao estabelecer uma contradicao entre o personagem e a situagao
real que é retratada, pois a ilustracédo apresenta uma (im)possibilidade do fato
(utilizando-se de elementos intertextuais ou pertencentes ao universo do
receptor para permitir a sua compreensao) e jamais se configura como uma
mera reproducao das circunstancias do ocorrido; sendo assim, o humor
funciona como uma forma bastante consistente de critica social.

Aproximando o humor a pratica do desenho, Marcos Silva apresenta uma

excelente caracterizagcao do “desenho de humor’:



143

MIANI, Rozinaldo. Charge editorial: iconografia e pesquisa em Histéria. Dominios da Imagem,
Londrina, v. 8, n. 16, p. 133-145, jun./dez. 2014.
ISSN 2237-9126

O desenho de humor opera com a colocacao de valores e significacoes
em crise, realizando deslizamentos na estruturacdo de tais valores e
significacdes para desnudar algumas de suas dimensdes ocultas. Ele é
produzido a partir de uma loégica do prazer que tanto excita quanto
dociliza os corpos, numa escala variavel de acordo com o0s projetos
artisticos, culturais, politicos e outros sustentados por diferentes autores
(SILVA, 1985/1986, p.57).

Ainda sobre o humor, admitimos que é por sua caracteristica humoristica
que a charge se consolida como uma producdo critica e dissertativa.
Concordamos com Romualdo (2000, p. 45) que, por meio do humor, “a charge
destrona os poderosos e busca revelar o que esta oculto em fatos, personagens
e acoes politicas”.

As caracteristicas aqui apontadas como constitutivas da charge editorial
mostram toda a potencialidade analitica desse produto comunicativo e
revelam a riqueza da charge editorial como fonte histérica. Portanto, incluimos
a charge editorial no mesmo contexto explicitado por Paiva quando de sua
analise sobre as contribuicfes da iconografia para a pesquisa em Historia; trata-

se de

Uma fonte que contribui, também, para o melhor entendimento das
formas por meio das quais, ho passado, as pessoas representaram sua
histéria e sua historicidade e se apropriaram da memdria cultivada
individual e coletivamente. Essa fonte nos possibilita ainda, por meio de
outros valores, interesses, problemas, técnicas e olhares, compreender,
enfim, essas construgcdes histéricas (PAIVA, 2002, p. 13).

Consideracoes Finais

Neste momento em que caminhamos para o encerramento dessa breve
reflexdo, julgamos pertinente reafirmar a nossa convicgdo em relacdo a
equivaléncia valorativa entre fontes imagéticas e quaisquer outras fontes de
natureza verbal para a pesquisa em Histéria. A iconografia deve ter seu lugar

garantido como fonte histérica de primeira grandeza.
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Quanto a charge editorial, objeto principal de nossa andalise, procuramos
mostrar toda a sua potencialidade como mediadora do conhecimento
histérico, apresentando a intertextualidade e a presenca do humor como suas
principais caracteristicas.

Enfim, este texto se apresenta como apenas mais um fragmento do
constante desafio assumido de fazer ecoar o reconhecimento da importancia
da iconografia, e particularmente da charge, como manifestacdes concretas

de nossa sociabilidade contemporanea, dotadas de grande valor analitico.
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