s
CDEsRE

Connection Berlin, 20/05/2013. Foto gentilmente cedida por Fernando Borges. Facebook: Fernando Borges

Photography https://www.facebook.com/pages/FernandoBorgesPhotography/2113020656968987ref = hl.




DOI: 10.5433/2237-9126.2014v7n14p37

Espelhos da Revolucao Francesa: cinema e
histéria no estudo da cultura francéfona’

Heitor Frossard?
Alvaro Perini Canholi?
Silvana Edna Balduino*
Michele Louise de Oliveira Mrtvi®

Resumo

Este estudo é resultado de um esforco conjunto de alunos do primeiro ano do curso de Letras —
Lingua e Cultura Francesas, desenvolvido em 2013, durante o processo da disciplina Aspectos
da cultura de povos de lingua francesa. Nele, apresenta-se um panorama da revolucdo francesa a
partir de uma combinagéo entre filmes e livros dedicados ao tema em prol tanto de um debate
mais aprofundado desse importante ponto de intersecdo da histéria francesa, quanto de uma
discussdo acerca do potencial didatico da combinacdo entre esses dois diferentes recursos
educacionais.

Palavras-chave: Revolucdo Francesa. Recurso Didatico. Histéria. Historiografia. Literatura.
Cinema. Polissemia. Polifonia. Cultura Francéfona.

Résume

Cette étude est le résultat d'un travail en groupe realisé par les étudiants de la premiére année
des Lettres — Langue et Culture Francaise, développés en 2013, dans le procés de la discipline
«Aspects de la Culture des peuples de la langue francaise». Ce-lui 14, pourtant nous présentons
un apercu de la Révolution Francaise a partir d'une combinaison de films et de livres consacrés
a ce sujet en faveur d'une discussion plus approfondie de ce point d'intersection trés important
de I'histoire frangaise, comme une discussion du potentiel didactique de la combinaison de ces
deux différentes ressources éducatives.

Mots-clés: Révolution Francaise. Ressources Pédagogiques. Histoire. Historiographie. Littérature.
Films. Polysémie. Polyphonie. Culture Francophone.
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A ideia de palimpsesto no estudo da revolucao®

Ao visitarmos um dos signos do periodo absolutista na Franca, seja in loco ou por meio
de um passeio teleguiado pelo documentério de Gérard Corbiau, fica nitido o legado para
as artes e para a cultura que o Palacio de Versalhes nos faz reconhecer. O antigo pavilhdo de
caca de Luis XIII foi transformado e ampliado por seu filho Luis XIV e, em 1682, passou a
servir como sede da corte e do governo da Franca. A partir dai, os monarcas e reinados que
se seguiram tinham como costume modifica-lo, aumentando suas extensoes, alterando seus
comodos ou embelezando seus saldes.

Contudo, algo em Versalhes de significado mister salta-nos aos olhos: a Galeria dos
Espelhos. Originalmente chamada de Grande Galeria, foi rebatizada gracas aos 357 espelhos
que decoram suas paredes; simbolo maximo do poder, em um palacio que se configurava
como a encarnacdo daqueles que 14 governavam. Até sua transmutacéo de sentido, na Grande
Revolucéo.

E justamente este o foco do estudo aqui apresentado: a Revolucdo de 1789. Serd certo
intituld-la assim? Pensamos ndo ser. Assim como o Palécio de Versalhes, que representava
tudo aquilo que os revolucionarios queriam combater — mas que, como veremos, também
poderia ser sua feicdo —, a Revolugcdo Francesa é um movimento que se constréi ao longo
de muitos anos.

Se Versalhes tem como elemento de alta significacdo a Grande Galeria,
podemos dizer, por inferéncia, que a Revolucdo Francesa é como essa Galeria:
uma vez la dentro, vocé se vé fragmentadamente diante do reflexo sincronico
dos 357 espelhos. Cria-se, assim, uma representacdo; a Revolucao cria um
espelho, um ideal, uma imagem.

No que toma o fazer historiografico, este acontecimento pode ser estudado
diacronicamente, mas o carater sincrono em sua apreensao contribui para a instauragdo de
uma andlise mais profunda; deve-se compreender que a Revolucdo Francesa é, dessa forma,
uma revolucdo mista, polivalente. Assim, optou-se por estudar esse importante ponto de
interseccdo da histéria francesa por meio de um confronto de vistes, expressas em diferentes
narrativas, imagens ou cenas — como gosta de assinalar Gustave Flaubert.

Para isso, fez-se necessario a escolha de uma historiografia que pudesse reverberar em
outras andlises situadas além do espago académico. Nesse sentido, a produgdo cinematografica
contemporanea se revelou uma ferramenta pedagogica pertinente, que serviu para dar
completude ao desenvolvimento da disciplina “Aspectos da cultura de povos de lingua
francesa”, ministrada pela professora Maria Renata da Cruz Duran no curso de Letras — Lingua
e Cultura Francesas na Universidade Estadual de Londrina, no ano de 2013.

Sendo assim, nosso objetivo geral por meio dos textos aqui reunidos é mostrar a atualidade
do ensino/estudo da Revolugdo Francesa por meio da narrativa Histérica e Filmica. De um
modo geral, a questio que nos otientou foi: COMO, no embate entre os escritos
de diferentes autores, no choque entre as obras de diversos diretores e na
consequente colisao entre todos esses materiais — expressos em suportes tao
distintos —, podemos visualizar uma imagem da Revolugao Francesa em que

6 Autoria: Alvaro Perini Canholi.
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a cultura francesa hodierna possa ser
refletida?

Ter Versalhes como ponto de partida é
inspirador, pois o palécio, hoje Patriménio da
Humanidade, ¢ um monumento arquiteténico
que funciona como um palimpsesto;
ali entramos em contato com camadas
sobrepostas da mais pura histéria francesa.
Novamente, ndo hd como deixarmos de
estabelecer relagdo com a revolugédo, ou
mesmo com o carater deste texto.

A revolucdo, tal como nos foi apresentada
durante o curso dos estudos, mostrou-se,
também, um acontecimento revestido
de camadas. A ideia inicial que tinhamos
a respeito desse acontecimento foi se
modificando, conforme o contato gradual
com suas diversas malhas, né ap6s n6, pagina
ap6s pagina, cena apoés cena. Chegamos,
assim, aos espelhos que foram desenvolvidos
por meio dessa ideia de palimpsesto no
estudo da revolucéo.

A Corte é o0 a linha mestra de O Espelho
da Corte: de Elias a Rossellini, com reflexos
em Corbiau, onde vemos que essa sociedade
se constroi ou se forja no seio da familia
Real a custa de representagbes sociais,
passando pelos lacos consanguineos e pela
discussdo acerca do que esse parentesco
concebe. Aqui, os materiais utilizados foram
"O Absolutismo — A Ascensdo de Luis XIV",
filme de Roberto Rossellini; “Sociedade de
Corte", livro de Norbert Elias; “Versalhes, a
visita", documentario de Gérard Corbiau.
Em Gltima instancia, a andlise indica que é no
periodo retratado e nessa sociedade, onde ha
um projeto de dominacdo, que se encontra o
gérmen da Revolucdo.

J& em O Espelho Liturgico: de Tocqueville
a Scolla temos a indicagdo de que o processo
revolucionario é centrado na ideia de
Permanéncias, explicitado por Alexis de
Tocqueville em seu livro "O Antigo Regime

e a Revolugdo”. Veremos que no processo
revoluciondrio, de carater religioso, ocorre
uma apropriacdo e uma abstracdo do Estado.
Na pelicula que o acompanha, “Casa Nova
e a Revolucdo”, de Ettore Scola, observamos
essa problematica expressa por meio das
relacdes sociais. No confronto dos materiais,
chega-se a conclusdo de que é a propria
monarquia quem cria condicbes para o
idedrio da revolucéo.

Em seguida, em O Espelho da Bastilha: de
Lefebvre a Renoir, com olhares sobre Sofia,
¢ expressa a ideia de que esse processo
revolucionario ndo alarga as fronteiras
socioeconémicas, mas, em tese, alarga o
discurso de igualdade. Essa visdo de Georges
Lefebvre estd presente emseu livro “1789 - O
surgimento da Revolugdo Francesa", principal
material para o texto. Como elementos
de apoio temos os filmes “A Marselhesa”,
dirigido por Jean Renoir e “Maria Antonieta”,
de Sofia Coppola. O primeiro nos indica o
movimento da revolu¢do como algo que
acontece em varias instancias/frentes. O
segundo explicita a alienacdo da sociedade
de corte, que ndo acreditava na possibilidade
de uma revolucdo popular estourar.

Em O reflexo da Revolucdo: de Narciso a
Napoledo, somos levados a um resgate de
pontos da histéria da arte, em sincronia com
momentos da nova ordem que se estabelece
apds atomada do poder pelos revolucionarios.
Temos assim um percurso que se inicia com
“Os Deuses tém sede”, livro do escritor
francés Anatole France, o qual, por meio de
um romance historico, nos indica a ideia de
perda dos ideais da Revolugdo Francesa. Esse
percurso segue por um caminho que passa
pelo Neoclassicismo Histérico e a produgdo
de conteudos artisticos durante a Revolugdo
e o Império Napoleénico, perpassa pelo
Romantismo Histérico e desemboca no
Realismo, mantendo sempre as revolugdes
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e as agitagdes sociais como pano de fundo.

Por fim, emprega-se o filme “Napoledo”,
de Abel Gance, como um icone que ilustra a
passagem do cinema mudo para o falado e
fornece, na ordem do texto, um gancho para
uma analise do cinema como forca politica e
registro histérico. Aqui, demo-nos o direito
a uma pequena digressdo sobre a Nouvelle
Vague de Jean-Luc Godard e Francgois
Truffaut, bem como sobre a pelicula deste
altimo, "A Noite Americana”, que nos mostra
a ordem processual do cinema. Essas Gltimas
inspiracées permitem 0 esboco de uma
tese sobre a importancia do cinema
como material pedagoégico e, em outra,
indica de forma sincera o processo pelo qual
passaram todos os autores dos textos aqui
apresentados na formulagdo de suas visbes,
reflexos, espelhos em relacdo a revolucdo
francesa.

O espelho da Corte: de Elias a Rossellini,
com os olhos em Corbiau’

Ao estudar uma lingua estrangeira é
imprescindivel revisitar e refletir a histéria
e a cultura do povo do qual esta lingua é
raiz. Neste caminho, hd uma vasta gama
de materiais em diversos suportes - filmicos,
literarios, historiogréficos, artisticos - que nos
permitem multiplas leituras. Dessa forma,
nesta breve analise, procuramos estabelecer
uma convergéncia entre trés obras que
aludem a um determinado periodo da histéria
da Franca: o Reinado de Luis XIV.

Sendo assim, temos como referéncias
o filme "O Absolutismo — A Ascensdo de
Luis XIV", de Roberto Rossellini, o Livro
“Sociedade da Corte", de Norbert Elias e o
documentario “Versalhes, a visita", de Gérard
Corbiau. E no encontro destas trés obras que
se constroi uma reflexdo acerca desse reinado,

7 Autoria: Silvana Edna Balduino.

um dos germens da Revolugdo Francesa®.
Entre o filme de Rossellini e o livro
de Elias ha uma interseccdo evidente:
aindicacao de uma sociedade teatral,
cuja forca se constréi pelo uso da
imagem e que, como mostra o livro,
se forma no seio da familia real a custa
de representacgdes sociais, por sua vez
representadas com primazia no filme.
Norbert Elias, por meio de seu livro, rememora
a vivencia da Sociedade da Corte que nos é
mostrada como o cendrio do Reinado de Luis
XIV; o cineasta, mestre no campo dos filmes
histéricos, revive aquela época por meio de
suas imagens. Para completar nosso tripé,
temos a visita que o diretor Gérard Corbiau
nos proporciona a um dos maiores signos
do periodo Absolutista na Franca: O Palacio
de Versalhes. “"Versalhes, a visita" ratifica
a hegemonia da representacdo que, como
veremos, funda a Revolugdo e, atravessando
os tempos, ainda forja a sociedade atual.
Constatamos, no encontro dos
materiais que nos serviram como base,
uma possibilidade de explorar e visualizar
situacdes, personagens, cenarios e, por
conseguinte, refletir de maneira minuciosa
as relagbes espaciais e sociais. Dessa forma,
no filme “O Absolutismo — A Ascensdo de
Luis XIV" foi possivel observar os primeiros
anos do reinado de Luis XIV, onde emerge
o apogeu do Absolutismo, por meio de

8 Roberto Rossellinni, reconhecido diretor de cinema,
foi um dos mais importantes cineastas do neorrealismo
italiano, manifestando em suas peliculas ideias em
prol dos interesses sociopoliticos. No filme, Rossellinni
apresenta um retrato da vida de Luis XIV, um dos Reis
mais poderosos da Franca, conhecido como Rei Sol. Por
sua vez, o polonés Norbert Elias, nascido em 1897 e
falecido em Amsterda no ano de 1990, foi um grande
estudioso da relagdo individuo e sociedade, analisando
o poder, suas normas e representagoes, dedicou-se,
nas obras “O Processo Civilizatério”, “A Sociedade dos
Individuos” e “A Sociedade da Corte", a apresentar tal
tema mediante o contexto da idade moderna. Gerard
Corbiau é um cineasta belga nascido em 1941, entre
seus filmes mais famosos estdo Farinelli (1994) e Le roi
dance (2000), ambos ambientados na corte de Versalhes.
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representagdes primorosas da magnitude
do Palacio de Versalhes e da cotidianidade
da corte real.

Elias buscou interpretar sociologicamente
os atos de poderes. Em seu livro “A Sociedade
da Corte", constatamos como se davam as
imposicoes do Rei a seus stditos e atodos em
torno do Poder da Franga ou a qualquer outro
que o queria controlar durante o seu reinado.
Nesse contexto, nota-se que o poder estaria
também em elementos subliminares, como
na forma de se portar e agir, falar, caminhar
e até mesmo como se apresentar perante a
corte ou aos que o vinham visitar.

Vemos isto no filme de Rossellinni: a
imponéncia do Rei que, ao jantar perante
toda a corte, mostra-se totalmente pajeado
e enamorado de requintes. O simples ato
de comer obedecia a minuciosas regras, de
forma a servir de exemplo para toda a corte:
a bebida e a comida deveriam ser provadas
por um cortesdo na frente do Rei, para que
ndo ocorresse risco de envenenamento ou
mesmo para uma simples conferéncia do
paladar, o qual deveria agradar ao Rei que,
conforme mostrado no filme, ndo usava
talheres em suas refeicoes. Percebe-se aqui
uma peculiar maneira de confirmacdo de
poder: alimentar-se com as maos indicava
que a este rei tudo seria permitido e que
suas ordens seriam indiscutiveis; a etiqueta
imposta era um prentincio de quao poderoso
seria Luis XIV.

Rossellini consegue analisar o microcosmo
tdo suntuoso e singularmente luxuoso dos
bastidores do poder da sociedade da corte.
Este diretor, assim como Elias, busca invadir
o intimo de uma sociedade particular. A
diferenca entre eles reside no fato de que
Elias demonstra um debate sobre a sociologia
e a histéria, alegando que a histéria — por
si s6 — nao possuiria meios tedricos e
metodolobgicos para realizar uma verdadeira

analise das sociedades. Por este motivo,
escolheu como objeto de estudo o Reinado
de Luis XIV e as relagcdes sociais existentes
entre a Corte, que até o momento era de
exclusividade dos historiadores. Analisa o
periodo que compreende os séculos XVII e
XVIII, buscando compreender o surgimento
de uma cultura cortesa, onde o Rei possuia
um papel de destaque, de soberano absoluto
que, com extrema maestria, conseguia fazer
com que seus suditos gravitassem ao seu
redor, como se fosse ele o préprio Sol.

A corte era um mundo particular, o
centro de poder das sociedades do Antigo
Regime. Para Elias, a nobreza so vivia e
existia para a corte e, dessa forma, ndo
percebia as mudancas que a urbanizacdo e
a industrializacdo comecavam a trazer. Elias
indica que, apesar da constante urbanizacao
(ja presente), a Sociedade da Corte tinha
como residéncia oficial o campo, tanto que
mantinha suas casas campestres além de suas
residéncias urbanas, as quais, por sua vez,
muito se assemelhavam com as do campo.

Para Elias, a corte funcionava como uma
extensdo da casa do Rei; refletia em toda sua
organizacdo espacial a rigida hierarquia social.
Jamais a casa de um conde poderia serigual a
de um duque! E mais: nenhuma casa poderia
ter a grandeza da casa real. A Antecdmara
era um simbolo dessa sociedade, pois nela a
hierarquia mostrava-se presente, era nela que
o Rei recebia seus visitantes e muitas questoes
foram ali manifestas e por ela presenciadas.

A grande relevancia deste espaco
pode ser verificada também no video
“Versalhes, a visita", de Corbiau. Nele, vemos
a grandiosidade deste e de outros cémodos.
Temos como outro grande exemplo a Sala
dos Espelhos, local onde o Rei recepcionava
as personalidades da época e a nobreza.
Cabe ressaltar que havia um grande fluxo de
pessoas no palacio; um espago construido

DomiNios DA IMAGEM, LONDRINA, V. 7, N. 14, p. 37-54, JaN./JuN. 2014 41



Hemor FrRossARD; ALVARO PERINI CANHOLI; SILVANA EDNA BALDUINO ET MIcHELE Louise DE OLIVEIRA MRTVI

para doze mil pessoas que, ap6s uma reforma
realizada a pedido do monarca, aumentara
seus limites para mais trés mil pessoas.

A Sala dos Espelhos era o local onde
aconteciam os grandes jantares e bailes
do palécio. O Rei recebia os convidados
com grande etiqueta, mas estes se sentiam
receosos e ameagados, pois no dia seguinte
poderiam receber uma carta lhes informando
a respeito de seu despejo ou solicitando
a retirada imediata do palacio, posto que
haviam agido com ma conduta no evento
para o qual foram convidados. Sendo assim,
a Sala dos Espelhos poderia traduzir-
se como o verdadeiro reflexo das
acbes e das reagdes inesperadas. As
imagens ali vistas estariam muito
além de meros reflexos; o verdadeiro
espelho dessa Sociedade da Corte era um
mundo fantasiado de suntuosidade que, na
verdade, negligenciava toda uma situagao
social de pobreza e auséncia de direitos.
Porém, para Elias, nessa sociedade a divisdo
entre anocdo de Publico e Privado era por
demais ténue: a corte era tdo refém das
atitudes do Rei quanto a parcela mais pobre
da populacdo. Elias acreditava que para
essa sociedade o fator visual tinha
maior valor, pois titulos de nobreza
garantiam poder e prestigio perante
a corte e, principalmente, perante o
Rei: o dinheiro era secundario frente
a necessidade de Auto-Afirmacdo da
aristocracia.

E relevante lembrar que todas as questoes
aqui mencionadas se configuram como
centelha dos eventos que culminaram no
desenrolar desse grande momento da histéria
da Franca, objeto de investigacdo de diversos
pesquisadores das mais variadas areas das
Ciéncias Humanas. Para Elias, estes eventos
seriam um avanco da civilizagdo, ou seja, algo
que sempre se encontra em curso; nao sao

planejados e seguem uma mesma direcdo.
Alguns desses atos direcionaram-se para
determinados tipos de conflitos que, pouco
a pouco, tornaram-se constantes, indicando
aideia de um processo ndo planejado. Assim,
podemos indicar a gestacdo da Revolucdo
Francesa como algo processado por um
longo periodo.

Sendo assim, pensar esta Sociedade de
Corte frente a Revolugdo Francesa é pensa-la
como um dos varios fatores que colaboraram
para seu desenrolar. Estudar a Corte de
Luis XIV, apresentada por Rossellinni, sob
o olhar de Norbert Elias permite uma
maior percepg¢do dos porqués envoltos no
processo dessa revolucdo, que tinha como
objetivo central colocar um ponto final
no regime Absolutista e nos privilégios da
nobreza, fazendo ecoar ideais contrarios
a uma economia de privilégios de uma
parcela da sociedade que, presente na corte,
era assegurada por uma légica de prestigio
inacessivel para boa parte da populagdo
francesa.

O espelho litargico: de Tocqueville a Scola®

Para Alexis de Tocqueville™, no livro "O
antigo regime e a revolucdo""":

9 Autoria: Michele Louise de Oliveira Mrtvi

10 Alexis-Charles-HenriClérel, intitulado visconde de
Tocqueville, conhecido como Alexis de Tocqueville,
nasceu no dia 29 de Julho de 1805 em Paris. Foi um
grande pensador politico, historiador e escritor francés.
Suainfancia foi repleta de eventos ligados aos primeiros
anos da Revolugdo: seus pais foram aprisionados e seu avd
guilhotinado por lutar pelos ideais de liberdade, igualdade
e fraternidade. Tocqueville ficou famoso por suas analises
da Revolugdo Francesa, sendo um de seus principais e
mais famosos livros “O Antigo Regime e a Revolugdo”.
11 Essa obra, publicada em 1856, foi saudada pelos
criticos da época como “o melhor, mais profundo e
objetivo estudo histérico da Revolugdo Francesa”.
Tocqueville era considerado um liberal convicto, o que,
para sua época, significava ser a favor da Restauracéo e
contra a burguesia. O livro é resultado de uma extensa
pesquisa, que chegou a durar mais de cinco anos, focada
em dois propoésitos principais: identificar as causas que
levaram a Revolugédo e apontar o carater especifico da
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O Ancien Régime era fortemente
centralizado; a Revolucédo centraliza ainda
mais a administracdo. O Ancien Régime
destruiu grande parte do feudalismo; a
Revolugéo destruiu o resto. O Ancien Régime
era definitivamente contra a liberdade; a
Revolucéo era a favor dela, porém destruiu suas
possibilidades num de seus primeiros estagios.
O objeto da Revolucdo era a igualdade; esse
era, também, o objetivo, a longo prazo, do
Ancien Régime (TOCQUEVILLE, 1997, p.14).

Segundo o autor, a Revolugdo Francesa ja
vinha acontecendo durante o Antigo Regime,
mas ndo era percebida. Mais do que isso:
Tocqueville indica que, mesmo depois de
todo esforco e luta para a conquista dos tdo
sonhados ideais pregados pela Revolucdo
Francesa, os franceses se viram ainda sob
um poder de cunho absolutista nas maos dos
Revoluciondrios; dessa forma, o antigo regime
ainda se fazia presente na Franca p6s 1789.

Dentro das muitas contestacdes acerca
das grandes mudancas da revolucdo, uma
delas é certamente a questdo politica. £ nesse
sentido que Tocqueville acreditava que ndo
houve uma mudanca drastica, afirmando,
inclusive, que “merece todo o desprezo da
historia o fato de esta grande revolucgdo ter
ocorrido sem nenhuma finalidade politica”
(TOCQUEVILLE, 1997, p.83). Segundo
ele, prova de que a situagdo permaneceu
a mesma se verificava na ainda marcante
centralizacdo politico/administrativa, nas
formalidades administrativas — que eram
muitas —, e na constatacdo de que a “forma
do governo ainda ndo mudaraemnadaejia
maioria das leis secundarias e a administracdo
dos negocios [p6s 1789] estavam sendo

I lif " TOCQUEVILLE
democracia Francesa. Para melhor compreensdo de
sua obra, Tocqueville a dividiu em trés livros, os quais
somam, juntos, um total de vinte e cinco capitulos,
funcionando cada um desses capitulos como uma
minitese que gira em torno de uma maior e principal.
Tais miniteses vao, ao longo do livro, comprovar o que o

escritor prevé em seu estudo: a ideia de que a revolugdo
manteve bases ja plantadas durante o Antigo Regime.

1997, p. 179).

“Casanova e a Revolucdo" ou, conforme
conhecido por seu titulo original, “La nuit
de Varennes" abordou, como Tocqueville,
a maneira como os diferentes extratos da
sociedade se acomodaram a revolucao
francesa. Este filme foi dirigido por um
dos mais importantes diretores italianos,
Ettore Scola, e seu roteiro é baseado em
um romance de Catherine Rihoit. O filme se
passa no ano de 1791 e tem como pano de
fundo a Revolugdo Francesa, especialmente
o episodio referente a tentativa de fuga do rei
Luiz XV das forgas revolucionérias.

Seu foco principal é a vida de alguns
personagens, uns ficticios e outros reais,
que estdo em uma carruagem que, de certa
forma, acompanham a “fuga" do rei. Nela
se encontram, entre outros, Thomas Paine,
um importante politico britanico, Restif de la
Bretonne, um famoso publicista do periodo,
uma dama de honra de Maria Antonieta,
junto de seus consortes e companheiros
e o velho conquistador cortesdo Giacomo
Casanova, o qual ao longo do caminho se
agrega a trupe.

Nédo tendo como intencédo direta relatar
os principais motivos da Revolug¢do, mas sim
apresentar as varias visdes que os franceses
possuiam no momento, o filme trata dos
desdobramentos da tomada da Bastilha na
fuga de Luis XVI, um dos estopins daquele que
conhecemos como Periodo do Terror. Como
exemplo, podemos citar um dos didlogos
mostrados no filme, entre a condessa Sophie,
também presente na carruagem, e Casanova,
no qual fica nitido o descontentamento deste
com a aprovacgdo da Declaragdo dos Diretos
do homem e do Cidaddo que, segundo ele,
permitiu ao povo tornar-se desrespeitoso
e atrevido.

A constatacdo de Casanova é feita logo
apos o cocheiro da carruagem, representante
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simbélico das classes mais baixas, té-lo
desafiado com palavras rudes, funcionando
como um arauto da opinido do povo simples.
Outro exemplo pontual se resume na crise
pela qual passa a dama de honra de Maria
Antonieta que, apesar de ndo apresentar
criticas as ideias da revolucdo, langa-se a uma
defesa passional da familia real que logo seria
guilhotinada.

Entretanto, o mais importante a se
considerar é que tanto neste filme quanto
no livro de Tocqueville hd a indicacdo e/ou
sugestdo de que a Revolucdo Francesa ndo
aconteceu da noite para o dia. Seu processo
foi longo e reuniu em sua trajetéria e ap6s
seu término diversas visdes acerca de seus
motivos, meios e formas de sustentar a nova
ordem vigente.

Cabe ressaltar ainda que uma das
principais diligéncias da Revolugdo Francesa
foi atacar a Igreja. Os fil6sofos do século
dezoito atacaram-na com furor — o clero,
sua hierarquia, suas instituicoes, seus dogmas
- e, para derrubé-la, ansiaram arrancar os
préprios fundamentos do cristianismo da
sociedade. Nesse sentido, os revolucionarios
viam o clero e a Igreja como componentes
da aristocracia, portanto acreditavam que
estes deviam deixar de fazer parte do Estado,
limitando-se as atuag¢des de uma instituicao
religiosa e ndo de uma instituicdo politica.
Todavia, os revolucionarios valeram-se
da liturgia catélica para criar sua propria
imagem, conforme assinala Tocqueville.
Para Tocqueville, a Revolugdo Francesa é,
portanto, uma revolucdo politica que possuia
um carater religioso, pois segundo ele ao
revisitarmos os anais da histéria podemos
encontrar caracteristicas semelhantes em
algumas das revolucdes ditas religiosas. Nesse
sentido, diz Tocqueville:

Todas as revolugdes civis e politicas tiveram

uma patria e nela se fecharam. A Revolucédo
Francesa ndo teve um territério proprio, mais
do que isso, teve por efeito, por assim dizer,
apagar do mapa todas as antigas fronteiras.
Aproximou ou dividiu os homens a despeito
das leis, das tradicGes, dos caracteres, da lingua,
transformando, as vezes, compatriotas em
inimigos e irmdos em estranhos, ou melhor,
formando acima de todas as nacionalidades
uma patria intelectual comum, da qual os
homens de todas as na¢des podiam tornar-se
cidaddos (TOCQUEVILLE, 1997, p.59).

E nesse sentido que vemos em
Tocqueville a ideia da Revolugdo
Francesa como sendo um processo
centrado na ideia de Permanéncias.
Este processo revolucionario, de
carater religioso, desenvolveu-
se segundo um movimento de
apropriagdo e abstracdo do Estado.
Isso fica evidente no filme de Ettore
Scola na cena em que a dama de
companhia de Maria Antonieta presta
deferéncia ao traje real: mesmo tendo
sido destituido de seu poder real a
partir da noite de Varenne, a ideia
de um rei permanece na sociedade
a medida em que sua imagem segue
em sua memoria.

O espelho da Bastilha: de Lefebvre a Renoir,
com reflexos em Sofia™

A Revolucdo Francesa foi um marco na
histéria. Nao apenas por ter efetivamente
criado uma sociedade segundo os
conceitos bdsicos de liberdade, igualdade
e fraternidade, mas por ter transmitido ao
povo a sensacdo de que tal sociedade era
possivel, desencadeando uma busca por
esse ideal. Uma das andlises mais conhecidas
da Revolucdo Francesa e da tese assinalada
foi feita pelo historiador Georges Lefebvre

12 Autoria: Heitor Frossard
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(1874-1959)'3, em seu livro “1789 - O
surgimento da Revolugdo Francesa"'.

Segundo a visdo de Lefevbre, a Revolugdo
Francesa ndo foi consequéncia apenas
de ideias iluministas, mas também - e
principalmente —, da situacdo econémica da
época. Outra particularidade da abordagem
do autor é a de que toda a sociedade francesa
da época e, inclusive, o Terceiro Estado eram,
na verdade, classes heterogéneas onde cada
grupo constituinte lutava por seus proprios
interesses.

A abordagem de Lefevbre, de uma
revolucdo em varios eixos, é bem ilustrada
no filme “A Marselhesa", dirigido por Jean
Renoir (1894 - 1979)". “A Marselhesa”,
produzido entre 1936 e 1937, mostra
a organizagdo e marcha até Paris
de milicias formadas em Marselha

13 Lefebvre nasceu na regido de Flandres. Estudou em
escola publica, onde teve contato com matemética
prética, economia politica e direito. Teve uma longa
carreira como professor particular e de ensino secundario
antes de se tornar um historiador universitario. Em
1924, defendeu sua tese sobre a propriedade rural
e o comportamento dos camponeses na época da
Revolugdo Francesa e, apenas dez anos depois, comegou
a lecionar na Sorbonne. Em 1932, assumiu as fungbes
de diretor dos Anais Histdricos da Revolugdo Francesa,
bem como a cadeira da érea. Sua trajetdria de vida
Ilhe permitiu uma analise criteriosa e inovadora da
Revolugdo Francesa, sendo responsavel por uma das
abordagens mais aceitas entre os historiadores marxistas.
14 O livro em questdo é dividido em seis capitulos.
Nos quatro primeiros o autor analisa a Revolugdo de
forma cronolégica, mas dividida em quatro “atos”, ou
quatro revolugdes, e dois “epilogos”. As revolucdes
sdo: A Revolugdo Aristocrdtica, que desequilibra os
poderes, A Revolucdo Burguesa, que funda a nova
ordem juridica, A Revolu¢cdo Popular, que consolida
o processo e A Revolu¢do Camponesa, que quebra
a resisténcia a nivel nacional. Nos dois Gltimos
capitulos, Lefebvre escreve sobre A Noite de 4 de
Agosto e a Declaracdo dos Direitos do Homem e do
Cidaddo, bem como sobre As Jornadas de Outubro.
15 Filho do pintor Pierre Auguste Renoir. Jean Renoir
participou da Primeira Grande Guerra, tendo atuado na
infantaria e na forca aérea. Mudou-se para os Estados
Unidos quando a Franca foi invadida pelos alemaes
na Segunda Guerra Mundial. Segundo o filme recém-
lancado “Renoir” (2012, Gilles Bourdos), Jean comegou a
fazerfilmes com o intuito de tornar sua esposa, Catherine
Hessling, uma grande atriz. Seus filmes influenciaram
e permitiram o surgimento da Nouvelle Vague.

para reforcar as tropas que iriam
enfrentar os exércitos leais a Luis
>§VI, na fronteira com o rio Reno.
E interessante notar que, desde o
inicio do filme, quatro personagens,
representantes de cada uma das
quatro classes revolucionarias de
Lefebvre, discutem sobre a revolugao
e suas implicagbes em suas vidas
e, indiretamente, sobre os grupos
sociais aos quais pertencem. Esse
grupo de personagens mostra também
a heterogeneidade do Terceiro Estado,
deixando claro que o baixo clero, a nobreza
de toga e a baixa burguesia podem ter mais
semelhancas entre si e em relacdo aos
camponeses, que com os respectivos Estados.

Os personagens apresentam uma histéria
da Revolucdo Francesa através da historia
do hino que amalgamou o ocorrido. De
inicio, classes populares e camponesas,
representadas pelo inspetor da Alfandega
Honoré Arnoud, pelo pedreiro Jean-Joseph
Bombier e pelo camponés Anatole Roux, ndo
aceitaram o canto inglés como representante
de suasideias. Por fim, o mesmo é anunciado
como criagdo de Marselha a qual todos, sem
duvidas ou distin¢des, haviam aderido desde
0 principio.

Diferente da imagem criada por Renoir,
a Franca revolucionéria de Sofia Coppola'®,
em “Maria Antonieta”, também ilustra bem
uma das visées de Lefebvre. O filme, langado
em 2007, conta a histéria da jovem austriaca
que, aos 14 anos, se casa com o herdeiro do
trono francés. No filme de Sofia Coppola
vemos o despreparo do jovem casal
para governar a Franca e a alienagdo
da nobreza aos acontecimentos
que levariam a Revolucao Francesa,

16 Diretora, atriz e produtora, a estadunidense
possui uma vasta filmografia, tendo iniciado sua
carreira como atriz mirim, participando de filmes
dirigidos por seu pai, Francis Ford Coppola.
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corroborando o texto de Lefebvre
que considera a alienacdo da corte
francesa um dos elementos-chave
para o desenrolar da revolucéo.

Ao confrontarmos livro e filmes, nos
damos conta de que assim como a andlise
historica, a narrativa filmica é sempre
influenciada pelo olhar de quem a realiza.
Neste sentido, como nos mostra o Doutor
em Histéria Social Alfredo Oscar Salun
(2010), se sao varios os exemplos de filmes
retratando de forma satisfatéria, e por que ndo
completarmos, de forma plurissignificativa, a
narrativa dos acontecimentos histéricos com
essa ferramenta?

O reflexo da Revolugdo: de Narciso a
Napoledo™

Némesis condenou Narciso a um triste
fim. Ele, certo dia, ao chegar numa fonte
clara, de aguas como prata, fatigado da
caga, sedento e faminto, debrucou-se para
banhar-se e viu, surpreso, uma linda figura
a olha-lo. [...] Narciso ficou dias a admirar
sua propria imagem refletida na fonte, sem
se alimentar. Seu corpo definhava, até que
morreu (GUARIZO, 2009, p.03).

Narciso viu em seu reflexo um ideal de
beleza, um ideal de perfeicdo. Sim, havia
beleza em Narciso, mas, como que movido
instintivamente por um saber-se maior, como
que iludido por tdo grande qualidade que
possuia, fez-se arrogante e muitos desprezou;
ndo encontrava quem merecesse 0 Seu amor.
Assim, gerou a ira de Némesis, Deusa da
Vinganca, aquela que pune o orgulho terreno
do homem, do maior ao menor. Narciso foi
cegado por seu proprio ideal. Sem saber, foi
morto pelo que entendia ser a personificacdo
do belo. Buscando seu deus, encontrou-o em
sua propria face e morreu pela ingenuidade
de sua apreensao; matou a sede de vinganca

17 Autoria: Alvaro Perini Canholi

da Deusa e dos que desprezou em vao.
Como néo confrontar o mito de Narciso
com o processo da Revolucdo? Cedemos
a seducdo da imagem: a mitologia, se
buscarmos suas origens mais remotas, esta
conectada a uma visdo de mundo de carater
religioso. A Revolugdo Francesa, por sua vez,
estavaimpregnada de um sentido, como nos
indicaria Tocqueville, religioso, principalmente
por seu carater ritualistico, que buscava unir
todos emtorno de um mesmo ideal. Na cena
revoluciondria, a Razdo é colocada no lugar
de Deus. Sdo utilizados os mesmos recursos
de um culto, os mesmos artificios litargicos,
ou seja, a forca do ritual cria uma unidade
real, cria a fé nas instituicdes revolucionérias.
Os revolucionérios acreditavam tanto em
seu Deus que passaram a se ver como
Deuses. Como Narciso, julgavam que poucos
mereciam amor ou perddo. Assumiram
a posicao de Némesis e passaram a ter
sede; sede de sangue, transformando sua
revolucdo em um regime de terror. Foram
arrogantes como Narciso; tal como ele,
também ingénuos. Os Deuses da Revolu¢do
saciaram sua sede matando todos nos quais
ndo enxergavam seu reflexo, nos quais ndo
notavam a sede de sangue que os movia.
Em que sentido Anatole France
atualiza a visdo do que foia Revolugao?
No livro "Os Deuses tém sede”,
publicado em 1912, o escritor francés
Jacques Anatole Francois Thibault
(1844-1924) nos mostra, por meio
de um romance histérico, o quao viva
a Revolugédo Francesa se fazia em sua
época e como reverbera até nossos
dias. E este o livro que nos inspira a
criar nossa cena revolucionaria.
Como nos coloca Marcelo Coelho, no
prefacio da primeira edicdo, lancada em 2007,
France sempre foi um homem de esquerda.
Dessa forma, ele nos indica que o romance s6
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parecera direitista e contrarrevoluciondario, se
o leitor atual desconsiderar toda a experiéncia
histérica dos ltimos duzentos anos. Coelho
cita que a obra de France nos surge como
profética, principalmente se considerarmos
que veio a publico muito antes da palavra
“totalitarismo” entrar em nosso vocabulario
politico usual, ou de comprovar, sob o regime
instaurado por Stalin na extinta URSS, “o
travestimento de uma revolugéo igualitaria
numa realidade de violéncia, delacdo e terror”
(COELHO in FRANCE, 2007, p.09).

Esse Regime do Terror se configura
como eco, assim como tantos outros
desdobramentos politicos do século XX, do
periodo francés sob o dominio de Maximilien
de Robespierre, entre os anos de 1793 e
1795, o qual serve como pano de fundo da
obra de France. Com relagdo ao tratamento
que o escritor ministra acerca da imagem de
Robespierre no romance, Coelho indica que,
aparecendo marginalmente na obra, o lider
dos jacobinos assim é retratado:

“[...] espécie de fildsofo e charlatdo da Justica
e da Moralidade absolutas, fornece a rotina de
execugdes sangrentas e julgamentos iniquos
uma roupagem espiritual; massacra pelo bem
da Humanidade. Vemo-lo passeando num
jardim publico, inofensivo, amavel com as
criangas, como viria a ser de praxe em todas
as tiranias do século XX; numa cerimonia de
culto a deusa Razdo, aparece com um buqué
de flores brancas, vermelhas e azuis" (COELHO
in FRANCE, 2007, p.10).

Muitos membros daquela sociedade
francesa iriam se espelhar nesse modelo,
como o personagem principal do romance,
Evariste Gamelin, que de artista paupérrimo,
passara a ser jurado nos temiveis Tribunais
Revolucionarios. Entretanto, sua figura
se mantém no romance, ainda segundo
Coelho, um tanto esquematica o que
“paradoxalmente convém as intencoes

de Anatole France e ao realismo de sua
perspectiva uma vez que o terror foi mesmo
obra de homens esquematicos, autématos a
servico de uma Ideia inexequivel" (COELHO
in FRANCE, 2007, p.12). Ainda sobre o
personagem, Coelho nos indica:

“Evariste Gamelin segue as iluminacées e
certezas de Robispierre até os extremos da
abjecdo vingativa, da suspeita gratuita e da
crueldade com amigos e familiares. Parece
fazé-lo, entretanto, num estado de serenidade
espiritual; é mais o Dever do que a Fé ou, se
quisermos, é sobretudo a crenca no proprio
dever, e ndo algum estado incontrolavel de
exaltacdo ideoldgica, o motor de sua conduta”
(COELHO in FRANCE, 2007, p.10).

E justamente no retrato destes tribunais
que Anatole France demonstrara a perda
progressiva dos ideais da Revolucdo Francesa.
Uma revolugdo que ocorre por uma sucessao
de acasos e paixdes sociais, mas que se
estabelece e se fixa pelo terror; o regime ndo
se faz sem sangue.

Apesar de Gamelin ser movido pelo
Dever mais do que pela Fé, se dispondo,
como ainda nos coloca Coelho, a aceitar o
inaceitavel “com a mesma rigidez serena com
que suas vitimas terminam se encaminhando
para o cadafalso”, notamos, no avancar da
narrativa, que ele proprio vai se perdendo
em seus ideais, em seus principios, como
a Revolucdo, chegando a proferir, j4 no
desfecho de sua histéria, discursos interiores
que ora se assemelham ao fanatismo, ora a
uma oracao; por fim, experimenta um estado
de epifania — tal como um santo.

Conforme ja indicado, a revolugdo instiga
a disseminacdo de um respeito religioso pela
razdo. Dessa forma, cada homem seria um
templo absoluto. A ideia de igualdade passa
por ai. Mas se perde nos intrincados caminhos
que se seguem ap6s a Queda da Bastilha.

O romance de Anatole é atual porque
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mostra, a partir de seus personagens, que
a Revolucdo é uma malha muito mais
complexa do que fomos levados a acreditar.
O que pensar de uma mée que Vvé seu filho
se transfigurar no pior que o regime poderia
apresentar? A Senhora Gamelin, a Méae
Gamelin é a personificacdo da Mae
Franca. Mas, como Palas Atena, esta
além das disputas humanas e, de
posse da verdadeira razdo, funciona
como a mais forte critica da revolugao.

“Mas ndo me digas que a Revolugdo
estabelecerd a igualdade, porque os homens
nunca serdo iguais; isso ndo é possivel e
podem colocar o pais de pernas para o
ar: sempre haverd grandes e pequenos,
gordos e magros" (FRANCE, 2007, p.32).
Evariste ndo dava ouvido a mae, e recitava,
como um mantra, seus elogios aos Deuses
da Revolugdo: “Temos de ter esperanca
em Robespierre: ele é virtuoso. Vamos,
sobretudo, ter esperancas em Marat. Este
homem ama o povo [..]. E incorruptivel e
destemido. Sé ele pode salvar a Republica
em perigo” (FRANCE, 2007, p.29).

Mal sabiam os Gamelin que Marat, assim
como Narciso, seria morto préximo de seu
reflexo, pelas médos de uma Némesis do povo.
Ali, 4gua e sangue se misturariam, turvando
ainda mais os destinos da Revolucao.
Mas como Evariste saberia? Ainda
homem simples, longe do sangue do
regime, concebeu um jogo de cartas
patriético, onde rei, damas e valetes
do antigo regime foram substituidos
por Génios, Liberdades, Igualdades...
Né&o havia fraternidade. Sua invencao
nao tinha nada de novo; eram nomes
diferentes para acdes iguais, para
imagens similares.

Sem reacdo, joguetes do destino, Evariste-
Narciso, Narciso-Marat e o povo francés
se tornariam marionetes nas maos de uma

conjuntura histérica que os dominava por
inteiro. Tornaram-se marionetes nas maos de
France. Fantoches nas maos da Franca, ndo
aquela que se assemelha a Mae Gamelin, que
oferece o pdo a seus filhos, mas sim aquela
Franca, Deusa da Razdo. Tivesse Evariste
Gamelin seguido a arte da representacdo e,
talvez, os deuses teriam o poupado de seu
destino de abjecao

O romance de Anatole France nos instiga
e nos remete a ideia de quéo atrativa e atual
é a Revolucdo Francesa. Mais: direciona-
nos ao inicio de uma reflexdo dos porqués
que nos levam a prosseguir no seu estudo,
envolvendo-o em um confronto de diversas
midias, de diferentes obras, manifestadas em
suportes distintos.

E certo que a arte prevé a discussdo de
temas universais. A Revolucdo Francesa se
configura como um evento que encontra
inmeras reverberagdes no mundo ocidental.
Nesse contexto, as novas midias, bem como
as diversas linguagens artisticas, direcionam
o foco, a luz para esses temas que, embora
sejam objeto da historiografia e se localizam,
por assim dizer, no passado, possuem uma
forga que os presentifica, tornando-os atuais.

Temaos, assim, em um percurso que constroi
e gera multiplos sentidos, a intertextualidade
que se verifica entre a Revolugdo Francesa
e a pintura, que passa pelo Neoclassicismo
Histérico, pelo Romantismo Historico e pela
corrente Realista, incidindo pela Literatura
Historica e pelo Cinema Autoral, criado pela
Nouvelle Vague, e chegando as producgdes
cinematograficas contemporaneas.

A mitologia greco-romana, de
Narciso, Némesis e Atena, a medida
que progredimos no tempo rumo
aos nossos dias, ira se esvaziar do
significado religioso e ganhara,
principalmente, um carater artistico.
No Neoclassicismo hd um retorno a arte
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greco-romana, destacando o heroismo
e temas histéricos e mitologicos. A fase
neocldssica coincide, segundo Giulio Carlo
Argan, “grosso modo com a Revoluc¢do
Francesa e o império napolednico” (ARGAN,
1996, p.12). Data dessa época o retrato de
Marat morto, de Jacques-Louis David. Nele,
além da estética greco-romana percebida na
primazia com que o corpo é retratado, temos
o martir, o her6i. Em “A morte de Marat”,
como nos indica Argan, David

“condensa a experiéncia e a moral da época
em que vive. Marat também é um ‘justicado’,
e a injustica de que é vitima resgata as
condenacgdes que pronunciou, absolve-as
de qualquer censura de injustica [...]. Assim
David chega a uma nova concepcao do quadro
historico: a histéria ndo é mais fato memoravel
e exemplar, tampouco drama ou episodio;
é a logica e, a0 mesmo tempo, a moral dos
acontecimentos” (ARGAN, 1996, p.44).

Dessa forma, David constr6i um discurso
centrado nos ideais da Revolucdo. Mesmo
atuando como um pintor do regime - alids,
um dos principais papéis, no que toma a
atuacdo profissional, dos pintores daquela
época —, o que ele constréi é uma narrativa
que, em seu tempo, serviu para propagar
ideais, mas que chega hoje até nés como
um depoimento, um olhar histérico que
conta muito sobre como o pintor ou mesmo
a sociedade onde ele se encontrava inserido,
pensava a revolugdo. Ha uma relagdo intima
da figura de David com o personagem
Evariste Gamelin, criado por France. Ambos
possuem uma visdo universal dos ideais da
Revolucéo.

“Com a cultura francesa da revolucéo, o
modelo classico adquire um sentido ético-
ideoldgico, identificando-se com a solucdo
ideal do conflito entre liberdade e dever:; e,
colocando-se como valor absoluto e universal,
transcende e anula as tradicoes e as "escolas”
nacionais. Esse universalismo supra-histérico

culmina e se difunde em toda a Europa com o
império Napolednico. (ARGAN, 1996, p.13).

Com o final da epopéia napolebdnica,
ocorreram profundas transformagées na
arte. H4, como nos indica Argan, “o
desejo de uma arte que ndo seja
apenas religiosa, mas expresse o ethos
religioso do povo (os romanticos, com
efeito, falam de povo, ndo mais de
sociedade) e restitua um fundamento
ético ao trabalho humano, que a
indistria tende a mecanizar”.
(ARGAN, 1996, p.29).

Temos, neste momento, uma valorizacdo
de temas sociais/historicos, o foco na emocao,
a diminuicdo do rigor da forma cldssica e,
principalmente, uma nova postura do artista.
Mas, como revela Argan, o centro das ideias
sobre a arte continua a ser a Franca. E, na
pintura, ap6s a morte de David, temos o foco
convergido para pintores como Jean-Auguste-
Dominique Ingres e Eugéne Delacroix, sendo
comum a ambos a preocupacdo pela nova
sociedade, “na qual o artista ndo estd mais
integrado como componente necessario
e modelo de comportamento” (ARGAN,
1996, p.32).

Alids, é na obra “A Liberdade guia o povo”,
de Delacroix, que se verifica o primeiro quadro
politico na histéria da pintura moderna. Para
este reconhecido lider da escola roméntica,
“a histéria ndo é exemplo ou guia de agir
humano, é um drama que comegou com
a humanidade e que dura até o presente.
A historica da época é de luta politica pela
liberdade”. Sua pintura retrata a insurreicdo
de 1830, que colocou fim ao, como nos
coloca Argan, “terror branco da monarquia
bourbdnica restaurada, impotente e cruel”
(ARGAN, 1996, p.55). Mas, conforme frisa
Argan,
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“A politica de Delacroix, e em geral dos
romdanticos, ndo é clara: combate a tentativa
de restabelecer os privilégios feudais como
se a revolucdo nao tivesse ocorrido, mas
ndo compreende que estdo amadurecendo
novas instancias revolucionarias na sociedade,
exprimindo-se na luta de classes” (ARGAN,
1996, p.55).

Conforme se verda, é no Realismo,
movimento artistico e cultural que se
desenvolveu na segunda metade do século
XIX, o qual sobreveio ao Romantismo,
que a arte passa a apresentar um enfoque
fortemente social. E no campo da luta
contra as forcas dominantes que
fazem do homem proletario, do
camponés, do povo francés uma
marionete e um joguete da burguesia
que se insere o Realismo.

Esse carater voltado ao contexto social
é percebido de forma mais acentuada na
pintura, que em diversos casos funciona
como uma dendncia da ordem social vigente,
ou seja, da acentuada desigualdade que
se verifica entre a pontual miséria dos
trabalhadores e a opuléncia da burguesia.
De forma mais particular, o movimento
nasce e se levanta como um registro do
descontentamento dos artistas franceses
com os rumos de seu pais ap6s a Revolugdo
Francesa, tal como ocorre na literatura de
Gustave Flaubert e de Anatole France.

Se na revolugdo de 1789 existia uma
pretensa unido de pensamentos entre a classe
burguesa e a proletéria, ap6s a chamada
Primavera dos Povos, em 1848, houve uma
clara divisdo de lados. O desenvolvimento
industrial aumentou sobremaneira o crescente
nUmero de proletarios, gerando uma explosao
de problemas sociais, que ja dava sinais do
que estaria por vir.

“Milhares de depauperados produzidos pela
prosperidade econdmica da nova classe

dominante, custos de vida ascendentes, salarios cada
vez menores, condicbes de trabalho funestas em fabricas
e oficinas, dependéncia servil para com os empresarios,
condi¢bes de moradia indignas e, em consequéncia disso,
escréfula, raquitismo, mortalidade infantil e de bebés de
colo, mendicéncia, criminalidade, suicidio” (OEHLER,
1997, p.30).

Segundo Argan, com o Realismo as ideias de
liberdade e nacdo parecem ideais abstratos, pois ndo ha
como conceber uma nacdo livre e unida se hd conflitos
entre uma classe dirigente exploradora e uma classe
trabalhadora explorada. “Numa sociedade dilacerada
como a industrial, os artistas ndo podem preencher
qualquer funcgéo social, sendo depois de terem feito,
explicitamente ou ndo, uma escolha politica” (ARGAN,
1996, p.71).

Nesse sentido, o Realismo é fruto, principalmente,
da experiéncia politica da geracdo de 1848, e une em
torno do pintor francés Jean-Desiré-Gustave Courbet
(1819 —-77) os artistas descontentes com o desfecho
da revolucéo. E com Courbet que se inicia, como nos
indica Arnold Hauser, um movimento do proletariado
artistico: “seu primeiro mestre é Courbet, um homem
do povo e um artista a quem falta propensdo para a
respeitabilidade burguesa” (HAUSER, 1995, p. 792).

Argan nos adverte que Courbet, desde 1847,
afirmava que em sua época a arte ndo tem mais razdo
de ser se ndo for realista. Com relagdo ao realismo,
o escritor diz ser uma corrente que “ndo significa a
diligente imitacdo da natureza; pelo contrario, o proprio
conceito de natureza deve desaparecer, enquanto
resultante de escolhas idealistas no ilimitado mundo do
real. O realismo significa encarar a realidade de frente,
prescindindo de qualquer preconceito estético, moral
e religioso" (ARGAN, 1996, p.33-34).

Entretanto, ainda segundo Argan, Courbet tinha
ideias politicas muito claras, mas nunca colocou
seu oficio a servico delas. Para ele, sua pintura ndo
é condicionada por sua posicdo ideologica a partir
do exterior, tdo pouco se realiza através, mas sim na
pintura.

“Porisso a pintura de Courbet é o corte para além do qual
se abre uma problematica inteiramente nova, que nédo
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mais consistird em perguntar o que o artista
faz da realidade, mas o que faz na realidade,
entendendo por realidade as circunstancias
histéricas ou sociais, tanto quanto a realidade
natural” (ARGAN, 1996, p.34).

E neste caminho aberto por Courbet
que encontraremos artistas que langam seu
olhar e transmutam aquilo que enxergam em
uma realidade sem retoques como Honoré
Daumier, o qual apregoard, por meio de sua
arte, uma denuncia social e, imediatamente,
politica. Esse é o novo espaco do artista, a
nova légica de sua praxis. Com o nascimento
da tecnologia industrial e o advento da
fotografia o artista perdeu seu posto.

“Excluidos do sistema técnico-econémico
da producdo, em que, no entanto, haviam
sido os protagonistas, os artistas tornam-se
intelectuais em estado de eterna tensdo coma
mesma classe dirigente a que pertenciam como
dissidentes. [...] Os rapidos desenvolvimentos
do sistema industrial, tanto no plano
tecnolégico como no econdmico-social,
explicam a mudanca continua e quase ansiosa
das tendéncias artisticas que ndo querem
ficar para trés, das poéticas ou correntes que
disputam o sucesso e sdo permeadas por uma
ansia de reformismo e modernismo” (ARGAN,
1996, p.17).

E nessa ansia de reformismo que novos
movimentos sdo criados. Tal qual na pintura,
o cinema, que colocaria a imagem em
movimento, passou de mero registro para
discurso polissémico. Foi no final do século
XIX, mais precisamente em 1895, na Franca,
que o cinema foi inventado, pelos irmaos
Louis e Auguste Lumiere. Conforme vimos,
na primeira metade deste século a fotografia
ja havia sido inventada, por Louis-Jacques
Daguerre e Joseph Nicéphore Niepce,
possibilitando aquela que seria uma revolucédo
no mundo das artes e da industria cultural: o
cinema.

Se a producdo cinematografica no final do

século XIX era voltada ao registro, como no
célebre exemplo de um dos primeiros curtas-
metragens da histéria do cinema, feito por
Louis Lumiére, “Sortie de L'usine Lumiére a
Lyon", o que se seguiria, mas de meio século
depois, diferiria em muito daquela primeva
narracdo de empregados deixando a fabrica
onde trabalhavam.

Na década de 1960, novamente
teriamos a Franca como cenario,
onde se levantaria a Nouvelle Vague,
movimento cinematografico que
revolucionou a forma de se construir
filmes. Era centrada em uma nova
geracdo de cineastas que buscavam
uma reformulacdo dos padrdes que
ditavam a producédo cinematografica
da época. Nascia ali a emergéncia do
rompimento com o modelo classico
e académico, tal qual ocorreu na
passagem do Neoclassicismo para
o Romantismo que gestaria, de
certa forma, o Realismo. Como na
corrente realista, havia uma critica
dura a burguesia; os jovens cinéfilos
e politizados criticavam, entre outras
coisas, a moral e a estética burguesas.

A "nova onda" do cinema francés teve
como representantes principais Jean-Luc
Godard e Frangois Truffaut. Foi no dia
4 de maio de 1959, com o filme "Os
Incompreendidos”, de Truffaut, aclamado
na 132 edicdo de Cannes; que se revelou ao
mundo os tragos estilisticos do movimento.
O longa, segundo artigo de Carlos Messia na
revista Bravo, aborda o periodo de fundagéo
da era de ouro do cinema francés, quando
Truffaut e Godard, respectivamente aos 20
e 21 anos, escreviam para a revista Cahiers
du Cinéma, em unido a Claude Chabrol,
Jacques Rivette e Eric Rohmer, sob o olha
de André Bazin. "Os 'rebeldes’, como eram
chamados, primeiro se revelaram criticos e
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depois cineastas. Com a caneta na méo e,
mais tarde, atrds das cdmeras, comandaram
uma revolucdo” (MESSIAS, 2010).

Como proposta, o movimento apregoava
um cinema autoral, experimental e ousado.
O cineasta Carlos Gerbase indica que
essa ideia inicial deu origem as principais
caracteristicas do movimento, centradas na
“inconformidade com a moral e a estética
burguesas; oposicdo ao universo bem
comportado do cinema comercial — quebras
de continuidade narrativa e solucdes de
montagem pouco convencionais; criatividade
para compensar os baixos orcamentos;
valorizagdo do diretor como o autor da obra
cinematografica".

Além disso, as producdes, muitas vezes,
eram baseadas em filmagens realizadas
fora do estidio, o que resultava em filmes
mais realistas. Para Gerbase, € evidente
que a Nouvelle Vague contribuiu
para o desenvolvimento do cinema
de autor, onde o diretor assume
o status de escritor. Além disso,
o desenvolvimento de inimeras
experiéncias estéticas fez com que
0 cinema se revestisse como um
processo polivalente e polissémico.
E, em diversos casos, garantiu a tomada
de independéncia intelectual e autoral,
aproximando seu diretor daquele ideal que
Argan indica em “Arte Moderna”, o de que
o artista

“é um trabalhador que ndo obedece a iniciativa
e ndo serve ao interesse de um patrdo, ndo
se submete a l6gica mecanica das maquinas.
E, em suma, o tipo de trabalhador livre, que
alcanca a liberdade na praxis do proprio
trabalho” (ARGAN, 1996, p.34).

Essa liberdade ja podia ser percebida
muito antes da prépria Nouvelle Vague,
em diretores que ousaram langar-se a

experimentacdo. Assim foi Abel Gance. Em
“Napoleon", um dos ultimos filmes franceses
mudos, lancado em Parisem 1927, aonde ndo
vemos simplesmente uma pelicula sem som;
entramos, sim, em contato com uma narrativa
puramente imagética. Uma narragdo que se
constréi por meio da utilizagdo de imagens
e simbolos da cultura francesa, para contar
a Historia de Napoledo Bonaparte, desde
sua infancia (onde ja nascia um estrategista),
passando por sua atuacdo na Revolugdo
Francesa e chegando ao conturbado periodo
das guerras napoleonicas.

“Napoledo" se configura como um marco
em outra grande transicdo do cinema: a
da narrativa muda para a falada. Muitos
diretores ndo conseguiram acompanhar essa
mudanca, entre eles o préprio Gance. Mas sua
contribuicdo para o mundo cinematografico
foi conduzida por meio de um génio da
novidade que tinha como busca primordial
transmutar para a tela, da forma mais realista
possivel, historias que deviam agucar nossos
sentidos, se aproximando de uma obra
polifénica.

Revolucao: imagem e reflexo®

Defensor dos principios da Nouvelle
Vague em meio ao movimento de maio de
1968, “A Noite Americana”, de Francois
Truffaut, nos mostra mais do que uma
simples metalinguagem. A pelicula de
1973 nos coloca dentro do processo de
filmagem, nos apresenta os elementos que
sdo intrinsecos a feitura de uma obra e nos
permitem uma reflexdo sobre 0 modo como
a imagem cinematogréfica, uma de nossas
principais fontes neste artigo, se constréi. O
que Truffaut engendra nesse filme — divisor
de aguas entre ele e o amigo Jean Luc
Godard - é a ideia de que esta obra nasce

18 Autoria: Alvaro Perini Canholi
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da unido — ou do embate — entre llusdo
e Realidade, bem como o de que a arte é
livre em suas manifestacbes, devendo se
comportar de maneira independente, ainda
que reflexiva, dos movimentos politicos
e sociais de sua época; e por fim, de que
a natureza da linguagem artistica, livre e
polissémica, podendo moldar a imagem
que a sociedade tem de si, deve sempre
ter em conta uma honestidade em relagdo
a fragmentacdo de seu fazer-se, aos limites
de sua narrativa, a organicidade de sua
produgdo, a continuidade de seu discurso,
a tecnicidade de sua composicdo, numa
palavra: a impossibilidade de fiar-se nela
para a construcdo de quaisquer tipos de
totalitarismo.

O processo cinematografico de
construcdo nos mostra que uma obra
se levanta com base, também, no
acaso, numa rede intrincada de visoes
onde o diretor tem controle sobre a
ficcdo, mas a realidade se apresenta
com forte poder de argumentacao.
E no confronto entre o real e o
imaginario, entre a mentira e averdade,
o planejado e o experimentado que se
perpetua a visdo da direcdo.

Conhecer como se da o processo de
construcdo de uma narrativa cinematografica
nos permite compreender como o cinema
pode ser utilizado no espaco académico,
na reflexdo de contelidos e processos
historicos; como o filme pode funcionar
como importante ferramenta pedagégica.
Ao lancar médo deste artificio, foi possivel
construir uma nova visdo sobre a Revolucdo
Francesa; foi possivel, também, conferir
a ela uma origem baseada na dialética
Realidade X llusdo. A historiografia que se
colocou atrelada ao processo nos forneceu
inimeras visdes. Também lidamos com filmes
de diversas épocas, que seguiram variados

processos de produgdo e apresentaram
diferentes questdes acerca do processo da
Revolucdo e, tal como na Nouvelle Vague
de Truffaut nos fiamos nas forcas assertivas
do estudo, assim como na insurgéncia do
acaso e do imaginario coletivo para efetuar
a combinacdo textual ora apresentada — ao
fim e ao cabo, amalgamando nossa visdo da
revolucdo francesa, ou melhor, nosso reflexo
nessa sala de espelhos.
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CASANOVA e a Revolugdo. Direcdo: Ettore Scola.
1982. 1 DVD (151 min). Titulo original: La nuit
de Varennes.

MARIA Antonieta. Dire¢do Sofia Coppola. 1 DVD
(122 min). Titulo original: Marie Antoinette.
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