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Artigos

Resumo

As fotografias de batismo refletem dois caminhos perceptivos: o da visualidade da crianca
enquanto membro de um grupo social e o da estrutura dos cddigos sociais que envolvem esse
ritual de iniciagdo na vida crista. Pretende-se neste texto debater estes aspectos da visualidade
fotogréafica a partir da andlise dos deslocamentos do olhar sobre o foco compositivo. A amplitude
(1900-1970) do recorte temporal favorece a visualizacdo de dois padroes compositivos distintos:
ofoco na crianca em trajes de batismo, e as imagens cujo evento do batismo torna-se o foco. Tal
constatacado é debatida no texto a partir da legitimacdo do instantaneo como recurso fotografico
aceito noimaginario social. Propde-se neste debate a amplitude das referéncias e a dinamicidade
da cultura visual na qual os agentes produtores de imagem estdo envolvidos.
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ABSTRACT

The baptism's photography reflects two ways perceptive: the visuallity of the child as member
of one social group and the of the socials codices structure what involve this initiation ritual
of the Christian live. Claim this text to debate this aspects of the visuallity photographic from
of the analysis of the displacement of the look about the compositive focus. The abundance
(1900-1980) of the time outline favor the visualization of two models disctints compositives:
the focus on child in baptism dress, and the images whose event of the baptism turn the focus.
So discovery is debating in text from of the legitimization of the candid picture as photographic
recourse accept in social imaginary. Propose this debate the abundance of the references and
the dinamicness of the visual culture about the agents producers of image be involve.
Keywords: Candid picture; Childhood; Photograph; Baptism; Visuallity.

Recebido em: 12/07/2013 Aprovado em: 09/10/2013

Dominios DA IMAGEM, LONDRINA, V. 7, n. 13, p. 81-99, jul./dez. 2013



ANDRE CAMARGO LOPES

As imagens de criangas sdo os referenciais visuais permanentes nos acervos
fotograficos de familias e remetem a afeccionalidade social de um periodo entorno da
infancia. Sdo imagens tematizadas predominantemente relacionadas a ritos de passagem das
criangas dentro do ntcleo familiar e social, estruturando, a0 mesmo tempo em que evidenciam
as representacdes que determinados grupos sociais projetam a infancia. Essa produgdo visual
da infancia é um processo de construcdo e afirmacdo de signos que legitimam o imaginario
social dominante, sendo assim, a constru¢do do olhar é um elemento determinante para a
compreensdo dos signos resultantes no conjunto imagético fotografico. Diferentemente da
producdo da imagem, a compreensdo da constru¢do do olhar para o pesquisador se da a
partir do contato com a imagem, é um processo de construcédo inverso, no qual se caminha
da composicdo acabada, montada em um album, um porta-retratos, ou solta em caixas de
sapatos e latas (tratando aqui apenas das fotografias domésticas ou cotidianas de acervos de
familias). A busca desse olhar produtor de sentido ocorre em uma varredura que se propoe
compreender o imaginario estruturador de uma légica visual.

Os acervos fotograficos sdo compostos por verdadeiras variagdes de temas e espacos que
mais refletem a necessidade de preservagdo e organizagdo das fotografias enquanto meméria,
do que a tentativa de se construir uma narrativa linear de eventos através de conjuntos
fotograficos. Compete ao pesquisador o oficio de montar o quebra-cabeca destes conjuntos,
e quando somados a outros a organiza-los em uma légica tematica que viabilize a andlise de
um “pensamento visual” ou uma “estética visual cotidiana" no grupo social estudado.

Durante dois anos (2009-2011) a montagem deste mosaico visual foi realizada
dentro de um projeto de pesquisa extracurricular, o “Clube da Fotografia"'. O ponto inicial
do projeto se pautava no fato de que a presenca de uma narrativa visual no cotidiano
social, principalmente nos setores mais empobrecidos, estava diretamente associada ao
desenvolvimento tecnolégico das técnicas de reproducdo de imagem. Uma questéo sociolégica
que se impdem as reflexdes sobre a “imagem de si" produzida no decorrer do século XX e
que universalmente esta diretamente enraizada na histéria da arte e suas tecnologias.

Na propria problematizacdo foiimperativa a necessidade de se refletir aimagem fotogréfica
a partir de quatro pontos determinantes de sentido: A) quais os temas fotograficos que
foram apresentados; B) nos acervos analisados, como os temas estavam organizados, e em
que intensidade esses temas foram reorganizados; C) a composi¢do fotogréfica e o que os
proprietarios sabem (ou querem tornar conhecido sobre essas imagens); D) a producéo
da imagem — organizagdo compositiva, recursos técnicos, autores das imagens e os signos
atestadores dos eventos?.

1 Desenvolvido entre os anos de 2009-2011 no Colégio Estadual Roseli Piotto Roehrig na regido
norte de Londrina e estava integrado neste periodo, ao Projeto Conta¢do do Departamento de
Historia da Universidade Estadual de Londrina. Este projeto de extensdo tinha na sua origem
o desafio de aproximar o discurso histdrico praticado em sala de aula ao cotidiano social e
cultural dos alunos, revelando a estes, novos caminhos de descobrimento da historia como
sendo sua propria historia. Em meio a tal desafio se propds como objetivo do projeto e da
propria escola como uma institui¢ao formadora de cidaddos, que os levantamentos de imagens e
entrevistas resultassem em um acervo de histéria local e sua disponibilizagdo a comunidade na
Biblioteca do colégio, como uma forma de constitui¢do e consolidagdo de uma identidade local.
2 As reflexdes de Boris Kossoy (2001) foram extremamente valida para constitui¢ao
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Logo se impods a andlise uma reflexdo
sobre 0s modos como esses grupos sociais
se fotografam e se deixam fotografar,
assim como o modo como se permitem
visualizar dentro de seu acervo visual®. Ou
seja, toda a pesquisa que se desenvolveu
no projeto Clube da Fotografia voltou-se
para questionamentos sobre as praticas
sociais geradoras das imagens, os temas
predominantes e os sistemas técnicos e sociais
que incorporaram essa atividade fotogréafica.
Essas preocupagdes de andlise orientaram
— mesmo que a partir de fragmentos de
colegdes — o entendimento da construgdo do
olhar fotogréafico — pois quando colocadas em
analise, as fotografias divididas em periodos
revelaram praticas predominantes, todavia
heterogéneas.

A pesquisa envolveu em média
cinquenta familias, e a proximidade social
e cultural favoreceu a padronizacdo dos

desta percepcdo na pesquisa.
3 Acerca desta perspectiva das apropriacdes
da fotografia e do dlbum de familia e suas
respectivas fun¢des dentro da logica dos
grupos familiares que geram mutilagdes fisicas
da imagem fotograficas e resignificacdes
narrativas, Schapochnik (2006) aponta que os
deslocamentos destas fotografias das familias
pelos diversos espagos (sala, quarto, corredores)
e recipientes (4lbuns, caixas, envelopes e
gavetas) da casa, parecem obedecer a um
sentido logico que transita entre a determinag@o
e 0 acaso, numa ag¢do do que se pretende expor
ou esconder dos olhos do outro. Sendo assim,
em meio a uma légica que permite a preservagao
e a exposi¢do das imagens fotograficas que
incidem sobre a memoria familiar, também deve
haver uma légica interna presidindo a formagao
e a organizacdo das colegdes. Existem ocasides
propicias ao registro fotografico, em que em
ultima instdncia remetem a momentos em
que se confirma a continuidade e coesdo do
grupo familiar. Fato que evidencia o desejo
e uma acdo deliberada de registrar aquilo
que se considera digno de ser relembrado.

conjuntos compositivos das imagens, assim
como a ampliacdo dos temas propostos.
Decorrentes das migracdes internas do
municipio ao longo dos anos de 1970, 1980
e 1990, grande parte das familias abordadas
apresentava as mesmas caracteristicas sociais,
e principalmente, uma relacdo muito préxima
com as imagens fotograficas®. A coleta de
imagens fotograficas resultou em um acervo
digitalizado de 1057 imagens, tal qual o
apresentado abaixo na tabela:

4 Para mais detalhes sobre a abordagem de
ensino e pesquisa que envolveu o projeto
Clube da Fotografia, ver Lopes (2011).
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Quadro | - catalogacao geral de motivos fotograficos/ quantidade por periodos

A busca por uma logica estruturadora
desta visualidade remete para a necessidade
de uma estruturacdo temética das fotografias,
constituindo assim um repertério visual
que possibilite um confronto dos signos
estruturantes daimagem, para posteriormente
projetar as praticas sociais que envolvem a
producdo e os usos da imagem fotografica.

Total sem Dec. Dec. Dec. Dec. Dec. Dec.
data 1930 1940 1950 1960 1970 1980
294 (32 |2 12 46 74 60 68
126 (12 |- - 15 54 33 12
1 - - - - - 1 -
69 4 - 1 16 20 25 3
28 12 |1 - 3 6 3 3
161 |38 |- 2 32 46 17 26
16 1 - 3 8 2 1
20 11 - - 1 1 6 1
8 - - - 1 7 - -
49 4 - - 13 12 15 5
1 - - - 1 - - -
30 2 1 2 11 1 4 )
4 1 - - 1 2 - 1
1 - - - 1 - - -
10 - - - - - 10 -
62 12 |1 6 21 17 2 3
3 - - - - 1 - 2
74 9 - - 22 43 - -
8 1 - - 1 5 1 -
1 - - - - - 1 -
51 - - - 1 21 18 11
11 2 - - 3 1 1 4
14 1 - 1 1 6 5 -
7 - - - 1 6 - -
8 - - - - 5 1 2
1057

Sobre a abordagem da imagem fotogréafica,
Barthes (1986) ao tencionar suas reflexdes
paraa producdo de sentidodaimagem, remete
a duas abordagens que se complementam: a
socioldgica — usos da imagem e os sentidos
atribuidos a esse produto visual; e a propria
imagem em si, em uma abordagem semidtica
— sua estrutura interna. Segundo o autor, a
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analise estrutural daimagem fotogréfica deve
anteceder a andlise sociolégica propriamente
dita. Sdo os signos estruturados e organizados
na visualidade deste corpo que devem ser
tomados como elementos de andlise antes
mesmo da compreensdo de seus Usos sociais.
E é esse aspecto semidtico que se pretende
desdobrar nesse texto, como uma ferramenta
possivel na andlise da visualidade em uma
perspectiva historiografica.

Essa definicdo se complementa pelo
conceito de signo e mito estruturado por
Barthes, visto que os signos remetem a uma
natureza primeira de significacdes e estdo
presos (no caso da imagem fotogréfica)
a prépria visualidade da fotografia (a
persisténcia do referente); j& o mito é
discurso, é um elemento da analise do
signo, mais elaborado, e segundo o proprio
Barthes, é historico, logo a apreensdo de seus
significados estd condicionado aos usos e
compreensdes deste conjunto de elementos.
Visto dessa forma, torna-se compreensivel a
necessidade que a andlise do tema fotografico
demanda por uma série tematica. Essa série
viabiliza a estruturagdo de um conjunto de
referentes que indicam uma organizacao de
signos e que projetada dentro da perspectiva
de analise historiogréafica possibilita a
compreensdo do pensamento visual e de seus
cédigos em periodos distintos, viabilizando
uma andlise sociolégica propriamente dita:
quais fendmenos atuam sobre esse campo
de percepcdo em determinado periodo? O
que levou a manutencdo de determinados
signos e a transformacdo de outros? Qual o
papel dos agentes produtores em relagdo a
imagem?

A constituicdo da infancia como mensagem
fotografica de um cédigo social

Retomando o quadro de motivos
fotogréficos catalogados ao longo do estudo,
percebe-se que a presenca da figura da crianca
neste conjunto fotografico corresponde
a 574 imagens fotograficas devidamente
catalogadas, dividindo, porém, a composicao
ora com a familia, ora com outros elementos
que deslocam o foco narrativo da temaética
infancia. A infancia neste acervo é tema de
259 imagens fotogréficas (registradas entre
os anos de 1900 até 1970) que podem
ser classificadas nas seguintes categorias
tematicas: A) a crianca dentro do ndcleo
familiar; B) a crianca infantilizada; C) a
crianca retratada a carater — em estudio; D)
a fotografia de anjinhos; E) as fotografias
de passeio. As fotografias de batismo
encontram-se em duas destas categorias:
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Quadro Il - Categorias fotograficas

Categoria

Composicao
Fotografias pre-
dominantemente
em grupos; nas
composicoes de
estidios percebe-se
o arranjo do cendrio;
quando realizada
por amadores o foco
do arranjo se limita
a pose do grupo ou
individuo.

Evento

Aniversarios; com-
posicoes de retratos
de familia; passeios;
viagens; primeira co-
munhd&o; batizados.

Autor/fotégrafo

As fotografias de aniversario
que passam a ter predo-
minancia na década de
1970 sao, em sua maioria,
realizadas por fotografos
amadores, geralmente um
parente ou um vizinho, os
outros eventos tendem a
ter a predominéncia ainda
de fotégrafos profissionais,
principalmente os ambulan-
tes — no caso do batismo,
até a popularizacdo das
cameras digitais, a presen-
ca destes vai até o final da
década de 1990.

Sao composicoes
mais s6lidas que
atravessam regides
— geralmente as
criangas concorrem
a visualidade do
espago com artefa-
tos colocados como
artificios para a or-

A acdo fotogréfica
realmente é tomada
como um evento;
neste campo tema-
tico-compositivo,
nota-se a presenca de
retratos de formatura,
de primeira comu-
nhdo, eventos religio-

Fotografos profissionais em
estldios — em alguns casos
organizados no local do
evento.

idade.

ganizacdo visual da | sos; sdo retratos de
fotografia; os trajes | fases da crianca — de
sdo preelaborados. | ritos de passagem ou
memorias de tenra

De acordo com Ariés (1981) na historia
da arte ocidental, na pintura e na fotografia
as imagens de criancas parecem estabelecer
uma relagdo de sentidos que perpassam as
sensacbes de adultos sobre a infancia. Na
fotografia, especificamente na fotografia
brasileira do século XX, Nelson Schapochnik
atenta para o paradoxo no qual gravita a
representacdo da infancia. Segundo o autor,
é curioso notar certo descompasso entre a
fantasia da felicidade, a exaltacdo dainocéncia
e da crenca na ingenuidade das criangas
que aparecem “[...] trajando roupinhas de
marinheiro ou de Arlequim, segurando uma
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boneca ou sentados num triciclo, na soleira
de um falso chalé ou no interior de um baldo
pintado” (SCHAPOCHNIK, 1998, p. 480).
Para ele, as exigéncias que se estabelecem
sobre a pose da crianga extrapolam em muito
o universo da infancia, aproximando-se de
forma decisiva ao universo adulto.

Os retratos de familia apresentam
uma tendéncia para a reproducdo da
hierarquia entre pais e filhos. Sendo comum
os pais figurarem com destaque no primeiro
plano ocupando com sua presenca uma
posicdo central em relagdo as criancgas, "[...]
Para obter tal resolucdo, os fotégrafos ndo
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dispensavam o uso de estrados e cadeiras,
que eram postos no quintal, no alpendre ou
na frente da casa, locais que reuniam boa
condicdo de luminosidade” (SCHAPOCHNIK,
1998, p. 481).

Sobre a natureza desta organizacdo
visual de narrativas sobre a infancia (e os
campos que ela ocupa), antes de se debater
a condicdo iconologica da fotografia de
batismo, percebe-se o carater de “culto
doméstico” que aimagem fotogréfica assume
nestes albuns. Ndo é o valor histérico em
sua temporalidade que é selecionado e
preservado, mas sim elementos que refletem
a afetividade de seus agentes (BOURDIEU;
BOURDIEU, 2006).

Arlindo Machado retoma o tema de
culto doméstico de Pierre Bourdieu, ao
afirmar que a fotografia em seus usos
domésticos é uma forma de inscricdo dos
individuos nas ceriménias institucionais
(batismo, casamento, etc.). Para Machado,
os individuos se fazem fotografar porque a
fotografia realiza a imagem que o grupo faz
de si mesmo “[...] o que ela registra em seu
corpo fotossensivel ndo sdo propriamente
os individuos enquanto tais, mas os papéis
sociais que cada um desempenha: pai, mae,
avo, tio, marido, debutante, militar, turista”
(MACHADO, 1984, p. 55). Complementa
o autor que a fotografia sé existe em muitas
situacdes, ou é preservada nos acervos,
devido a funcdo que lhe é conferida pelo
grupo familiar: a de eternizar e solenizar os
grandes eventos da vida familiar reforcando
a integracdo do grupo.

Esse tipo de relacdo é posto em evidéncia
com as mensagens (geralmente registradas
no verso da fotografia), redigidas por adultos
como forma dedicatéria. O ato de enviar
a fotografia como uma recordacdo ou
lembranca do evento estabelece na relagdo
dos individuos a disposicdo constitutiva do

habitus. Ou seja, integra a crianca e a0 mesmo
tempo a honra da familia dentro da l6gica
constitutiva do grupo social. As expectativas
que se constituem em torno desta préatica
estdo atreladas a histéria e a posicdo destes
individuos dentro de seu universo social
e cultural. O habitus remete nesta pratica
a uma troca de dons, "[...] em uma légica
muito particular, a da economia dos bens
simbdlicos e das crencas especificas (illusio)
que a fundamenta" (BOURDIEU, 1996, p.
7). Neste sentido, estd no movimento de
troca a acdo coletiva que se estrutura na
relacdo através de duas condicbes necessarias
(e a0 mesmo tempo contraditorias) para a
constituicdo do vinculo. No imaginario social,
fica registrada como uma prova do evento,
sua condicdo existente, possibilitando o seu
uso como elemento de troca na reproducao
e reafirmacdo dos lagos sociais do grupo. A
fotografia vem em nome da crianga, o que
legitima a sua inclusdo neste circulo social
do qual fazem parte seus outros familiares, a
fotografia materializa esta presenca.

Esta logica afetiva que a fotografia suscita
esta diretamente associada ao que Dubois
(2009) classifica como a sua capacidade
de atestacdo, por comportar em si valores
de metonimia, categorizados e seu estado
de indice (relagdo direta com aquilo que
existe). Ao definir a mensagem transmitida
por uma fotografia, ou seja, sua natureza
comunicativa, Barthes (1986) afirma que a
fotografia se caracteriza por sua condicdo
analoga da realidade, dai serem elementos
importantes em suas reflexdes, o referente e
a organizacdo da série®.

5 Essa natureza da fotografia definida por
Barthes concatena com a capacidade de
atestacao de Dubois, corresponde ao pensamento
que fundamenta o seu entendimento comum.
Porém, afirma Barthes (1986) que a fotografia
apresenta duas mensagens em seu corpo
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As fotografias de batismo que este
texto propde analisar sdo atestacdes desta
construgdo de uma visualidade cotidiana ou
da memoéria familiar. Todavia, atravessada
por transformagdes temporais que envolvem
novas fontes de visualidade, inovacoes
tecnolégicas e flexibilizacdo de acordos
sociais. Compreender em que momento os
elementos visual-culturais se estabelecem para
a ratificacdo desses conceitos ¢ a parte mais
intrigante desta andlise, visto a necessidade
de uma reflexdo interdisciplinar — podendo
envolver os campos da Semiética, Linguistica,
Histéria, Sociologia e Antropologia.

A compreensdo das fungdes denotativas
e conotativas expostas acima, que viabilizam
a construcdo desse repertério de reflexdes
que intencionam montar o mosaico narrativo
exposto no inicio deste texto, abrem um
didlogo com a teoria de Roman Jakobson
(2007) a respeito dos eixos sintagmaticos
e paradigmaticos. Pois assim como os
proprietarios e o pesquisador (ou equipe
de pesquisa) envolvidos no trabalho, o ato
de visualizar, retomar a narrativa, catalogar
por eixos tematicos e sistematizar padrées e
mudancas nos aspectos visuais das imagens
a partir das transformacées culturais, faz com
que qualquer individuo ocidental exposto a
uma imagem fotografica, ao ser indagado
sobre o que esta vendo, tem a tendéncia de
(re)criar.

Compreende-se que énfase de Jakobson
em sua teoria da linguagem é a fala. Porém,
a estruturacdo que estabelece para a

visual, e ¢ isso que se deve tomar em relevo
ao analisé-la: a mensagem denotada, que ¢ o
proprio analogon; e a mensagem conotada,
que ¢ aquilo que se pretende comunicar a
partir daquele registro. Barthes, afirma que
esse elemento analogo na fotografia ¢ muito
mais intenso que nas outras linguagens, todavia
ha nesta uma estruturacdo conotativa que se
encontra no préoprio processo fotografico.

compreensdo da mensagem se aplica a
modelos comunicacionais de outras natureza,
visto a estrutura que estabelece uma rede de
significados®:

Aplicados a andlise de séries fotogréficas,
ap6s montada a série tematica, esses eixos
permitem reconhecer no conjunto elementos
que extrapolam a propria narrativa visual da
fotografia. Sdo os simbolos que estruturam no
entendimento comum o evento registrado.
Logo, neste nivel de entendimento da
imagem, é a funcdo paradigmatica que
exercera um maior peso no julgamento e na
atribuicdo de sentido da imagem. E nesta
fungdo também que se percebem os niveis
de distanciamento entre os individuos que

6 Essa acao ocorre, segundo Jakobson (2007),
por meio de conteudos paralelos, ou por
correlagdes de similaridade. Seriam as metéaforas,
elemento constituidor do paradigmatico, ou
seja, quando o individuo identifica na imagem
elementos comuns a seu repertdrio cultural.
Esse primeiro momento de contato induz a um
segundo, que se da por contiguidade. Eis o eixo
sintagmatico apresentado por Jakobson em sua
fun¢do da linguagem, pois neste momento o
individuo que recebe a informacdo ja passou
do estagio de identificacdo por similaridade
(no caso da fotografia, o reconhecimento dos
codigos visuais que marcam a perpetuacao
do referente) e passa a estabelecer um eixo
conceitual, associacdes com conceitos que
extrapolam a natureza similar da mensagem.
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sdo detentores das imagens e aquilo que as
fotografias narram. A funcdo sintagmatica
opera em dois niveis, o de compreensdo dos
individuos envolvidos na pesquisa, assim
como na proépria organizacdo tematica das
imagens por parte do pesquisador.

Adaptada a sua articulagdo da mensagem,
percebe-se que o que hd em torno daimagem
fotografica é a formacdo de uma rede de
significado presumindo que o transito dos
codigos visuais estdo atrelados a uma
compreenséo social. Isso é visto na medida
em que se tem no campo da linguagem o
reconhecimento de sua natureza dindmica.
Pensando o campo da imagem, isto se da
como uma transformac¢do do olhar. Sobre
os cédigos (imagens fotograficas) que
transmitem a mensagem (composicdo),
hd entre a imagem, referente, fotégrafo,
fotografados e leitores, uma relacédo
interpretante que comunica através de uma
visualidade comum que é entendida como
uma consciéncia sobre a imagem.

A construcdo e as transformacdes da
visualidade na fotografia de batismo

Na construcdo da imagem fotografica,
duas partes sdo determinantes neste
processo: a interferéncia do fotégrafo — seja
orientando a pose e escolhendo o fundo,
seja selecionando o recorte, o dngulo a ser
fotografado, ou através dos retoques pos-
registro; e a do retratado — que também
tem peso decisivo na construcdo da pose e
seus detalhes (LAVELLE, 2003). Por ser antes
de tudo uma relacdo comercial entre essas
partes, a fotografia se estabelece dentro de
um sistema de usos e trocas corrente nos
grupos sociais. Entre o contrato fotografico e
o registro, existe uma série de normatividades
implicitas que validam a imagem no

imaginario iconogréfico praticado pelo grupo
social. Essas normas implicitas promovem na
materialidade produtora daimagem, sistemas
de composicdo que norteiam os arranjos
compositivos do trabalho fotogréfico, ou
seja, conduzem os padrdes explicitos de
aceitacdo. Esses padroes sdo definidos por
Machado (1984) como um tipo de “ideologia
dominante”. As imagens fotograficas sdo
signos do referente, e produtos de uma visdo
dominante dentro do grupo social — tanto em
aspectos microssociais como em aspectos
macrossociais’.

Andrade (1990), ao tratar do estudo
da fotografia como fonte historiogréfica,
afirma que este tipo de fonte lanca ao
historiador um imensuravel nimero de
desafios, pois revela em seu corpo fisico e
signico uma intricada rede de significagbes,
em que seus elementos (homens e signos) se
interagem dialeticamente na composicdo da
realidade que se formula a partir de homens
como produtores e consumidores destas
imagens. O exercicio do historiador consiste,
entdo, na construcdo ou reconstrucdo da
realidade visual que se apresenta naimagem
fotografica, tomando como referéncia o
individuo produtor e consumidor destes
signos. Para a autora, a imagem fotogréfica
é fruto do trabalho humano, deve-se estuda-
la a partir dos cédigos convencionalizados
em seu corpus que remetem a um carater
conotativo revelador das formas de ser e agir
no contexto no qual estdo inseridas como

7 Essa ideologia dominante no pensamento
de Arlindo Machado reforga o conceito de
imaginario social que vinha sendo desenvolvido
até aqui, visto que o autor promove um
debate a respeito do conceito ideologia a
partir da semiotica, ou seja, a ideologia ¢
debatida por Machado como um conjunto
de signos que perpetuam na pratica social,
constituindo uma légica de grupo. Sobre
imaginario social, ver Bronislaw Baczko (1985).
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mensagens.

Sao esses padrdes signicos que se pretende
debater a partir das imagens expostas no
texto, atentando-se para a andlise do corpo
da imagem (como proposto por Barthes),
no intuito de se estabelecer uma reflexdo
sobre a visualidade fotografica e as suas
transformacdes no processo de constituicdo
daimagem a partir das fotografias de batismo
nos acervos de familia.

No conjunto de imagens fotograficas que
correspondem ao tema batismo, verificou-
se uma linha de recorte entre o tema e sua
visualidade. Esse recorte pode ser tracado
facilmente em uma divisdo temporal na
qual se percebe: A) o predominio da pose
preparada - entre as imagens de 1900-
1960; B) uma gradual substituicdo da pose
preparada (ou de estudio) pela pose no
espaco e um aumento consideravel dos
instantaneos a partir da década de 1970.

Essa mudanca no fazer fotografico revelou
novas percepgoes e influéncias na construcdo
da visualidade nos individuos, assim como
permanéncia de héabitos envolvendo o
imagindrio estruturador do evento religioso.
Porém, compreender a constru¢do de cada
uma destas categorias visuais que encravam
no universo fotografico é compreender
processos culturais que as produzem. Sobre
a pose, a historiadora Miriam Moreira Leite
(1993) afirma que tem suas origens em
principio simples, visto que esta refletiu
uma estratégia para superar as deficiéncias
técnicas de aparelho e operador (fotégrafo),
e ja em finais dos anos de 1860, ganhou
espaco como um elemento determinante
na composicdo do assunto fotografico.
Logo a popularizagdo da fotografia como
forma de representacdo, do fotografo como
profissional especializado neste oficio, e do
fotografado como reflexo de um novo padrédo
comportamental de parcela da populagdo

brasileira que constituirdo as bases do
costume fotografico entre os diversos setores
sociais brasileiro em uma gradual viabilizagdo
de acesso.

A popularizacdo da fotografia se deu
através do barateamento de seu processo
de confeccdo. Todavia, este s foi possivel
gracas aos novos equipamentos fotogréficos,
da criacdo de negativos em colddio timido
e os manuais fotograficos que permitiam
que pessoas com pouco conhecimento
técnico entrassem no mercado fotogréfico,
ou melhor, que se consolidasse um mercado
fotografico brasileiro. E deste periodo o
surgimento das salas de pose no Brasil (os
ateliés fotogréficos nas grandes cidades, e os
cendrios moveis carregados em lombos de
mula por fotografos itinerantes), local em que
o fotégrafo construia a cena fotogréfica®. De
acordo com Leite (2003), alguns elementos
eram indispensaveis para o funcionamento
destas salas: teldes pintados com decoragdes
exoticas e barroquizantes, colunas, mesas,
cadeiras, poltronas, tripés, tapetes, peles,
flores, panejamento. Todos estes elementos
correspondiam ao material necessario para a
composicdo da cena que envolveria o cliente
retratado. Em relagdo as poses, os fotégrafos

8 O aprendizado fotografico podia ocorrer
a partir da leitura destes manuais, ou de
aulas com fotégrafos mais experientes. De
acordo Koutsoukos (2008), eram numerosas
as publicagdes de manuais que tratavam
especificamente da técnica fotografica. Estes
manuais eram publicados em diferentes linguas
na época, sobretudo em inglés e francés,
0 que repercutia como a base teodrica que
estes fotografos poderiam contar. Era pratica
nestes manuais e periddicos a publicacdo de
descobertas, as diividas e os avangos nos estudos
da fotografia. Outra contribui¢do importante dos
manuais condizia com as dicas na montagem do
estudio fotografico, sobre a pose, a iluminacao,
o trato com os solventes e as diferentes
possibilidades de arte final de uma fotografia.
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evitavam massifica-las. Muitos seguiam
instrucoes destes manuais que indicavam
como posicionar o olhar do retratado, ou
como posicionar o retratado diante do
material compositivo da fotografia. Outro
aspecto relevante na composicdo cénica da
fotografia vem do fato de alguns fotégrafos
muitas vezes buscarem referéncias de pose e
composicdo em retratos feitos por pintores,
reproduzindo de forma muito semelhante a
composicao (POIVENT, 2008).

Mesmo depois da superacdo das
deficiéncias técnicas e a consequente
diminui¢do do tempo de exposicdo a lente
fotografica, a pose, impulsionada por estes
manuais de fotografia, manteve-se como
artificio essencial na construcdo de uma
dada representacdo visual e, portanto, parte
constitutiva da mise-en-scéne fotografica.
Neste sentido, os manuais conduziam o olhar
do fotografo e consequentemente de toda
uma sociedade para uma nova forma de
representacdo que em seu préprio arranjo
compositivo transcendia em discurso as
representacdes sociais que fundamentavam
a imagem. Contribuiam para isso além
da pose e do cendrio, a indumentéria. A
fotografia, aliada & moda, passou a interagir
no processo de construcdo e representacdo
de novos valores, promovendo na prépria
composicao indumentdria que envolvia
o retratado, uma acentuacdo da divisdo
social e de género. Sendo assim, a roupa
expressava na fotografia uma nova forma
de se ver do homem brasileiro, refletia uma
forma de pensar burguesa e europeizada. Foi
determinante na prética fotogréfica em seu
processo de popularizagdo e internalizagdo
simbolica de sua linguagem, a pose frontal e
de corpo inteiro.

E essa geracdo de fotdgrafos, iniciada
na mentalidade visual do século XIX, que

ird perpetuar o exercicio fotogréfico até a
entrada da segunda metade do século XX. Os
recursos técnicos, os arranjos compositivos e
a pose se mantiveram quase que inalterados
(salvo nas imposicoes pessoais dos fotografos
a pose), visto a ideologia dominante que se
constituiu em torno daquilo que se entendeu
como pose fotografica. Em outras palavras, a
fotografia, mais que umaimagem, representa
uma leitura social de mundo, é, por sua
relacdo direta com o referente visual, a
atestacdo de uma condicdo de mundo. Neste
jogo de produgdo de codigos simbolicos e
representacdes, as imagens fotograficas se
consolidam ainda no século XIX adentrando o
século XX. E uma teatralidade imagética que
tem por finalidade promover a manutencéo
de uma membéria visual estruturada neste
imaginario social legitimado por um conjunto
de representagbes divididas em temas
e periodos que se cruzam no retrato do
individuo em seu carater social no espaco
de sua intimidade. Dentro deste universo de
visualidade, os retratos ganharam a mistica
da veracidade no imaginario social, o que
em linguagem historiografica, tornaram-se
monumentos, visto que permitiam dentro
desta légica visual a aproximagdo do realismo
e idealismo em suas composi¢des. Ou seja, 0s
retratos, principalmente os de corpo inteiro,
que povoaram e construiram por um século a
visualidade cotidiana, permitiam ao fotégrafo
agregar elementos da personalidade do
individuo ao cenério e ao tema fotografado®.

9 Leite (2003) em seus estudos sobre a
autoimagem fotografica paulistana da segunda
metade do século XIX, afirma que este
tipo de pose possibilita um imbricamento
democratizante na composi¢do da identidade,
principalmente no tocante ao negro alforriado,
que busca na representacdo imagética de
si um configuracao que lhe atribua o status
de homem livre. De acordo com o autor,
a fotografia possibilita esta aproximagao
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A pose como elemento simbélico também
refletia dentro da composicdo fotogréfica
uma conjuntura hierdrquica pautada na
hierarquia social predominante na sociedade
do periodo™®.

IMAGEM 1

Acervo: André Camargo Lopes/ projeto Clube da
Fotografia

Proprietarios: Familia Caovilla

Ano de digitalizagdo: 2009

Ano de realizacdo da pose: n/d

dos estratos sociais, principalmente a partir
dos ateliés fotograficos mais modestos
que trabalhavam a precos mais populares.
10 De acordo com Mauad (1996), a fotografia
no Brasil se constituiu em um campo cujo
jogo de representacdo se manteve a partir de
uma conjuntura perceptiva e interpretativa,
geradora em seus codigos dos elementos
simbolicos estruturadores da imagem
fotografica. Segundo a autora, “[...] percepgao
e interpretacdo, sdo faces de um mesmo
processo: o da educacdo do olhar. Existem
regras que sdo compartilhadas pela comunidade
de leitores. [...] resultam de uma disputa
pelo significado adequado as representagdes
culturais” (MAUAD, 1996, p. 142).

Logo, a visualidade dos retratos de
batismos deste periodo refletem um universo
construido em uma 6rbita de aceitagdes que
reiteradamente apresentam padrdes visuais
que atestam a legitimidade do evento: a
frontalidade, registro em corpo inteiro (na
grande maioria das poses), a verticaliza¢do da
composicao visual, aindumentaria da crianga
(prépria do evento de batismo), a cadeira com
recurso técnico de apoio, predominancia de
poses solitarias com raras excecbes (como
na imagem 1 em que a mde aparece com
a crianca, e na imagem 2, em que a irma
estd ao lado da crianca recém-batizada)
que caracteriza os tragos de individualizagdo
compositiva por parte do fotoégrafo ou do
contratante.

Esse padrdo compositivo, como dito,
sofreu transformacdes que interferiram
diretamente na narratividade do tema através
do deslocamento do olhar do sujeito para o
evento. Esse tipo de composicado fotogréfica
passara a fazer parte do acervo visual de
muitas das familias estudadas a partir dos
anos de 1970.

IMAGEM 2

Acervo: André Camargo Lopes/ projeto Clube da
Fotografia

Proprietéarios: Antonio de Garcia Oliveira

Ano de digitalizacdo: 2009

Ano de realizagdo da pose: 1950
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IMAGEM 3

Acervo: André Camargo Lopes/ projeto Clube da
Fotografia

Proprietarios: Benedita Alves Camargo

Ano de digitalizagdo: 2009

Ano de realizagdo da pose: 1948

Tal mudanca do foco compositivo pode
ser relacionada as transformacdes dos meios
de representacdo e comunicacdo que envolve
esses individuos. Tanto fotdgrafos quanto
retratados estdo envoltos por um conjunto
de imagens cujas naturezas cinematografica,
televisiva e até mesmo, em maior incidéncia,
das fotografias de revistas e jornais acabam
por tornar determinantes essa relacdo
com o olhar. Humberto Beck (2004), ao
tentar compreender essa transformacao
do olhar, desenvolve uma reflexdo de como
a linguagem cinematografica permeia e
penetra o universo perceptivo cotidiano.
Segundo o autor, o0 "homem visual" que
inicia a sua composicdo do olhar na primeira
metade do século XX, aos poucos é absorvido
pela influéncia do corte visual-narrativo do
cinema e da televisdo. Elementos que aos
poucos sdo incorporados ao cotidiano visual
destes individuos, quebrando a estatica
compositiva das imagens fotogréficas, dando
um rosto cotidiano aos individuos, o que
desmonta a solenidade da imagem.

Deve-se atentar que neste processo de
construcdo do olhar, os individuos da primeira
metade do século XXtiveram um choque entre
os padroes de imagem aos quais estavam
habituados em relacdo a magia dindmica
do filme. Para expor os contrapontos desta
afirmacdo, basta confrontar os referenciais
imagéticos presentes no cotidiano destes:
casas povoadas por algumas fotografias
friamente frontalizadas, em corpo inteiro.
Rostos sem expressao, frios. Outro ponto
de especulagdo que favorece tal reflexdo sdo
as imagens sacras, imagens com expressoes
distantes, sempre em corpos inteiros, feitas
para serem vistas em sua frontalidade, o
que transmite na composicdo sua honradez,
sua santidade. Isso ndo é muito diferente
da andlise do Bourdieu das fotografias de
camponeses franceses, na qual o autor
identifica essa honra social na composicao.
Nao difere muito das fotografias votivas que
procuram retratar todo o individuo, como se
atestando ao santo sua identidade. O cinema
rompeu com essa natureza da imagem,
lentamente dentro de sua propria linguagem,
e posteriormente dentro de um imagindrio
social, seus recortes visuais se expandiram
para o cotidiano.
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IMAGEM 4

Acervo: André Camargo Lopes/ projeto Clube da
Fotografia

Proprietarios: Lindalva B. R.

Ano de digitalizagdo: 2009

Ano de realizacdo da pose: 1977

IMAGEM 5

Acervo: André Camargo Lopes/ projeto Clube da
Fotografia

Proprietarios: Creuza Maria Ferreira

Ano de digitalizacdo: 2009

Ano de realizacdo da pose: 1982

Em outras palavras, o deslocamento

do foco compositivo da pose para o
evento acarretou um novo problema de
ordem perceptiva, a inclusdo do tempo
como elemento a imagem fotografica. A
legitimacdo gradual da fotografia instantanea
como registro visual de um evento revela
uma pratica ou necessidade narrativa do
individuo da segunda metade do século XX.
Um individuo que se quer agente de sua
propria histéria de vida, em seus aspectos
marcantes — casamento, batismo, primeira
comunhdo, aniversarios confraternizacoes,
etc. O que se tem sdo narrativas visuais,
fotografias de instantes do evento, fotografias
que querem mais do que registrar, pretende
contar cada etapa do desdobramento do
evento descrito em sua visualidade. Nesse
sentido, o deslocamento visual na produgao
fotogréfica é uma compreensédo da realidade
dentro de um fluxo temporal, o que para
Mauricio Lissovsky (2008) caracteriza uma
forma de se pensar a fotografia a partir da
propria experiéncia de duragdo, um instante
imanente, e ndo como exterioridade que se
abate sobre o continuo'". Essa penetracdo do
instantaneo a experiéncia fotogréfica torna
o tempo ndo mais um elemento presente
apenas na pratica, no processo fotogréfico,
mas um elemento presente na propria
fotografia. Logo a fotografia instantanea
do século XX permite que a temporalidade
transcenda a propria imagem, o tempo
torna-se um continuum narrativo dentro da
prépria composicdo fotografica. Lissovsky
(2008) e Machado (1984) concordam em
suas reflexdes ao afirmarem que na imagem

11 Para sustentar sua tese de que hd um
instante, Lissovsky afirma a necessidade
de se recusar a existéncia do instantaneo,
pois toda exposi¢do fotografica dura alguma
coisa. “Essa duracdo objetiva, no entanto, ¢
verdadeiramente uma abstra¢ao: uma abstragao
cronométrica. Nossa acuidade perceptiva
¢ limitada” (LISSOVSKY, 2008, p. 40).
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fotografica o que temos é um corpo temporal
que se revela no préprio registro.

IMAGEM 6

Acervo: André Camargo Lopes/ projeto Clube da
Fotografia

Proprietarios: Elias José

Ano de digitalizacdo: 2009

Ano de realizacdo da pose: 1979

Para esses autores a fotografia do século XX
ndo tornou o tempo invisivel, pelo contrério,
ao se refugiar fora da imagem, transcendé-
la, o tempo passou a exercer no sentido
da imagem interferéncia mais acentuada.
Em palavras de Lissovsky “[...] é quando
a sua auséncia, sua irrepresentabilidade,
faz-se a origem da fotografia” (LISSOVSKY,
2008, p. 58). Logo a imagem fotografica
ndo enquadraria como um fracionamento
temporal, composto por intervalos, mas
sim, como um dnico intervalo fundador
que se origina no momento em que o
fotégrafo dispde-se a produzi-la. Visto assim,
a producdo do trabalho é parte integrante
do trabalho, ndo se pretende camuflar a
temporalidade, sendo essa a prépria natureza
da imagem.

A sequéncia de imagem apresentada
entre a imagem 4 e 6 reflete bem esse tipo
de preocupacdo na organizacdo visual da
composicdo. Ndo ha uma pré-elaboragdo
da cena, o que se tem é o clique continuo
do fotografo, é a acdo que determina
a composicdo (imagem 5), pretende-se

registrar a dindmica como tudo acontece, os
signos do evento sdo absorvidos pelo proprio
evento (a gestualidade, as vestimentas, o
padre, o espaco). A frontalidade é rompida
pelaacgdo. O que constitui a acdo fotogréfica
é 0 expectar, a espera por momentos
dignos de compor a narrativa do evento. O
intervalo no processo fotogréfico passa a
ser entendido como o da expectativa. E na
forma do expectar que a duracdo se integra
ao instantaneo. Reline-se no expectar, tanto
um por-se em espera como um dar-se a ver
no aspecto. Sendo assim, na acdo fotogréfica
0 que ocorre é o congelamento do espago
e ndo do tempo. Pensando dessa maneira,
o instante passa a ser entendido como
uma producdo da duragdo. E o instantdneo
fotogréafico deixa de ser uma imagem
desprovida de tempo e passa a ser uma forma
particular em que o tempo se manifesta
pelo vestigio de seu ausentar-se. Contribui a
reflexdo de Lissovsky, Ronaldo Entler (2007)
ao definir que na andlise fotografica ha trés
possibilidades de representacdo do tempo:
A) um tempo inscrito na fotografia sobre a
forma de um borrdo, uma tradugdo espacial
continua deixada pela exposicdo de um
objeto ao longo de uma duragdo de tempo;
B) um tempo denegado, a percepcdo do
tempo denunciada pela modo for¢oso como
o movimento é paralisado no instantaneo; C)
tempo decomposto, o fracionamento de suas
etapas num conjunto de imagens distintas
que podem compor uma obra fotogréfica.
Segundo Entler (2007), o que o
instantaneo fotogréafico busca conquistar
¢ um desenvolvimento ponto a ponto da
visualidade do evento, somente com a
ideia de imagem em movimento contida no
cinema e no video seria possivel conciliar.
Nao ha duracdo na fotografia, o que ha
neste tipo de imagem é o tempo da acdo
como foco, é a sua proépria interrupgdo. Logo
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as fotografias de instantaneos sdo formas
seletivas de decomposicdo do tempo. Nessa
decomposicdo da temporalidade do evento

passa a dividir espago com essa nova nogao
compositiva) percebe-se a insercdo de uma
nova hierarquia de signos visuais do evento:

em detrimento da prépria pose fotogréfica
(ndo que essa se tenha extinguido, mas

Quadro lll - visualidade compositiva das imagens fotograficas de batismo

Pose icone Imagem 1 — mulher sentada com crianga no colo (trajes de
batismo), fundo compositivo com tecido escuro, foco nos
retratados, frontalidade, corpo inteiro;

Imagem 2 - crianga sentada em cadeira (trajes de batismo)
— area esquerda, crianca em pé (roupa comum sem alusao

a cerimdnia), composicdo frontal, corpo inteiro, fundo em
tecido escuro;

Imagem 3 - crianga sentada em banqueta arranjada com
tecido florido (trajes de Batismo), frontal corpo inteiro, fundo
neutralizado por tecido escuro;

Simbolo | Imagem 1 — o traje da crianga (o batismo, roupa especifica
para o evento)

Imagem 2 - o traje da crianca (o batismo, roupa especifica
para o evento)

Imagem 3 - o traje da crianca sentada na cadeira (o batismo,
roupa especifica)

icone Imagem 4 - plano fechado sobre a mulher que segura a
crianca no colo e a acdo do padre, fundo em plano aberto
que permite a identificacdo do espaco de acdo (igreja), crian-
ca em vestimenta branca;

Imagem 5 — close por detras de dois corpos em acdo (cuja
lembranga é um brago e uma mao que aparecem na cena),
fragmento de mulher e crianga ao centro e homem ao fundo,
foco na acdo despejar dgua sobre a crianca, crianca em vesti-
menta branca;

Imagem 6 — casal sentado observando o gesto do padre

(em pé) sobre a crianca, conjunto de pessoas no espago que
procuram ignorar a acdo fotografica, plano aberto ao fundo
permitindo ver o espaco da agdo (igreja), crianca em vesti-
menta branca;

Instantaneo | Simbolo |Imagem 4 — o gesto do padre — sinal da cruz, uma das a¢bes
necessarias para a concretizacdo do batismo; vestimenta
branca da crianca (o batismo, roupa especifica);

Imagem 5 — 0 momento em que a 4gua é despejada — uma
das acdes necessaria de concretizacdo do batismo; vestimenta
branca da crianca (o batismo, roupa especifica);

Imagem 6 — o gesto do padre — sinal da cruz, uma das ages
necessarias de concretizacdo do batismo; vestimenta branca
da crianca (o batismo, roupa especifica);
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O que se percebe através deste quadro
€ que hd um deslocamento visual das
intencionalidades compositivas. Porém, os
signos que perpetuam a condi¢do simbolica
do evento se mantém e passam a receber
reforcos narrativos naturais da gestualidade
do evento que é incorporada a composicao.
Retomando o conceito de mito desenvolvido
por Barthes (2009), percebe-se a natureza
histérica das sobreposicoes e reconstrucdes
dos signos dentro do conjunto de imagens
analisadas. Porém, o conceito de mito por
si s6 ndo consegue ser esclarecedor quando
se propOe entender a natureza da imagem
fotografica e o seu contexto produtor. Para
isso, é necessario compreender as mudangas e
permanéncias destes padrées compositivos a
partir do conceito de simbolo peirceano. Visto
que ambos os autores, ao projetarem suas
reflexdes sobre a construcdo de uma légica
social que estrutura o signo visualizam redes
(ou sobreposicoes) destes na construcdo de
um argumento'2. Todavia, a no¢do de simbolo
presente no pensamento peirceano remete
a pratica, a introjecdo de um habito cultural.
Logo, qualquer conduta de interpretacdo
(deve-se entender essa interpretacdo como
construcdo) esta intrinsecamente ligada a
uma construcdo cultural, uma regar geral (um
legi-signo). Sendo assim, retoma-se ao poder
de atestacdo da imagem fotografica, como
afirma Santaella (2007), o poder do simbolo
repousa no indice que o materializa, e essa
materializacdo é socialmente compartilhada

12 Se para Barthes o signo ¢ uma primeira
relacdo com o objeto que este significa enquanto
0 mito ¢ uma elabora¢do mais complexa que
leva em conta a natureza cultural de seus
intérpretes, para Peirce o representamen ¢
um primeiro momento de valor atribuido ao
objeto em relagdo ao signo, enquanto que os
interpretantes sdo elementos de natureza social
e historica que mais dizem sobre os agentes que
interpretam o objeto do que sobre ele proprio.

por um habito visual.

Consideracgées finais

As imagens analisadas neste texto
pertencem a um universo cultural dindmico
e as mudancas visualizadas no corpo destas
composicoes fotograficas sdo frutos de
regularidades associativas que viabilizam (ou
viabilizaram) o estabelecimento dos cédigos
visuais que estruturam e legitimam o simbolo
que em Gltima instancia é o evento batismo.
Compreende-se neste texto que esses codigos
que transitam por essas imagens denotam
valores sociais decorrentes de héabitos de
visualidade, frutos de transformacées sociais
e tecnoldgicas que decisivamente interferiram
no “olhar" sobre si ao longo da passagem do
século XX.

O homem visual do século XX abre
um precedente de visualidades possiveis
para o século XXI, a grande transformacdo
apontada neste texto é o deslocamento do
olhar para elementos até entdo periféricos
na visualidade cotidiana. Pode-se afirmar
que a fotografia pds-1970, em larga escala,
passou a ser uma forma de autoconstrucdo
de uma crénica doméstica, narrando os
eventos em sua totalidade, atrelada, porém,
aos cddigos historicamente construidos que
sdo determinantes na legitimacao social desta
nova ordem visual.
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