CINEMA E FILOSOFIA
0 CINEMA COMO PRODUGAO DE SENTIDO E COMO REFLEXAQ SOBRE 0
SUJEITO E A SOCIEDADE

No contexto das multiplas reflexdes acerca da imagem na sociedade
contemporanea, um tema paulatinamente assumiu papel fundamental no
gue se refere a conexado entre sujeito e sociedade: a producao de sentido no
cinema. Se o contemporaneo é tanto herdeiro da historicidade do papel que
a imagem possui na sociedade como responsavel por uma série de novas
guestdes e nuances, € preciso também pontuar o fato de que o advento do
cinema representou um capitulo especial na relagao dos seres humanos com
a imagem e, nessa perspectiva, fez emergir analises filosoficas especificas
sobre esse meio. Questionamentos quanto ao modo como uma imagem
cinematografica possa engendrar o pensamento ou como um mundo
projetado na tela aprofunda nossa alienacdo face a realidade e aos outros
sujeitos, evidenciaram como os filmes podem ser fontes proficuas do fazer
filoséfico. E, nesse contexto, nos fizeram perceber todo o potencial que a
imagem filmica tem enquanto meio de vivéncia e reflexdo sobre questdes
de género, sobre nossa relacdo com o tempo e com a nossa existéncia, com
o desejo e a experiéncia erdtica, dentre outras problematicas. Os textos que
compdem o nosso Dossié Cinema e Filosofia sao um mosaico que ilustra toda
essa gama de possibilidades reflexivas e imersivas, evidenciando também
a essencialidade da imagem cinematografica e dos debates em torno dela
para o campo tedrico contemporaneo.
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Em Lampejos direcionados, imagens intensificadas: fotofilmes e a persisténcia
do tempo, Lwidge de Oliveira propde uma intrigante leitura filoséfica do fotofilme
como dispositivo de tensionamento do estatuto da imagem em movimento.
Investiga-se 0 modo como o gesto de animar uma imagem fixa produz algo da
ordem de um tempo unico, singular, que afeta, reverbera e se engrandece na
percepcao do espectador. A andlise entra em dialogo com reflexdes de tedricos
como Ranciere, Deleuze e Didi-Huberman, se esforcando para reivindicar a
poténcia, no fotograma, desse lampejo que insiste em existir entre aquilo que ja
foi vivido e o que ainda é presente. O fotofilme é entdo situado como uma forma
que, por meio da reeducacdo do olhar, reinsere o tempo no espaco do visivel,
criando uma experiéncia de suspensao que reconfigura tanto a memoria quanto
o proprio ato de ver. Entre presencas e auséncias, o que Lwidge de Oliveira acaba
delineando é uma espécie de ontologia do entremeio: uma forma cinematografica
do pensar que se da no ato de dar vida ao que permanece imével, e que, ao fazé-
lo, revela o cinema como arte da persisténcia, i.e., daquilo que resiste a passagem
do tempo, e insiste em reluzir.

No artigo Rumo ao cristal: a Estrada Perdida de David Lynch como via para
pensar o cinema de Gilles Deleuze, Gabriel Gnann Belloni Vieira prop&e uma analise
filoséfica do filme “Estrada Perdida” (1997), de David Lynch, utilizando a teoria
cinematografica formulada por Gilles Deleuze, com énfase particular no conceito
de imageme-cristal, discutido na obra “Cinema 2 - AImagem-Tempo”. A investigacao
parte da ideia de que a obra de Lynch, especialmente a partir desse filme, desafia
0os padrbes narrativos tradicionais que se baseiam na imagem-movimento e
se estabelece dentro do regime da imagem-tempo, que € caracterizado por
experiéncias Opticas e sonoras puras, raccords enganosos e formas nao lineares
de temporalidade. O texto investiga como “Estrada Perdida” serve como um
espaco privilegiado para a expressao da indiscernibilidade entre o atual e o virtual,
o real e o imaginario, bem como o presente e o passado, utilizando estratégias
formais como espelhos, montagens distorcidas e a dissolu¢do da identidade dos
personagens. O autor busca evidenciar que aimageme-cristal cria uma nova conexao
entre espectador, tempo e pensamento, transformando “Estrada Perdida” em uma
representacao audiovisual do tempo puro, que desafia as fronteiras entre fic¢ao,
memoaria e percepgao.

Luan Alves dos Santos Ribeiro, em Temporalidade e tédio em O Cavalo de Turim,
de Béla Tarr: uma abordagem ontologica, conduz uma leitura rigorosa e sensivel do ja
icbnicolonga-metragemde Tarr, guiado pelo entendimento do tédio como categoria
filosofica (estética, sobretudo) capaz de revelar o funcionamento ontolégico do
tempo cinematografico. A partir de uma abordagem fenomenoldgica que traz as
ideias de Heidegger ao encontro de reflexdes acerca da imagem, interpreta-se
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o filme como uma experiéncia limiar, em que a temporalidade se converte em
matéria visivel, em textura. O tédio, que aqui fica longe de representar meramente
0 vazio ou a inércia, surge como elemento quase ritmico, como compasso da
existéncia, uma temporalidade que exp&e o esgotamento do mundo e, a0 mesmo
tempo, a permanéncia do ser em meio a isso. Ao analisar o modo como Tarr faz do
comum e do ordinario, territérios de repeticao e de espera, Ribeiro mostra como o
cinema tem a capacidade impar de pensar a finitude humana ndo enquanto uma
paralisante auséncia de sentido, mas como vivida abertura para a passagem ao
sensivel. A cada plano repetido, a cada gesto reiterado, o filme parece aproximar-
se daquilo que Heidegger talvez chamasse de “tempo originario”, leia-se, um tempo
gue ndo se mede, mas que se sente, se atravessa. Nesse emaranhado de estética e
ontologia mobilizado por Ribeiro, o artigo revela “O Cavalo de Turim” (2011) como
uma complexa meditag¢do visual sobre a temporalizacao, sobre o proprio existir, e
sobre o deixar de ser.

No artigo de Pedro Faissol e Brenda Valois, Erotismo, Sacralidade e Transgresséo
no Cinema de Jean-Claude Brisseau, o cinema brisseauniano é abordado como um
campo de tensdo entre o sagrado e o profano, em que o erotismo assume uma
fun¢do mediadora e reveladora. A partir de uma analise minuciosa de “O Som
e a Furia” (1988), situa-se a experiéncia do sagrado no interior de uma mesma
realidade compartilhada com o mundo ordinario, questionando a necessidade de
cisao entre o espiritual e o material. Inspirado pela filosofia de Georges Bataille -em
especial por seus conceitos de continuidade e transgressao, o texto mostra como
o0 gesto erotico, em Brisseau, ndo se reduz a sexualidade (em sentido restrito), mas
constitui um poderoso ato de conhecimento e passagem: uma tentativa de romper
as fronteiras que isolam o humano de sua prépria animalidade, bem como de sua
poténcia mistica. A Aparicao que visita o jovem Bruno, uma figura simultaneamente
naturalesobrenatural, torna-se agrande metaforado cinemade Brisseau: éimagem
que toca e fere, que faz do excesso uma forma de esclarecimento. Combinando
misticismo, brutalidade e desejo, Faissol e Valois leem a transgressao como um
modo de transcendéncia imanente, em que o sagrado deixa de ser um dominio
apartado e se torna um movimento interno da imagem, talvez mesmo intrinseco a
ela - é justamente o movimento que, no poderoso ato de filmar, faz o real tremer.

Em Tipos em tela: revisitando a ontologia do cinema de Stanley Cavell com Ryan
Gosling, 1gor Nascimento busca reconsiderar a relevancia da teoria dos “tipos” nas
analises contemporaneas de cinema e de sua filosofia. Nesse contexto, o autor
dialoga com as teorias de Bazin e Cavell. Mostrando que a abordagem cavelliana
de “ontologia” possui uma influéncia heideggeriana, ou seja, ndo representa
uma metafisica essencialista, mas sim uma compreensdo histérica e social dos
fendmenos estudados, Igor Nascimento procura defender que a teoria dos tipos
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e o reconhecimento dos tipos predominantes em nossa cultura podem servir
como uma ferramenta para interpretacao cultural. O artigo realiza esse debate
se debrucando sobre o trabalho do ator Ryan Gosling, investigando como este foi
moldado como um tipo e de que maneiraisso influenciou culturalmente a recepcao
de seus filmes. Nessa perspectiva, o autor do artigo tem como objetivo sugerir que
essas ferramentas de ontologia do cinema podem contribuir ndo apenas para a
filosofia da arte, mas também para as analises sociais e culturais.

Limbo e a evidéncia do filme: Jean-Luc Nancy e o cinema para além da
representacdo, de Andrea Cachel e Pedro Monte Kling, debruca-se sobre o filme
“Limbo”(2021), do diretor Soi Cheang, expoente do cinema contemporaneo de Hong
Kong, visando através dele compreender os pontos fundamentais da discussao de
Jean-Luc Nancy acerca da imagem cinematografica. Tomando como base textos
como [ Evidence du Film: Abbas Kiarostami e Icéne de I'acharnement, além de Trouble
Every Day de Claire Denis, o artigo procura investigar em que medida o cinema pode
se constituir como uma possibilidade de constru¢dao de uma imagem como forca
e como algo capaz de evidenciar um real que se imprime na pelicula. Por meio da
obra de Soi Cheang, na sua interface com a visao do filésofo francés acerca do
cinema, o texto visa discutir, nessa perspectiva, a abertura de sentido e a ruptura
entre os limites entre as formas ocidental e oriental de pensar a imagem como
potencial da cinematografia contemporanea.

Carolaine Susane da Silva, em Tornar-se mulher: uma andlise da personagem
Bella Baxter de Pobres Criaturas a partir do pensamento de Simone de Beauvoir,
analisa como a personagem Bella Baxter expde temas ligados a ontologia do corpo
feminino, tal como discutido pela filésofa Simone de Beauvoir. O artigo pretende
mostrar em que medida o filme “Pobres Criaturas” (2023) aborda e desafia a
problematica da construcdo cultural do corpo da mulher, construcao essa que
limita sua autonomia e consolida a mulher na categoria de Outro. A autora do
texto procura discutir como a trajetéria de Bella, bem como sua relagdao com
os demais personagens, simboliza a passagem da imanéncia a transcendéncia,
expressando a critica de Beauvoir as estruturas patriarcais e a busca feminina por
reconhecimento e autonomia.

Leonardo Araujo Oliveira, em As paixbes de André: desdobramentos filosoéficos
dos duplos de Lavoura Arcaica, faz uma analise da adaptac¢do filmica da obra
homénima de Raduan Nassar, utilizando como arcabouco tedrico as filosofias de
Kant, Hegel, Kierkegaard e Nietzsche, principalmente, mostrando o tema do duplo
no longa-metragem “Lavoura Arcaica” (2001, de Luiz Fernando Carvalho), tais
como narrador e personagem, palavra e siléncio, texto e imagem, em uma trama
que apresenta um personagem em busca de sua identidade. O artigo retrata uma
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familia rural e suas relacdes de poder baseadas na tradi¢cdo e nos valores religiosos
mantidos pela figura do pai e seu papel na manutencdo da estrutura patriarcal
familiar. O autor do artigo destaca ainda a personagem do filho, André, sua crise
de identidade, o desejo proibido por sua irma, Ana, sua fuga e seu retorno em
busca de uma autonomia e uma liberdade que romperia com a estrutura familiar
e social a qual pertence, e da qual André nao consegue abandonar por completo.

Em O doméstico reinventado: uma andlise do filme Rua de Mé&o Dupla de Cao
Guimardes, Laura Cristina Souza da Silva investiga “Rua de Mao Dupla” (2002),
projeto de Cao Guimarades, na chave de uma espécie de poética do habitar. Aautora
sugere que o filme opera uma reconfiguracao do lar, da casa enquanto territorio
simbdlico e afetivo, tensionando fronteiras entre intimidade e alteridade, entre
o privado e o publico. Ao atentar para o engenhoso dispositivo que Guimardes
arquiteta, em que duplas de participantes trocam de casa e registram o0 espaco
alheio, o texto evidencia como o filmar torna-se, em Ultima instancia, um constante
exercicio de escuta e de cuidado, um modo de habitar o mundo através do olhar-
registro mais atento. Dialogando com Gaston Bachelard e Juhani Pallasmaa, o
espaco doméstico é compreendido no texto nao como refugio isolado, mas como
espaco permeavel, de atravessamentos, em constante troca com o exterior. Trata-
se de um esfor¢co de desacelerar o olhar, de devolver as imagens o espaco e o
tempo da presenca que a contemporaneidade talvez lhes tenha roubado - uma
ética-estética da proximidade (um “cinema de cozinha”, como define o préprio
Cao Guimarades), em que a experiéncia filmica se confunde orgulhosamente com o
exercicio de partilhar no mundo.

Douglas Gasparin Arruda, em Kierkegaard: relagbes entre o conceito de
ironia negativa e o filme Quanto vale ou é por quilo? (Sérgio Bianchi, 2005) traz
uma analise do filme a partir da interpretagdo de Sgren Kierkegaard da nocdo
de ironia socratica como “ironia negativa”. Esta, como nos diz o autor do artigo,
ndo possui juizo de valor, ela, na verdade, como vemos pelos textos platdnicos
sobre Socrates, despertava e provocava seus interlocutores, fazendo parte de
uma vida humanamente auténtica, como entende Kierkegaard, pois ndo podemos
viver de tal maneira sem ironia. Douglas Arruda ainda evoca a pensadora Linda
Hutcheon ao analisar o papel do intérprete quanto a compreensao da ironia, ja
gue crencas e conhecimentos compartilhados sdao importantes para que a ironia
inclua aquele a quem é direcionada. O autor do artigo lanca tais bases conceituais
na sua interpretacdo da obra de Bianchi, destacando passagens da obra filmica
em que notadamente percebemos a ironia do diretor, como no tom de voz do
narrador da trama, Milton Gongalves, e fazendo um paralelo dessa ironia em outra
obra do cineasta, o filme “Mato Eles?”, que, ja em seu titulo, guarda a ironia que
transparece as criticas feitas por Bianchi a sociedade que retrata. No filme “Quanto

Dominios da Imagem v. 20, p. 1-6, 2026




vale ou é por quilo?” Arruda considera que a ironia de Bianchi, distinta da socratica,
ndo propde uma saida positiva para as situa¢des retratadas e por isso ela é uma
ironia negativa, como observamos no paralelo que o cineasta faz entre as a¢des do
terceiro setor e o sequestro, ambos encarados como business, demostrando uma
forte critica a toda sociedade e sua légica mercadolégica.

#eagoraoque: cinema, capitalismo e subjetividades, fruto da tese sobre cinema
contemporaneo brasileiro de Helena Lukianski, trata da subjetivacao do ideario
neoliberal a partir das analises de Pierre Dardot e Christian Laval, pensando o atual
cenario social brasileiro, discutindo também questdes como a autoexploracao
neoliberal via Byung-Chul Han e a “ontologia empresarial” analisada por Mark
Fisher. A autora explora especialmente a ideia de partilha do sensivel do fil6sofo
Jacques Ranciére, destacando a forma em mosaico da narrativa do documentario
“#eagoraoque” (2025), para entender as relacdes intersubjetivas dentro do
contexto de individualismo e exploracdo da sociedade atual, pensando a estética
e a narrativa que procuram expressar a complexidade de uma légica econémica
gue se estende para a vida intersubjetiva na qual a distincdo entre opressores e
oprimidos ndo é nada simples.

Andrea Cachel
Christiani Margareth De Menezes E Silva

Pedro Monte Kling

Organizadores do Dossié
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