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ENTRE A REPRODUCAO E A EXPRESSAO:
NOTAS POR UMA HISTORIA DA GRAVURA COMO
ARTE E IMAGEM (SECULOS XVI-XXI)

Between reproduction and expression: notes on a history
of printmaking as art and image (16th-21st centuries)

Priscilla Perrud Silva!

Resumo: O presente artigo busca apresentar e discutir um breve balanco
historiografico sobre a gravura, desde seu surgimento, como técnica de
impressao, no Ocidente, a partir do século XVI, até a insercao das tecnologias
digitais no ambito das chamadas artes graficas, nos séculos XX e XXI. No
contexto brasileiro, o artigo apresenta as discussoes existentes sobre a
trajetoria historica e artistica da gravura entre os séculos XIX e XX,
relacionadas a questdao da imprensa, dos impressos e da gravura de arte.
Assim, o texto aborda o tema a partir de suas defini¢coes, historia e
historiografia, em que procura apontar e problematizar a compreensao da
gravura tanto como técnica de produgao, impressao, reproducao e difusao de
imagens, quanto como meio expressivo, condicionado as convencoes dos
mundos da arte.

Palavras-Chave: Gravura; Imagem; Arte; Historia; Historiografia.

Abstract: This article seeks to present and discuss a brief historiographical
balance on engraving, from its emergence as a printing technique in the West
from the 16th century onwards, to the insertion of digital technologies within
the scope of the so-called graphic arts in the 20th and 21st centuries. In the
Brazilian context, the article presents existing discussions about the
historical and artistic trajectory of printmaking between the 19th and 20th
centuries, related to the issue of the press, printed matter, and art
printmaking. Thus, the text addresses the theme from its definitions, history,
and historiography, in which it seeks to point out and problematize the
understanding of printmaking both as a technique of production, printing,
reproduction and dissemination of images, and as an expressive medium
conditioned to the conventions of the worlds. of art.
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INTRODUCAO

Gravar, além de sulcar, escavar, esculpir, entalhar, incisar, também se
refere a imprimir, estampar, a deixar uma marca. Uma marca que remete a
fixar, reter na memoria, memorizar, registrar, perpetuar, imortalizar. Nao por
acaso, os termos gravura e estampa ja foram sinonimos de imagem. A partir
da impressao das pegadas no chao e das marcas das maos nas paredes das
cavernas, a Humanidade deixa a sua marca desde a Pré-Historia e a
Antiguidade, como uma forma de acenar a eternidade. O ato de gravar
acompanha o ser humano desde seus primordios, universalmente.

Porém, somente o ato de gravar ainda nao ¢ a arte da gravura. Ele é a
raiz de seu processo, mas nao a define enquanto tal. A raiz etimoldgica da
palavra “gravura” vem do grego graphein, “escrever”, que, originalmente, no
grego classico, se referia ao ato de gravar em si, “arranhar”, “sulcar”. O termo
no sentido como conhecemos, hoje, vem do francés gravure, “estampa”,
“ilustracao”, do francico graban, do germanico graben, que volta ao sentido

original de “escavar”, “sulcar”.

Concordamos com Jorge Coli quando este afirma que:

Dizer o que seja a arte é coisa dificil. Um sem-numero de
tratados de estética debrugou-se sobre o problema, procurando
situa-lo, procurando definir o conceito. Mas, se buscamos uma
resposta clara e definitiva, decepcionamo-nos: elas sao
divergentes, contraditérias, além de freqlientemente se
pretenderem exclusivas, propondo-se como solucdo unica.
(COLI, 1995, p.7).

Se, diante de um esfor¢co em se estabelecer uma pretensa definicao
geral, a propria arte se apresenta muito mais enquanto uma indefinicao, de
acordo com Antonio Costella, “No mundo da gravura ¢ fundamental definir os

nomes.” (COSTELLA, 1984, p.7), pois € a partir de convengoes artisticas
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historicamente estabelecidas que os mundos da arte da gravura sao
nomeados e caracterizados pelas diferentes técnicas de impressao, estas
condicionadas pela matéria empregada em cada meio expressivo
correspondente. Dessa maneira, dentre as técnicas consideradas tradicionais,
estdo a xilogravura, a calcogravura, a litografia e a serigrafia: a gravura cuja

matriz e produzida em madeira, metal, pedra e tecido, respectivamente.

DAs DEFINICOES

Entdo, para se nomear e conhecer as diversas técnicas, o primeiro
nome a se definir € o das artes graficas, a fim de se contextualizar onde os
mundos da arte da gravura se inserem. Para Frederico Porta, em seu

Dicionario de Artes Graficas, as artes graficas se caracterizam como

O conjunto dos processos, e das atividades subsididrias, que
visam a reproduzir, em qualquer niumero de copias, escritos e
imagens, mediante uma chapa ou matriz mecanicamente
impressa. [...] Dentre as atividades subsidiarias, destacam-se
principalmente a fundi¢do de tipos, o fabrico de tintas e papel
para a impressdo, e a encadernacao. A fotografia,
procedimento de impressao fotoquimica, ndo constitui um
ramo das artes graficas, ao menos no sentido que aqui se
entende, mas esta na base de todos os chamados processos
fotomecanicos, que sem ela ndo se podem conceber, assim
como nao € possivel entender-se a tipografia e a gravura sem
os conceitos de escrita e desenho. (PORTA, 1958, p.27-28)

Assim, quando tratamos das artes graficas, no geral, referimo-nos as
diferentes técnicas e seus respectivos processos de impressao e de
reproducao de textos e de imagens. Mas ndao devemos nos esquecer, porém,
que o dicionario citado data de 1958. Assim, ha ainda que se considerar as
inumeras evolucoes dos processos fotomecanicos desde entdo, e a inser¢ao
dos processos digitais, ja no final do século XX e no comeco do século XXI.
Dentre as diversas categorias de produtos das artes graficas estdo, por

exemplo, mapas, partituras, selos, papel-moeda, ex-libris, plantas
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arquitetonicas, rotulos, embalagens, calenddrios, cartazes, figurinhas, entre
muitas outras que, em sua maioria, possuem estudos especializados e sua
propria historiografia.

Devido ao enfoque de nossa pesquisa na chamada gravura artistica, ou
gravura de arte, na gravura original produzida por um artista, que, no geral,
se restringe materialmente as imagens impressas em papel, ndo nos
deteremos nas discussdes que se referem a impressdao e a reproducao de
textos e seus respectivos suportes, como livros, jornais, revistas, dentre
outros, e nos demais tipos de gravacao e impressao realizados em diferentes
tipos de matéria, tais como pedra, ceramica, metal e tecido. A partir dessas
delimitagoes conceituais e dadas as suas esséncias materiais, portanto,

Orlando da Costa Ferreira compreende que:

Gravura € a arte de transformar a superficie plana de um
material duro, ou, as vezes, dotado de alguma plasticidade,
num condutor de imagem, isto é, na matriz de uma forma
criada para ser reproduzida certo numero de vezes. Deve para
isso a placa ou prancha desse material ser trabalhada de modo
a somente transmitir ao papel (que é o suporte de reproducao
mais geralmente empregado), por meio da ¢inta (o elemento
“revelador”), e numa operagdao de transferéncia efetuada
mediante pressdo, parte das linhas e/ou zonas que
estruturam a forma desejada. Deixa-se entdo ao branco (ou a
cor) do papel realizar ativamente a sua contraparte na
ordenacao e surgimento da imagem integral e autonoma que
se chama estampa. (FERREIRA, 1994, p.29)

A GRAVURA NOS MUNDOS DA ARTE: VALOR ARTISTICO, CONVENC,GES
ARTISTICAS
No sistema europeu das Belas Artes, entre os séculos XVIII e XIX,
enquanto a arquitetura, a pintura e a escultura eram definidas como as artes
maiores, a gravura, entre outras artes, era situada no universo das artes

menores, definindo-a pelo dominio do mecanico e da reproducdo, mais que
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pelo ato criativo excepcional. Contudo, a partir de historiadores como Giulio

Carlo Argan, compreendemos que:

Esta estabelecida pelo uso uma distinc¢ao entre artes maiores
(arquitetura, pintura, escultura) e artes menores (todos os
géneros de artesanato): nas primeiras prevaleceria o
momento ideativo ou inventivo, na segunda o momento
executivo ou mecanico. Mas trata-se de uma distincao valida
apenas para as culturas que a estabeleceram, e nem sequer €
resolutiva neste caso: existem obras de ourivesaria, esmaltes,
tecidos, ceramicas, etc., que, artisticamente, valem mais do
que obras mediocres de arquitetura, pintura ou escultura.
(ARGAN; FAGIOLO, 1994, p.14)

Quem negaria o valor artistico de uma gravura de Goya, por exemplo?
Mas, apesar da aparéncia de obviedade, nao podemos deixar de nos lembrar
que essa distingdo entre os meios artisticos também esta enraizada na
historicidade das convencodes profissionais e autorais dos mundos da arte,
principalmente na distin¢do entre as figuras do artista e do artesao. A partir
do Renascimento, no século XVI, o estatuto social do artista foi vinculado a
imagem do génio criativo que idealizava a obra de arte, enquanto sua execucao
poderia ficar a cargo de um artesdao que possuisse o meétier técnico para
realiza-la, ou mesmo de aprendizes. Com isso, a autoria da obra de arte foi
vinculada a sua idealizacdo e ndo a sua execugao e, em parte, esta convengao
artistica se deve inclusive a trajetoria historica da gravura. Isso devido a
atuacao de Albrecht Diirer (1471-1528) no estabelecimento da autoria das
obras de arte, com a criagao da convencao das assinaturas, por exemplo, e na
distincao entre as etapas de producao da gravura e entre seus profissionais
(DASILVA, 1976).

Dessa forma, ndo podemos deixar de pensar que, mesmo no contexto
da arte moderna e da arte contemporanea, atravessando a Modernidade e a
P6s-Modernidade, a gravura nao se desvinculou por completo de suas raizes

na tradigdo renascentista. Tradi¢cdo esta que possui um certo je-ne-sais-quoi
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das corporacdes de oficio, das guildas e das oficinas de artesaos, em que a obra
é um acontecimento coletivo no atelié de trabalho. Onde cada um realiza uma
das etapas, mediada pelas relacoes entre mestres e aprendizes, sendo que o
mestre gravador detém a prensa e o saber. Estas questoes nos servem de base
para elencar as possibilidades de discussao sobre esta tipologia de arte que
se caracteriza essencialmente pelo multiplo, pela acao coletiva e pelas
técnicas especializadas que condicionam a producao e a reputacao de um
artista gravador, ao exigir-lhe conhecimento e adequacao as convengoes
técnicas de sua arte, destacando, assim, as especificidades da analise da

gravura como arte.

A GRAVURA E A AMBIVALENCIA DE SENTIDOS ENTRE A REPRODUC,:I\O EA
EXPRESSAO

Ao longo de nosso trabalho de pesquisa durante o doutorado,
constatamos que as discussoes académicas que elencam a gravura como tema
de pesquisa transitam entre diferentes esferas, ocasionalmente fazendo com
que a gravura careca de uma identidade préopria como objeto de estudo nesse
debate geral. A gravura acaba sendo tensionada como uma interseccao entre
o status de arte expressiva, ainda considerada por muitos historiadores e
criticos de arte como menor, e o de técnica de impressao e reproducao,
chegando mesmo, por vezes, a ser referenciada como uma tipologia de
“imagem proto-fotografica”, no sentido da reprodutibilidade. O que
certamente nao condiz com a importancia de seu papel no estabelecimento e
na propagacao da cultura das imagens no Ocidente, a partir do século XVI,
sendo que, para o historiador e curador de arte norte-americano William Ivins
Jr., um de seus principais estudiosos, “a histéria das estampas, ao contrario
do que muita gente pode pensar, nao € a histéria de uma forma de arte menor,
mas a de um dos meios mais poderosos de comunicacao humana e dos seus
efeitos sobre o pensamento e a civilizacdo da Europa Ocidental” (IVINS JR.
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apud FERREIRA 94 p3)_ Assim, podemos dizer que, provavelmente, a gravura
cooperou com a imprensa na difusdo do conhecimento em um mesmo nivel de
importancia.

Também podemos inferir que essa ambivaléncia se da devido aos
diversos sentidos atribuidos a gravura, ao longo do tempo, no Brasil e no
mundo, e até que ponto, esses sentidos influenciaram suas perspectivas de
estudo. Nosso questionamento se da, a principio, ao constatarmos certa
imposicao de uma subordinacao da gravura a trajetoria historica da imprensa,
sendo a tipografia valorizada como meio técnico de producao e reproducao
dos textos impressos, mas atribuindo-se aos processos de producao,
impressao, reproducao e difusdo das imagens um lugar secundario de
complementacdo, ilustragdo e ornamentacao desses mesmos textos.
Deveriamos nos perguntar se nao foi essa subordinacao das imagens ao texto
que condicionou, ao menos em parte, a cultura letrada e até mesmo a pratica
historiografica a desvalorizar o uso das imagens como fonte e objeto de
investigacao (MENESES, 2003; KNAUSS, 2006; KNAUSS, 2008).

Listando os estudos de autores considerados fundamentais para a
historiografia da arte no geral, observamos que a gravura é abordada em
analises de contextos formais, como nos escritos de Heinrich Wolfflin, dentre
eles Conceitos fundamentais da historia da arte: o problema da evolugao dos
estilos na arte mais recente (1989), e iconoldgicos, como as pesquisas de Erwin
Panofsky em Significado nas artes visuais (1991). Esses historiadores se
concentraram nas obras do Renascimento e do Barroco ao dedicarem seus
estudos sobre as producoes de artistas como Albrecht Diirer e Rembrandt.
Ainda sobre o Barroco, Giulio Carlo Argan também discute o valor artistico da
chamada gravura de traducdo, ou de reproducao, mediante seu papel na
reprodutibilidade das imagens de arte e na construcgao de repertorios criticos
em /magem e persuasao: ensaios sobre o Barroco (2004). Além disso, o

historiador da arte italiano também se vale da gravura para contextualizar,
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histérica e culturalmente, a critica sobre os problemas estéticos da arte
moderna no livro Arte moderna: do iluminismo aos movimentos
contemporaneos (1999).

A gravura como meio expressivo e como obra de arte também ¢€ eleita
por Ernst Gombrich como objeto de reflexao, em seus estudos concentrados
na abordagem psicologica das representacoes da arte via percepgao visual, em
obras como Arte e llusao: um estudo da psicologia da representagao pictorica
(1986) e Meditagcoes sobre um cavalinho de pau e outros ensaios sobre a teoria
da arte (1999). A partir da fenomenologia, o filésofo francés Gaston Bachelard,
em O direito de sonhar (1986), também se serve da gravura e do conceito de
imaginacao material para discutir a arte como conhecimento, subjetivo e
sinestésico, ao se debrucar sobre o instante da criacdo poética mediante a
mateéria na gravura.

Ja sob um outro viés de estudo, nas discussoes sobre a historia da
comunicacao e da midia, também se aborda a importancia sécio-historica e
cultural da gravura como meio de comunicagao visual. Aqui figuram trabalhos
como os do ja citado William M. Ivins Jr., em sua principal obra, Prints and
visual communication (1969), que inspirou, inclusive, a concepcao de mundos
da arte na obra Mundos da arte, do socidlogo norte-americano Howard Becker
(2010) e Marshall McLuhan em A galdxia de Gutenberg: a formagao do homem
tipografico (" entre outros autores, como Peter Burke e Asa Briggs, em Uma
historia social da midia: de Gutenberg a internet (2006). Além de Walter
Benjamin, em A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica (2013),
que, ao tratar das mudancas dos paradigmas artisticos com a
reprodutibilidade técnica das imagens e seus impactos, trata principalmente
do cinema, mas ndo sem antes destacar as técnicas graficas como
desencadeadoras desse processo.

Contudo, os principais estudos sobre a historia da gravura artistica em

si, em seus varios sentidos, estdo concentradas em textos especializados nas
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linguas inglesa, com obras como a do historiador de arte e curador do
Metropolitan Museum of Art A. Hyatt Mayor, Prints & people: a social history
of printed pictures (1972) e Prints and printmaking: an introduction to the
history and techniques (1996), do curador do British Museum Antony
Griffiths. Também em lingua francesa, com obras como La gravure: les
procedes, I'histoire (1984), de Jean Eugene Bersier, para além da historiografia
que se detém sobre o estudo de recortes espago-temporais, artistas, obras,
exposigoes, técnicas e estilos artisticos especificos. Ainda resta a duvida sobre
o estado da arte desta discussdo nas linguas espanhola, alema, japonesa e
russa sobre o tema em geral, visto a importancia da gravura para a produgao
artistica nestes contextos. A esses textos, ainda somamos os tratados e
manuais que visam registrar e mesmo ensinar seu métier, como Manuel de la
gravure (1975), de Felix Brunner, e que remontam aos primordios de sua
trajetoria histérica no mundo ocidental, como o tratado de Abraham Bose
(1602-1676), publicado em 1645, por exemplo. Ha, ainda, os manuais de
identificacao das diferentes técnicas e de leitura de estampas, dentre eles
How prints look: photographs with a commentary, novamente de William Ivins
Jr. (1958), e possiveis tratados sobre sua conservagao e restauracao, acervos,
colecoes e colecionismo.

Portanto, essa ambivaléncia de sentidos atribuida a gravura faz com
que, na maioria dos trabalhos, a gravura artistica seja apresentada como se
tivesse se desenvolvido a parte e, principalmente, apds a atuacao das imagens
impressas na imprensa e na industria grafica como um todo. Contudo,
compreendemos que nao podemos perder de vista que o processo que
culminou com a gravura sendo consagrada como meio de expressao artistica
por exceléncia também foi produto de seu desenvolvimento enquanto técnica
de impressao e reproducdo. Seja por meio de invencao e distribuicao dos
materiais necessarios a sua producao, como o papel, a tinta, a prensa e as

demais ferramentas, seja com o desenvolvimento e aperfeicoamento de seu
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meétier, por meio de ensino, aprendizagem, especializacao e experimentacao.
Mesmo no uso e desuso na reprodutibilidade das imagens no cotidiano, o que
permitiu que sua “func¢ao” passasse da reproducao a expressao, ndao perdeu
sua esséncia de produzir, imprimir, reproduzir e difundir imagens. Com isso,
varias perguntas podem comegar a surgir: também nao haveria expressao na

reproducao? Por que nao haveria valor nessas imagens?

A HISTORIA DA GRAVURA NO BRASIL: ENTRE A IMPRENSA E OS IMPRESSOS

Trazendo essas questoes para o contexto de discussao brasileiro, nos
chama a atencao, por exemplo, a critica realizada pelo historiador, cordelista

e gravador Franklin Maxado:

Os historiadores da arte acham que a xilogravura erudita foi
iniciada no Brasil ao alvorecer deste século. Nao consideram
muito o trabalho dos jesuitas e dos xilografos populares. Bem
como o dos artistas estrangeiros ligados a oficinas de

impressao tipografica. (MAXADO, 1982, p.82)
Como se entre a chamada moderna gravura brasileira do século
XX e toda a producao grafica anterior no pais, principalmente a do século XIX,
houvesse uma brusca ruptura. Contudo, compreendemos que a importancia
dessas outras esferas de producgao que se apresentam ao longo da trajetdria
historica da gravura para a gravura de arte no Brasil ainda necessita ser
criticada e discutida no sentido de se apontar, distinguir e problematizar suas
contribuicdes. Pensando ndo somente na tradicdo de seu métier, no
desenvolvimento de suas técnicas, mas também no movimento, no transito,
na circulacao dessas imagens impressas. Dinamica esta que constroi, que faz
parte do processo de formacdo dos repertorios dos artistas em seus
procedimentos de escolha e que, em seus possiveis vestigios, possam trazer

essas trocas e influéncias. Nesse sentido, ha muito ainda o que ser levantado

e pesquisado, além da caréncia de fontes que sdo decisivas para o estudo
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dessas problematicas; mas, talvez, esse seja um caminho possivel. Para nds, o
exemplo fica por conta da obra dos chamados artistas gravadores que, para
além de outras questoes, compreendemos que também se desenvolve a partir
da construcao de um repertorio tematico e iconografico possivelmente
inspirado mediante a acdo do colecionismo por parte desses artistas.

Observamos que, no Brasil, os estudos sobre as imagens impressas no
geral também sao demarcados pela diferenciacao entre a imprensa e os
impressos, em que o conteudo discursivo € valorizado em detrimento da
materialidade e da visualidade que compdem essa documentacao, sendo essa
perspectiva considerada, por alguns autores, como fruto de uma cultura
intelectual caracterizada pelo bacharelismo e pelo desprezo ao trabalho
manual (CARDOSO, 2009, p.9). Assim, desde o século XIX, diferentes técnicas
de impressao e de reproducao da gravura foram discutidas sob uma
perspectiva tecnicista e utilitaria, como na Noticia acerca da introdugéo da
arte lithographica e do estado de perfeicdo em que se acha a cartografia no
Imperio do Brasil, lida no Instituto Historico e Geographico, em setembro de
1869, de autoria de Pedro Torquato Xavier de Brito em 1870 (p.21-25), que
caracterizou parte da literatura especializada até meados do século XX, como
o caso do ja citado Diciondrio de artes graficas (PORTA, 1958).

Os estudos considerados classicos foram produzidos a partir dos anos
1960 e 1970, buscaram tracar o panorama da trajetdria histérica da imprensa
periddica e do meio editorial, com o enfoque em seus principais veiculos, como
0s jornais, com a obra Historia da imprensa no Brasil, de Nelson Werneck
Sodré (1966), e os livros, em O /ivro brasileiro: progressos e problemas, de
Olimpio de Souza Andrade (1974), com destaque para a técnica tipografica,
como no catdlogo da exposicao Historia da tipografia no Brasil, de 1979, no
Museu de Arte Moderna de Sao Paulo, o MAM. Aqui, novamente a gravura é
citada como técnica de produgdo, impressao e de reproducao de impressos,

em trabalhos que tinham como objetivo a andlise dos conteudos discursivos
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veiculados nesses meios de comunicacao?® Do final dos anos 1980 em diante,
as dinamicas do meio editorial passaram a ser elencadas como objetos de
andlise, como a circulagao e a recepcao dos impressos, a formacao dos
diferentes publicos leitores e a sociabilidade entre seus diversos agentes,
como autores, editores, livreiros, dentre outros (CARDOSO, 2009, p.9), sob a
influéncia dos campos da Nova Histéria Cultural e da Histdria da Leitura.

Em relagao a discussao das imagens impressas nos ambitos de estudos
da cultura visual e da cultura material, atualmente alguns trabalhos tém
buscado o dialogo com os campos do design e da comunicacao visual, no que
se refere a esfera de producao dessas imagens pela industria grafica e sua
relacdo com a histéria das técnicas, como em Grafica: arte e industria no
Brasil: 180 anos de historia, sob a organizacao de Mario de Camargo (2003); e
na concepcao de impressos, sejam eles industriais, comerciais ou nao
(CARDOSO, 2009, p.9-10). Com isso, ja se fala em uma histéria dos impressos,
e ndo somente da imprensa, ao se levar em conta as praticas de producao,
circulagdo e consumo que também condicionam a materialidade desses
documentos e ndao apenas de seu conteudo discursivo. Mas ainda se leva em
maior conta a historicidade do meio editorial que, geralmente, trata o
processo de desenvolvimento da gravura como técnica de impressdao e
reproducao ao buscar se deter sobre a dimensao grafica desses impressos,
muitas vezes deixando de lado a analise das imagens.

Aqui chamamos a atencao para as possibilidades de didlogo entre essas
diferentes perspectivas de pesquisa. Um exemplo sao as ilustracoes de livros,
albuns, almanaques, jornais e revistas, ao lembrarmos que muitos dos artistas
gravadores, no Brasil, também produziram ilustracoes para editoras e
periddicos. Além do desenvolvimento do conceito de Memdria Grafica sob o

viés da historia dos impressos, e ndo somente da imprensa, como conteudo

2 Dentre outros autores, Rafael Cardoso destaca ainda Hélio Lopes, Marcello e Cybelle
de Ipanema, Maria Beatriz Nizza da Silva e Rubens Borba de Moraes (CARDOSO, 2009, p.9).
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discursivo, que também poderia ser trazida para as discussoes de patrimdnio
cultural e industrial, além da possibilidade de passar a abarcar também a
memoria dos trabalhadores da industria grafica e, ainda, de gravadores,
impressores e aprendizes, levando em conta as graficas e os ateliés como
acervos, como repositores dessa memoria.

Outro ponto importante de interseccdo entre a questao da gravura
como imagem impressa e a questao da imprensa, no geral, sdo os trabalhos
que se debrucam sobre outras vertentes das artes graficas presentes na
chamada Imprensa Ilustrada. Dentre outras, a caricatura, a charge e o cartum,
que tém como maior expoente a Historia da caricatura no Brasil (1963),
trabalho de Herman Lima que buscou mapear as principais redes de artistas
graficos no pais desde o século XIX. Aqui também se inserem os trabalhos de
Rogéria Ipanema, que estabelece o didlogo entre as questoes da gravura e dos
meios de expressao do humor grafico para o estudo da imprensa ilustrada do
Oitocentos, onde destacamos sua dissertacdo A idade da pedra illustrada:
litografia, um mondlito na imagem grafica e no humor do jornalismo do século
XIX no Rio de Janeiro (1995) e sua tese A arte da imagem impressa: a
construgdo da ordem autoral e a gravura no Brasil do século XIX (2007).
Pensamos, ainda, nas discussoes sobre as histérias em quadrinhos, mas essa
relacdo ainda precisaria ser verificada, visto a trajetoria e a obra de artistas
como Manuel de Aratjo Porto-Alegre e Angelo Agostini ainda no século XIX.
Outras abordagens sobre a gravura como imagem foram sendo desenvolvidas
sob o viés da analise iconografica, que caracterizaram trabalhos que
pesquisaram principalmente sobre as estampas oriundas de colecoes,
datadas entre os séculos XVI e XIX presentes em acervos no Brasil. Aqui,
destacam-se os estudos da bibliotecéria e diretora da Sessao de Iconografia
da Biblioteca Nacional, Lygia da Fonseca Fernandes da Cunha (SANTOS;
RIBEIRO; LYRA; 2010) e de Renata Santos em A imagem gravada: a gravura no
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Rio de Janeiro entre 1808 e 1853 (2008) e seu verbete “Gravura” para o
Diciondrio IPHAN de Patrimonio Cultural (2016).

Ainda nesse sentido de compreender a gravura como imagem, a
bibliografia que discute a chamada gravura popular se concentra na discussao
da literatura de cordel, produzida geralmente nas regioes Nordeste e Sudeste
do pais (XILOGRAFOS, 1977). Esses estudos tratam da materialidade dos
folhetos de cordel a partir de sua impressao e reproducao grafica e ressaltam
o uso da gravura, em geral na capa do folheto, como ilustracao, ainda
subordinando a imagem ao texto (MAXADO, 1982). Contudo, a partir da obra
do historiador, curador e critico de arte José Roberto Teixeira Leite e de
outras certas questoes, as gravuras populares também receberam o status de
obra de arte, e alguns de seus gravadores, o de artistas (RAMOS, 2010). Além
da existéncia de trabalhos que tratam da gravura popular enquanto oficio,
vinculado a producao e circulacao da literatura de cordel, sendo comparado

ao oficio de rendeiras e bordadeiras, por exemplo.

A GRAVURA COMO OBRA DE ARTE: LACUNA NA HISTORIA DA ARTE
BRASILEIRA

Ja no ambito da historia e da historiografia da arte no Brasil, a gravura
como obra de arte ainda nao tem tido o destaque merecido nas discussoes
académicas. De um modo geral, a gravura acaba nao sendo estudada ou nem
mesmo citada no contexto de abordagens panoramicas sobre a historicidade
da arte no pais, como no Historia das artes plasticas no Brasil, de Francisco
Acquarone (1980), sendo, em grande parte, restrita aos estudos
especializados. Assim, na conhecida Historia geral da Arte no Brasil, dirigida
por Walter Zanini (1983), por exemplo, as menc¢oes a gravura Sao esparsas e
secundarias. Com isso, podemos inferir que sdo o sucesso e a consagracao
critica da chamada moderna gravura brasileira, principalmente no que se
refere a producao artistica datada entre os anos 1950 e 1960, que chamam a
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atencao para o tema e passam a valorizar os estudos sobre a histéria da
gravura como obra de arte no Brasil. Vindo dai, muito provavelmente, tambem
aruptura discursiva sobre a trajetoria historica dessa arte em nosso contexto.

Apesar disso, € necessario apontar que, ainda no inicio do século XX,
houve uma busca pelo mapeamento das redes de cooperacao dos principais
artistas gravadores do século XIX, por parte de Francisco Marques dos Santos,
em A litografia no Rio de Janeiro (1937). Entre esses primeiros estudos,
também esta o trabalho de Oswaldo Pereira da Silva, Gravuras e gravadores:
origem, evolugdo e técnica da xilografia (1941), sobre a técnica da xilogravura
e seus principais gravadores.

Contudo, foi o trabalho de Orlando da Costa Ferreira, /magem e letra:
introdugao a bibliologia brasileira: a imagem gravada (1994), que primeiro se
propds especificamente a tracar a histéria grafica brasileira, incluindo
pontualmente a gravura artistica, sendo considerado até os dias de hoje, a
principal obra de referéncia acerca de uma historia geral da gravura no Brasil.
Na mesma ordem de importancia, o trabalho seminal de José Roberto Teixeira
Leite, A gravura brasileira contempordnea (1966), sobre a gravura artistica
brasileira no século XX, foi o que até entao definiu suas fases e mapeou seus
principais artistas, inclusive aqueles fora do eixo Rio-Sao Paulo, alicer¢cando
os mais importantes estudos sobre a gravura de arte no pais até hoje (ORSI,
2015, p.2-3). Dentre esses trabalhos, destacamos a tese A gravura artistica
brasileira contemporanea posta em questdo: anos 50,60 (1999), de Maria
Luisa Luz Tavora, que se dedicou sobre aquele que foi considerado o auge da
gravura artistica no Brasil, entre os anos 1950 e 1960, levantando os principais
gravadores e suas obras, assim como o contexto institucional e critico. Além
do trabalho de Leon Kossovitch, Mayra Laudanna e Ricardo Resende, Gravura,
arte brasileira do século XX (2000), que trouxe um panorama atualizado e
sistematizado da gravura artistica no século XX e seus principais artistas,

sendo um dos trabalhos de carater geral mais recentes sobre o tema.
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Outros trabalhos também trataram da trajetoria histérica da gravura e
especificamente da gravura artistica em suas diversas técnicas, como a
Introdugdo ao conhecimento da gravura em metal, de Carlos Martins Filho
(1982), e expressoes, como a dissertacao de Marcos Batptista Varela, A
xilogravura expressionista brasileira (1997). Além dos estudos que também
buscaram se deter sob suas convengoes, a questao da autoria e o
colecionismo, como no livro de Orlando Dasilva, A arte maior da gravura
(1976), a trajetoria de técnicas especificas, como nos estudos de Antonio
Costella em /ntrodugao a gravura e historia da xilografia (1984), e o seu métier,
com o trabalho Gravura: arte e técnica, de Itajahy Martins (1987).

Na tentativa de realizar um mapeamento atualizado das redes de acao
coletiva de artistas gravadores do século XX, Adamastor Camara, em sua
dissertacdo Um estudo sobre a produgao social da arte: transformagoes na
gravura brasileira (1987), se valeu da perspectiva sociologica e do método da
entrevista para listar os principais gravadores atuantes em sua época.
Contudo, a sistematizacao, a transcri¢ao e a publicacdo desses depoimentos
ficaram a cargo de Heloisa Ferreira e Maria Luisa Luz Tavora, em parceria com
a Oficina do SESC Tijuca do Rio de Janeiro, nos anos 1990, o que deu origem
aos trés volumes de Gravura brasileira hoje: depoimentos(1995; 1996a; 1996b).

Maria Luisa Luz Tavora também discute os mundos da arte da gravura
no Rio de Janeiro em varios de seus trabalhos académicos publicados, com
destaque para sua dissertacdo O lirismo na gravura abstrata de Fayga
Ostrower (1990), sobre a trajetoria da gravadora Fayga Ostrower e sua obra.
Atualmente, Maria Luisa Luz Tavora tem pesquisado sobre a producao da
gravura em Sao Paulo, a partir dos projetos de pesquisa Campo Artistico da
Gravura Moderna: Sao Paulo - 1950-1970 e o lugar das questoes e poéticas do
informalismo e Poéticas e questoes do informalismo na gravura artistica: Rio

de Janeiro/Sao Paulo: anos 1950,/60, ambos alocados no Programa de Pds-
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Graduacao em Artes Visuais da Escola de Belas Artes da Universidade Federal
do Rio de Janeiro (PPGAV-EBA/UFRJ).

Na discussao dos mundos da arte da gravura ambientados nas demais
regioes do pafs, além da questdao da chamada gravura popular, ligada a uma
ideia de cultura nordestina por meio da literatura de cordel, despontam os
trabalhos de Carlos Scarinci, A gravura no Rio Grande do Sul: 1900-1980
(1982), sobre a gravura no contexto do Rio Grande do Sul; de José Roberto
Teixeira Leite, Gravuras do Parand (2004), e de Artur Freitas, Gravura
expandida: as mostras da gravura dos anos 1990 (2010), Solar da gravura: 25
anos dos ateliés do Museu da Gravura Cidade de Curitiba (LAS; GONZALEZ;
SANTOS; FREITAS, 2011), no que se refere a gravura no Parana, principalmente
no que se concerne aos mundos da arte da capital do estado.

Dentre os trabalhos que tratam especificamente de cole¢oes de gravura
artistica, elencamos novamente os trabalhos de Lygia da Fonseca Fernandes
da Cunha e, entre outros, o de George Kornis, A gravura brasileira na coleg¢ao
de Monica e George Kornis (2008). Além do esforco e dedicacao de Ricardo
Vieira Orsi, em Gravura no Brasil: bibliografia (2015), em levantar e
sistematizar um manual bibliografico especializado sobre a gravura artistica

do século XX e seus respectivos gravadores.

POR UMA HISTORIA DA GRAVURA COMO ARTE E IMAGEM

Para esse balanco e discussao historiografica, cabe frisar que
trabalhamos no levantamento principalmente das obras de carater geral que
tratavam sobre a trajetéria historica da gravura no pais e no mundo, seja como
reproducdo ou como expressao, em sua compreensao como arte e/ou como
imagem, desde as suas primeiras manifestacées no Ocidente. Contudo, é

necessario dizer que, para cada um dos principais gravadores, cada uma das
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principais técnicas e, por vezes, algumas obras e/ou conjuntos de obras, existe
(ou ndo) uma bibliografia especifica a ser consultada.

Além de que € necessario apontar que a historia da gravura em seus
diversos sentidos, e em sua ampla ambivaléncia, ainda se encontra dispersa
em meio as suas fontes, como os catalogos das exposicoes, textos criticos e
matérias em jornais e revistas, para além dos depoimentos, quando possiveis
e, € claro, de seus acervos e os ateliés dos artistas gravadores, por exemplo.
Assim, esperamos poder ter ao menos contribuido para incentivar a
investigacdo sobre este tema relevante, com a apresentacao deste texto como

um breve manifesto em prol de uma histéria que ainda esta para ser escrita.
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