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EDITORIAL

As dimensodes sociais, culturais e politicas da
fotografia

André Azevedo da Fonseca
Editor

Nos estudos contempordneos em Comunicagdo, a fotografia se destaca ndo
apenas como uma expressdo estética, mas como um instrumento de construgdo de
narrativas que revelam dimensdes sociais, culturais e politicas. Através da imagem, é
possivel capturar e reinterpretar imaginarios, ideologias e identidades. Nesta edicdo, os
artigos apresentados exploram essa complexidade de maneira multifacetada.

A discussdo politica e historica se expressa no artigo de Rosalira dos Santos Oliveira,
que analisa as representacdes do negro nas fotografias do concurso da Fundacdo
Joaquim Nabuco; e de Ingrid Pereira de Assis e Francielly Oliveira Rodrigues da Silva,
que comparam a cobertura da gripe espanhola e a pandemia da Covid-19, nas revistas
Fon-Fon! e Veja. Ainda no campo das investigagdes politicas e estéticas, Francisco
A. Zurian Hernandez e Néstor Mufioz Torrecilla efetuam um estudo etario em A flor do
meu Segredo, filme de Pedro Almodévar; enquanto Daniel Macédo e Elian Machado
investigam fotografia e imaginarios da Praia do Futuro, no Ceara.

Victor Leoni Cardoso Saraiva e Wellington Gomes de Medeiros oferecem uma
contribui¢do tedrica sobre objetos e narrativas simbdélicas em filmes sobre o Nordeste.
Roberta Klink Postali, Tarcisio Torres Silva e Eliane Righi de Andrade examinam o filme
O Coringa, Todd Philips, ressaltando aspectos do estranho que nos soam familiares.
Em Desespero de ser visto, Samilo Takara analisa comunicagdo com as pedagogias
midiaticas Contemporéneas. E por fim, Fabio Alves Silveira estabelece uma proposta
original de classificagdo das fake news.

Os artigos desta edicdo evidenciam como a fotografia transcende sua fungdo
documental, atuando como um mediador entre realidade e imaginario. Ao se tornar
um espelho das relagdes sociais, culturais e politicas, ela ndo apenas reflete o
mundo, mas também o transforma, ao construir narrativas que, para o bem ou para
o mal, influenciam percepgdes e comportamentos. Portanto, os estudos aqui reunidos
reafirmam a importdncia da andlise critica das imagens e do imaginario no campo da
Comunicacgdo.
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Um negro imagindario: representacoées do negro
nas fotografias do concurso da Fundacao
Joaquim Nabuco

An Imaginary Black: Representations of
Black Individuals in the Photographs from the
Joaquim Nabuco Foundation Competition

Rosalira dos Santos Oliveira’

RESUMO

O artigo trata de uma pesquisa realizada na Fundagdo Joaquim Nabuco com o obijetivo
de analisar as percepgdes sobre a populagdo negra, expressas através das fotografias
selecionadas para o Concurso de Fotografias, realizado por esta entidade, em 1982, como
parte das atividades relativas ao 3° Congresso Afro-Brasileiro. A teoria e a metodologia dos
estudos do Imaginario permitiram aprofundar o olhar sobre estas imagens, indo além do
explicito e propiciando uma via de acesso ds percepgdes compartilhadas por participantes e
organizadores do referido concurso sobre o lugar e o papel do negro na sociedade brasileira.
A pesquisa estd inserida na perspectiva da Fundacdo de elaborar releituras do seu acervo
documental e imagético a partir de olhares tedricos contemporéneos.

Palavras-chave: Imagindrio; Negro; ldeologema; Representagdes Sociais.

ABSTRACT

The article deals with a research carried out at the Joaquim Nabuco Foundation, with the aim
of analyzing perceptions about the black population, expressed through the photographs
selected for the Photography Contest, held by this entity in 1982, as part of the activities
related to the 3rd Afro-Brazilian Congress. The theory and methodology of the Imaginary
Studies allowed a deeper examination of these images, going beyond the explicit content
and providing means of accessing the perceptions shared by participants and organizers of
the aforementioned contest about the place and role of black people in Brazilian society. The
research is part of the Foundation's perspective of elaborating re-readings of its documentary
and imagery collection through contemporary theoretical perspectives.

Keywords: Imaginary; Black; Ideologeme; Social Representations.

1. Doutora em Ciéncias Sociais pela Pontificia Universidade Catdlica de S&o Paulo, PUC/SP. Pesquisadora da
Fundagdo Joaquim Nabuco.



Oliveira, R. dos S.

1. INTRODUGAO: A IMAGEM, O IMAGINARIO E A FOTOGRAFIA

Este artigo apresenta parte das conclusdes da pesquisa “Um negro imagindrio:
representacdes do negro nas fotografias do concurso da Fundagdo Joaquim Nabuco”,
cujo arcabouco tedrico estd baseado na Teoria Geral do Imaginario, desenvolvida pelo
antropdlogo Gilbert Durand. De acordo com esta perspectiva tedrica, ndo ha (e nem
pode haver) uma separacdo entre imagindrio e realidade, uma vez que nossa maneira
de apreender o mundo implica sempre em interpreta-lo, ou seja, em estabelecer uma
representacdo do vivido. Neste sentido, ndo se pode propugnar a existéncia de uma
oposicdo entre oracional e o simbdlico, ja que todo pensamento humano é representacdo
e o imagindrio, “o conector obrigatorio pelo qual forma-se qualquer representagdo
humana” (Durand, 2002, p. 41). Desta maneira, “o imaginario antecede, transcende e
ordena todas as atividades do pensamento humano” (Durand, 2002, p. 42).

A possibilidade de se estudar empiricamente o imaginario advém, exatamente,
do fato que ele se epifaniza em cada manifestagdo criativa, sendo a menor de suas
unidades detectaveis a imagem simbdlica. No campo dos estudos do imagindrio, a
imagem simbdlica & vista como a maneira da consciéncia “(re)apresentar objetos que
ndo se apresentam diretamente & experiéncia” (Coelho, 1997, p. 343). A unido desta
imagem com um sentido resulta num simbolo, o que significa dizer que o simbolo (e a
imagem que o reapresenta) remete, por definicdo, a algo ausente ou impossivel de ser
percebido?.

E possivel, entdo, relacionar o conceito de simbolo & imagem fotografica? Afinal,
na fotografia encontramos aquilo que chamamos de imagens iconogréficas. Estas,
a principio, ndo poderiam ser consideradas simbélicas, pois podem ser confirmadas
pela simples apresentagdo do objeto que representam. Entretanto, o proprio G. Durand
(2002, p. 29) reconhece a poténcia simbdlica das imagens fotograficas, ao afirmar que
“a fotografia, mesmo sendo um analogon que a imagem constitui, ndo & nunca um signo
arbitrariamente escolhido, & sempre intrinsecamente motivada, o que significa que é
sempre simbolo”. De fato, apesar da sua pretensdo de fidelidade ao real, a imagem
fotografica € uma imagem construida: através da luz escolhida, do enquadramento,
do foco e de outras decisdes “técnicas”, o fotdégrafo imprime seu olhar sobre o objeto
retratado. Foi, portanto, a busca da identificacdo destas imagens simbdlicas, ou seja,
imagens que mantém uma relagdo de sentido ndo gratuita com seu significado, que
guiou a andlise das fotografias pesquisadas.

A metodologia adotada foi baseada nos procedimentos da mitologia do imaginario,
em particular da mitocritica. A mitocritica & uma técnica de investigagdo que parte

2. Na perspectiva da Teoria Geral do Imagindrio, o simbolo ndo apresenta um sentido arbitrario, mas, sim, um
sentido natural, quase uma emanagdo do referente. G. Durand define o simbolo como sendo “a representagdo
que faz aparecer um sentido secreto”, “a epifania de um mistério” (Durand, 1988, p. 15).
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das obras literarias, artisticas, dos relatos, histérias de vida, documentos e narrativas
para depreender os mitos diretores subjacentes a essas produgdes. De acordo com
esta perspectiva, o mito estaria na base das produgdes humanas e seria, de alguma
maneira, o “modelo matricial” de todo discurso, estruturado por padrdes e arquétipos
fundamentais da nossa psique. Assim, & preciso pesquisar qual — ou quais — mito, mais
ou menos explicito (ou latente), anima a expressdo de uma “linguagem segunda™, ndo
mitica. E sdo, exatamente, a redunddncia e a repeticdo que nos revelam o substrato
mitico subjacente ao conjunto analisado, pois a redundéncia é a qualidade essencial
do mito.

2. O CORPUS DA PESQUISA: AS IMAGENS E SEU CONTEXTO

As imagens analisadas neste artigo sdo o resultado de um chamado feito, em 1982,
pela Fundacdo Joaquim Nabuco (FUNDAJ), quando houve a realizagdo do Ill Congresso
Afro-brasileiro. Como parte das atividades do referido Congresso, a FUNDAJ promoveu
um concurso de fotografias intitulado “A Presenca do Negro no Brasil”, destinado a
fotégrafos amadores e profissionais de todo o pais.

De acordo com a propria Fundagdo, as fotografias apresentadas deveriam “por,
em relevo, as caracteristicas ndo sd étnicas, como também culturais, do homem negro
em seu relacionamento com o meio ambiente” (Fundagdo Joaquim Nabuco, 1982b).
A intencdo declarada era a de que estas imagens contribuissem “como elemento de
pesquisa social, registrando e facilitando a compreensdo do homem negro, sua maneira
de ser e atuacdo efetiva na vida da sociedade” (Fundagdo Joaquim Nabuco, 1982b).
Desta forma, mais do que um objetivo estético ou artistico, o concurso buscava, através
das fotografias selecionadas, refletir a realidade do negro e suas contribuicdes para
a sociedade brasileira. Esta intencdo é reforcada, ainda, pelo Regulamento Interno,
que preconiza como um dos objetivos do concurso “ressaltar, através da fotografia, a
importéncia da presenca do negro no Brasil, sob os pontos de vista socioantropolégico
e cultural” (Fundacdo Joaquim Nabuco, 1982a).

Foi esta perspectiva, de pér em relevo a contribui¢do social e cultural da populagdo
negra, que orientou o julgamento e a sele¢do das fotografias premiadas, o que as
converte em um documento que nos permite o acesso ds concepgdes sobre o negro
predominantes naquele contexto histérico. Visando compreender melhor este momento,
consideramos importante nos debrucarmos sobre o congresso do qual o referido
concurso constituiu uma das atividades paralelas.

Discursos Fotograficos | Londrina |
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2.1. O lll Congresso Afro-brasileiro: entre o culturalismo e as novas abordagens
das relagoes raciais

Realizado no Recife, no ano de 1982, o lll Congresso Afro-brasileiro buscava retomar
o protagonismo de Gilberto Freyre® e da Fundagdo Joaquim Nabuco, (instituicdo
criada por ele e presidida, na época, pelo seu filho), no debate das questdes relativas
a populagdo negra no Brasil. Como afirma um de seus organizadores, “o objetivo do
evento foi apresentar os rumos da pesquisa e do debate sobre o afro-brasileiro, quase
cinco décadas depois da iniciativa pioneira de Gilberto Freyre” (Motta, 2017, p. 21).

O momento politico se caracterizava pelo processo de “abertura lenta e gradual”,
estratégia adotada pelo Regime Militar para buscar controlar as demandas e a
reorganizagdo da sociedade civil. Foi no contexto deste processo que, em 1979, foi
criado o Movimento Unificado contra a Discriminacdo Racial, que, mais tarde, viria
a se chamar Movimento Negro Unificado (MNU). Desde entdo, a luta negra no pais
se desenvolveu sob uma perspectiva ndo apenas de reivindicagdo de direitos, como
também de deniincia do racismo estrutural presente na sociedade brasileira.

O ano de 1982 foi também o ano da realizagcdo do lll Congresso Nacional do
MNU. No Programa de Acdo resultante deste congresso, o MNU defendia, entre outras
reivindicacdes, a desmistificacdo da democraciaracial brasileira e aluta pelaintroducgdo
da histéria da Africa e do negro no Brasil nos curriculos escolares. E, portanto, sob a
égide da contestacdo da ideologia da convivéncia harménica entre as ragas que se
realiza o lll Congresso Afro-Brasileiro.

E este contexto — marcado pelo processo de redemocratizacdo do pais e também
pelos questionamentos do recém-criado movimento negro do lugar tradicionalmente
atribuido ao negro na sociedade brasileira — que constitui o pano de fundo dos debates
realizados no congresso. A confluéncia destes fatores trouxe significativas mudancas
nos estudos sobre a populacdo afrodescendente, conforme afirma, entre outros,
Osmundo Pinho (2007, p. 83):

[...] foi em meio a tal ambiente politico que essa reconversdo dos estudos
sobre relagdes raciais deslocou, anos apds o ciclo da Unesco, a hegemonia
dos estudos culturalistas sobre o negro, que dominavam a perspectiva
socioldgica, com determinada énfase para os estudos sobre “cultura
negra”, tal como esta havia sido definida nos anos 30 pelos estudos
afro-brasileiros, de forte inspiragdo freyreana, ou seja, culturalista e
assimilacionista. Foi também nesse ambiente que novas identidades

politicas e culturais afrodescendentes comecaram a ser forjadas

3. O 1° CAB foi organizado por Gilberto Freyre em 1934, um ano depois do langamento do livro “Casa Grande &
Senzala”.
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Esta mudanca de interpretacdo da questdo racial no Brasil ja se faz presente nos
debates realizados durante o evento que, ao lado das interpretagdes culturalistas,
também apresentaramumnovoolharsobre aquestdodas populagdes afrodescendentes,
como ressalta o proéprio presidente da FUNDAJ, em sua apresentagdo dos anais do
congresso.

Confrontando-se com uma realidade nova e significativamente diversa
do contexto sociocultural no qual se realizaram os Congressos de 1934
e 1937, puderam os cientistas sociais presentes aquele Encontro discutir
as questdes que, emergindo das condigdes sociais do atual momento
da vida brasileira e do mundo, d&o nova configuragdo & questdo negra
(Freyre, 2017, p. 16).

Para Sérgio Sezino e Luiz Claudio Silva (2017, p. 4), a mudanga de perspectiva
presente nos debates realizados no Ill Congresso esta diretamente relacionada ao fato
de que:

alguns dos atuais expoentes na luta contra a discriminagdo do negro e
da sua cultura estiveram presentes com suas comunicagdes, deixando
entrever que novas perspectivas de andlises tedrico-metodolégicas sobre
a condicdo dos afro-brasileiros se apresentavam ds novas geragdes de
pesquisadores.

Dentre estas novas abordagens, aquela que viria a ter um impacto mais profundo
sobre os estudos das relagdes raciais no Brasil, foi, sem davida, a apresentada
por Carlos Hasenbalg, que, juntamente com Nelson Pereira do Valle, adotou uma
metodologia inovadora, utilizando os dados estatisticos da Pesquisa Nacional por
Amostragem Domiciliar — PNAD de 1976. Partindo destes dados, os pesquisadores
realizaram uma comparagdo entre as condi¢gdes socioecondmicas de brancos e ndo
brancos, desnudando os mecanismos de manutengdo das desigualdades raciais na
sociedade brasileira.

Este novo approach realizou uma verdadeira revolugdo nos estudos sobre raca
e racismo no Brasil. Ao invés do paradigma da mesticagem e da fluidez do “racismo
de marca™, o contraste entre o grupo branco e aquele formado por pretos e pardos
forneceu a base empirica para a constatagdo de uma desigualdade persistente e
estrutural e para a medigdo dos seus efeitos socioecondmicos. Diz Hasenbalg (2017, p.
87):

. Expressdo cunhada por Oracy Nogueira (20006, p. 291), para se referir & discriminagdo baseada no fenétipo
(mais ou menos proximo do africano) em contraste com o preconceito racial de origem, modalidade predominante
nos Estados Unidos.
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Uma outra coisa que resultou também clara do material de 1976, € que os
mulatos e mestigos, diferentemente de certo pensamento tradicional, ndo
ocupam uma posicdo intermedidria entre a populagdo branca e a negra.
Do ponto de vista estrutural, na colocagdo e no posicionamento dentro
do sistema de estratificagdo social, pretos e pardos sdo homogéneos. A

grande distdncia é entre eles e os brancos.

Outra constatacgdo importante trazida pelos dados da PNAD diz respeito & ampla
tendencia endogdmica da populagdo branca.

O que se constatou é que, no agregado, apenas 2% das pessods que se
identificaram como brancas estavam casadas ou unidas como pessoas
autodefinidas como pardas ou pretas. [...] considerando o grupo branco,
a endogamia tende a aumentar & medida em que aumenta o status
socioecondmico do grupo branco. Quanto mais elevada a posicdo das
pessoas brancas na hierarquia social, maior sua endogamia (Hasenbalg,
2017, p. 88).

O fato & que as discussodes realizadas no lll Congresso Afro-Brasileiro se constituiram
em uma expressdo do momento de inflexdo vivido pelos estudos das relagdes raciais no
Brasil. Nelas, foi possivel observar tanto a presenca dos tradicionais estudos centrados
na cultura negra e na diferenca dos afrodescendentes em relagdo & sociedade
englobante, quanto as novas abordagens voltadas para a andlise da estrutura social
brasileira e das desigualdades sociais e econdmicas existentes entre brancos e negros.
Estes Gltimos iriam redefinir os estudos académicos, negando os pressupostos da
democracia racial e desvendando os mecanismos do racismo a brasileira.

No ano de 1982, entretanto, estas reflexdes apresentavam um carater incipiente e
estavam muito distantes das percepcgoes predominantes na sociedade brasileira. E sdo
estas percepgoes que refletem uma visGio marcadamente culturalista do negro e da sua
presenga na sociedade, que podemos apreender a partir das imagens selecionadas no
Concurso de Fotografias.

3. EXPLORANDO AS IMAGENS: TEMAS, MITEMAS E NARRATIVA MITICA

De acordo com os requisitos dos organizadores, foram aprovadas 87 fotografias,
em preto e branco®, de autoria de 32 fotografos®. Estas fotografias constituem parte

5. Trata-se de uma exigéncia do Edital que, no artigo 1-3, declara que “as fotografias deverdo ser inéditas e em
preto e branco, com as dimensdes de 30x40 cm em papel mate, sem moldura ou montagem em chassis, madeira
ou papeldo” (Fundagdo Joaquim Nabuco, 1982b).

6. Cada fotografo pdde inscrever uma Gnica fotografia ou um conjunto formado por, no méximo, trés fotografias,
sob a condigdio, neste Gltimo caso, de que o conjunto apresentasse uma unidade tematica e de linguagem.
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do acervo iconografico do Centro de Documentacdo e Estudos da Historia Brasileira
Rodrigo Melo Franco de Andrade (Cehibra), da Fundag&o Joaquim Nabuco. O conjunto
composto pelo total de imagens aprovadas pela Comissdo Julgadora constituiu o
corpus da pesquisa.

Para a andlise deste conjunto, foram adotados os passos propostos pela
mitocritica, que postula uma aproximagdo em trés tempos, visando identificar o relato
mitico subjacente & obra. Em um primeiro momento, efetuamos o levantamento das
repeticdes de temas, tratando de identificar os personagens, cendrios, situacdes e
combinagdes de situagdes. E a repeticdo de determinadas imagens simbélicas que nos
direciona para os significados. No segundo momento, realizamos o levantamento dos
mitemas, tendo em conta as redunddéncias. A sequéncia dos mitemas nos informa sobre
a intengdo (consciente ou inconsciente) da obra. Finalmente, nos interrogamos sobre as
licdes do mito, ou seja, sobre a relagdo sincrénica que ele estabelece com outros mitos
de uma época.

Seguindo estes passos, iniciamos o trabalho agrupando as imagens em temas
e destacando os personagens e os cendrios e situagdes nas quais estes estdo
representados.

3.1. Os temas recorrentes

Iniciamos o trabalho fazendo um levantamento dos temas presentes no conjunto
das imagens. Nesta tarefa obtivemos seis blocos tematicos, assim distribuidos:

Tabela 1 — Descri¢do dos temas e fotografias

Tema N° de fotografias
Cultura 34
Situagdo Social 17
Corpo negro 14
Oficios 10
Religiosidade 07
Escraviddo 05

Fonte: dados da pesquisa.
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Esta primeira tabela j& nos permite iniciar uma aproximagdo do universo de
percepcoes dos fotdografos participantes do concurso a respeito do negro e do seu lugar
na sociedade. Conforme podemos observar, o tema da cultura &, de longe, o mais
fortemente representado. A maior parte das fotografias diz respeito ds manifestacdes
culturais associadas & chamada cultura popular. Estdo representados: o bumba-meu-
boi (10 imagens); a capoeira (seis imagens); o carnaval (trés imagens); maracatu (seis
imagens); a danga “afro” (trés imagens) e, por fim, algumas personalidades negras
(quatro imagens), onde encontramos jogadores de futebol, escritores e cantores’.

Figura 1 - Folclore: o negro na cultura popular

r—

Acervo CEHIBRA. Fotografa: Nazaré da
Rocha Penna, 1982

Fonte: dados da pesquisa.

7. Aqui, creio que vale a pena recordar uma concepcdo bastante estabelecida na sociedade brasileira, segundo
a qual se o negro é rico, deve ser jogador de futebol ou cantor. Profissdes que ndo demandam muitos anos de
estudo convencional e, portanto, neste caso, reforcam a ideia da exclusdo da populagdo negra das profissdes que
exigem um maior letramento.
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Este primeiro tema também j& nos permite observar uma particularidade que se
fard presente em todo o conjunto: uma constante énfase na corporalidade, aliada a
uma quase total auséncia de imagens relacionando o negro ds atividades da chamada
cultura erudita. No caso do tema da cultura, a excegdo é a fotografia abaixo que mostra
o escritor Abdias do Nascimento autografando um livro:

Figura 2 - Onde andam nossos negros (I)

Acervo CEHIBRA. Fotdgrafa: Virginia Lacerda, 1982

Fonte: dados da pesquisa.

Os personagens retratados nestas fotografias sdo os participantes destas
manifestagdes culturais (passistas; baianas, porta-bandeiras e outros brincantes), além
dos instrumentos utilizados durante as apresentacdes. Estes personagens aparecem
dangando, usando suas fantasias e aderecos, sempre envolvidos com a atividade sem
estabelecer uma relagdo direta com o fotégrafo e sua cdmera.
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O segundo tema mais presente no conjunto, com 17 fotografias, & a situagdo
social do negro. Os personagens nestas imagens sdo, principalmente, criangas e
idosos. Estes sdo representados geralmente em situagdes de vulnerabilidade ou no
desempenho de trabalhos insalubres. Se somarmos a isto o fato de a rua ser o principal
cendrio representado nestas fotografias, podemos captar aqui a presenca de uma
constelagdo de imagens que nos remete, simbolicamente, ao mitema do abandono,
como exemplifica a imagem abaixo, intitulada: “reflexo social — a crianga abandonada
(carente) como resultado de um processo de colonizagdo”.

Figura 3 - Reflexo social

Acervo CEHIBRA. Fotégrafo: Amaro Roberto Soares Lima, 1982
Fonte: dados da pesquisa.

O tema seguinte, o corpo negro (It fotografias) pode ser subdividido em dois
conjuntos: o primeiro & o grupo dos retratos (sete imagens), que apresenta pessoas
negras em poses nas qudis interagem, de alguma maneira, com a cdmera, revelando
uma consciéncia da presenca do fotdgrafo e seu trabalho. Os personagens sdo
homens, mulheres e criangas, retratados em primeiro plano, sendo possivel perceber
uma preocupagdo em acentuar a expressividade do olhar dos fotografados, como se
pode observar nesta imagem:
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Figura 4 - Expressdo

Acervo CEHIBRA. Fotografo: Milo, 1982

Fonte: dados da pesquisa.

O segundo conjunto dentro deste tema & composto pelas sete fotografias dedicadas
a representacgdo do corpo propriamente dito. Um destaque, aqui, é o fato de este corpo
negro se apresentar, geralmente, de forma partida. A maioria das fotografias tem como
“personagem” pedagos do corpo de pessoas negras. A intengdo parece ser a de por
em relevo determinadas caracteristicas atribuidas, de forma intrinseca, a este corpo,
como for¢a muscular ou flexibilidade.

Figura 5 - Mulata, fruto de uma mistura de ragas

Acervo CEHIBRA. Fotégrafo: Emerson
Rodrigues dos Santos, 1982

Fonte: dados da pesquisa.
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O préximo tema numericamente significativo € aquele que trata dos oficios
e apresenta pessoas negras no desempenho de atividades produtivas. Nas 10
fotografias que compdem este grupo, temos, quase que exclusivamente, personagens
masculinos — vendedores, artesdos, agricultores — que sdo representados executando
suas atividades ou proximos aos seus instrumentos de trabalho. Como cenérios, temos
novamente a rua, e agora também o campo ou, de modo mais especifico, a lavoura
onde os personagens aparecem trabalhando.

Figura 6 - Onde andam nossos negros (I1)

Acervo CEHIBRA. Fotografa: Virginia Lacerda, 1982

Fonte: dados da pesquisa.
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E importante ressaltar que as ocupagdes apresentadas nestas imagens sdo,
majoritariamente, trabalhos bragais ou ocupacgdes de prestacdo de servigo. Novamente,
temos presente a associagdo entre negritude e atividades manuais ou ndo letradas.
Esta constante nos leva a especular sobre a persisténcia do ethos escravista, segundo
o qual o negro seria o ideal para o trabalho bracal e o branco para as atividades que
demandassem esfor¢co mental.

A religiosidade constitui o seguinte tema. Nele, encontramos sete fotografias
que retratam, principalmente, atos e momentos relacionados a religido catélica na
sua vertente popular, como as procissdes e a devogdo a Padre Cicero. Os cendrios
variam entre a rua (no caso das procissdes), os altares domésticos e a Igreja. J& como
personagens encontramos, de modo quase exclusivo, pessoas idosas, tanto homens
quanto mulheres, representados ajoelhados ou conduzindo objetos de culto, como uma
cruz e, também, imagens de santos.

Figura 7 - O sonho de um romeiro com o padre Cicero Romdo

Acervo CEHIBRA. Fotoégrafo: Claudio Maranhdo, 1982.

Fonte: dados da pesquisa.
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Um aspecto que chama a ateng¢do neste grupo é a presenca de uma tGnica fotografia
representando adeptos de uma religido de matriz africana. Isto pode ser devido ao fato
de que, na época da realizagdo do concurso, a associagdo entre negritude e heranca
cultural e religiosa africana era, ainda, algo incipiente na percepgdo da sociedade
englobante.

Figura 8 - Mulheres negras com indumentaria afro

Acervo CEHIBRA. Fotografo: Michael Lee Wanner, 1982

Fonte: dados da pesquisa.

O dltimo tema que emerge do conjunto de imagens é a escraviddo, com cinco
fotografias. Trata-se de um ensaio fotografico que apresenta como personagens
mulheres negras. Estas aparecem reproduzindo o trabalho numa moenda de cana,
que constitui o cenario do referido ensaio. Vemos, aqui, uma representacdo idilica da
escraviddo, acentuada tanto pela postura das modelos quanto pela suavidade da
iluminagdo.
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Figura 9 - Fotografias de mulheres negras Figura 10 - Fotografias de mulheres negras
representando escravas representando escravas

e t.‘h-/ .

Acervo CEHIBRA. Fotografo: Acervo CEHIBRA. Fotégrafo:
Eugenio Maranhdo Alves, 1982 Eugenio Maranhdo Alves, 1982
Fonte: dados da pesquisa. Fonte: dados da pesquisa.

Por fim, uma imagem em especial neste conjunto merece uma leitura a parte. Trata-
se da fotografia abaixo intitulada “Miscigenagdo: solugdo para um grave problema
social”, que retrata uma mde negra de pele clara e seu filho, do qual podemos ver os
cabelos alourados e crespos. A foto e seu titulo retomam o velho ideal eugenista do
branqueamento, apresentado como a “solugdo” para os problemas do pais.
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Figura 11 - Miscigenacgdo: solugcdo para um grave
problema social

Acervo CEHIBRA. Fotografo: Fabio José de Melo, 1982.

Fonte: dados da pesquisa.

3.2. Anadlise mitica: constelacées de imagens e mitemas

Como dissemos, a mitocritica elaborada por Gilbert Durand visa & identificagdo
dos mitemas presentes numa obra ou num conjunto de obras. Um mitema & constituido
pela menor unidade do discurso mitico que é redundantemente significativa, ou seja,
que visa & repetitividade. E, exatamente, esta repeticdo de um niimero limitado de
imagens que nos permite perceber que ndo estamos diante de meras ilustragdes, mas,
pelo contrario, de “motivos diretores”, que atuam de modo subjacente a uma obra ou
representacdo artistica.

No conjunto representado pelas fotografias do concurso, foi possivel identificar
alguns destes motivos diretores que passamos a apresentar agora. O primeiro
mitema identificado por nés é o da rua. No conjunto das imagens analisadas, a rua
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& apresentada como o /ocus da peniria, da soliddo, do abandono e da inseguranca.
Nesta perspectiva, a rua aparece colocada em oposi¢do & casa, espago por exceléncia
do acolhimento. De fato, entre a produgdo do simbélico e a proliferagdo de signos que
apresentam a casa como espaco de protecdo, a rua é representada como um espaco
infernal — lugar de perigo e violéncia por exceléncia. Enquanto a casa/refigio aponta
para um simbolismo de contenc¢do, acolhimento e protegdo, a rua nos leva a imagens
de violéncia, desprotegdo e inseguranca.

Figura 12 - Da senzala as calgadas

Acervo CEHIBRA. Fotografo: Menelik A, 1982.

Fonte: dados da pesquisa.

Na casa, estdo estabelecidas as relagdes baseadas na vinculagdgo e no
pertencimento. Ja na rua, as relagdes se fundam na exclusdo e na indiferengca, como
bem ilustra a foto abaixo:
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Y

Acervo CEHIBRA. Fotografo: Anténio Santos Tenério, 1982
Fonte: dados da pesquisa.

Um aspecto a ser destacado na fotografia acima é que a demarcagdo entre esses
dois espacos estd pictoricamente representada pela porta da casa, que estabelece a
diferenciacdo entre as duas criangas: a protegida e a abandonada. A crianga €&, na
verdade, o personagem mais frequentemente retratado neste espaco. Seja trabalhando
ou se divertindo, & na rua que a crianga negra aparece na maioria das vezes.

Figura 14 - Trabalho e lazer Figura 15 - Vendedor de cavaco

Acervo CEHIBRA. Fotégrafo: Acervo CEHIBRA. Fotégrafo: Vlademir

Vlademir Barbosa da Costa, 1982 Barbosa da Costa, 1982
Fonte: dados da pesquisa. Fonte: dados da pesquisa.
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Simbolicamente, a crianga é o simbolo da inocéncia. Representa o estado anterior
ao pecado e, portanto, o estado edénico. Na tradigdo cristd, os anjos sdo, muitas
vezes, representados como criancas em sinal de inocéncia e pureza. Neste sentido, a
contraposigcdo “crianga x rua” funciona como um amplificador que evidencia a forga
do conjunto simbdlico negro/rua/caréncia/solidédo/abandono como uma das ideias-
matrizes subjacentes as fotografias analisadas.

Figura 16 - Fraternidade

Acervo CEHIBRA. Fotégrafa: Maria do
Carmo Rodrigues de Oliveira, 1982

Fonte: dados da pesquisa.

O segundo nucleo mitico identificado nas imagens analisadas € o do corpo. Ja
chamamos a atencdo para uma das caracteristicas presente neste agrupamento
simbbdlico: o fato de o corpo negro se apresentar, frequentemente, em partes (torso,
pernas, mdos, etc.). Este corpo fragmentado aparece com um grande destaque para
a musculatura como uma expressdo da forga fisica dos personagens. Na maior parte
delas, encontramos um olhar e um éngulo fotografico que tende, exatamente, a colocar
em destaque este aspecto dos corpos retratados.
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Figura 17 - Black Jimmi (Il)
= T

Acervo CEHIBRA. Fotégrafo Reginaldo Galvao Filho, 1982
Fonte: dados da pesquisa.

Outro motivo redundante & o mitema do movimento: na danga, no trabalho, no
jogo, na procissdo. Tem-se a impressdo de uma animagdo continua, de um corpo
sempre agitado, no qual ndo parece haver espacgo para a parada e a reflexdo. Quando o
movimento se expressa na danga, o corpo negro aparece também como discursivizado
a partir da sua capacidade ritmica, encarnada na agilidade dos passos.

Figura 18 - Carnaval, uma
cultura negra no asfalto brasileiro

Acervo CEHIBRA. Fotdgrafo:
Rodrigues dos Santos, 1982
Fonte: dados da pesquisa.

Edvaldo
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Por fim, o Gltimo dos agrupamentos simbdlicos redundantes & aquele que organiza
as imagens em torno do mitema da nudez. Seja de maneira total ou apenas parcial, seja
em atividades lGdicas ou de trabalho, o corpo negro é frequentemente representado
despojado de vestimentas, a ndo ser quando estas sdo parte do tema retratado (caso
das manifestagdes culturais e religiosas).

Por um lado, esta nudez ou semi-nudez nos remonta & pobreza. Como constata,
por exemplo, Edson Gastaldo (2002, p. 172) que, ao analisar as imagens produzidas em
torno da presenca do Brasil na Copa do Mundo, chama a atencdo para o fato de que
“frequentemente os negros sdo representados com roupas surradas ou sem camisa,
indices depobreza e de situagdes sociais subalternas”.

Figura 19 - A ternura e o vigor das mdos
franciscanas do negro no Brasil

L&

Acervo CEHIBRA. Fotografo:
Marcilio Lins Reinaux, 1982

Fonte: dados da pesquisa.

Por outro lado, ha, ainda, na nudez, um simbolismo que remete & animalidade ou
a incivilidade. Do ponto de vista simbélico, a roupa constitui, ao mesmo tempo, uma
marca da nossa humanidade (ja que nenhum animal a usa) e um indicativo da nossa
individualidade e do nosso pertencimento social. J& a nudez, ao mesmo tempo em que
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nos despoja dos signos deste pertencimento, & percebida, no imagindrio ocidental,
como a consequéncia do pecado original, associada & sensualidade, a impudicia e,
por conseguinte, ao sexo.

Conjugados, os simbolismos do corpo, do movimento e da nudez reforcam a
colocagdo do negro em um lugar marcado pela poténcia fisica. A nudez ou seminudez
dos personagens pode, entdo, ser relacionada & histérica valorizagdo das capacidades
fisicas — e animais — em detrimento dascapacidades intelectuais — e especificamente
humanas — do negro. A nudez também aponta para uma dimensdo de sexualidade
exacerbada que reafirma os esterebtipos da hipersexualidade e permanente
disponibilidade sexual dos homens e mulheres negras. Neste sentido, a recorrente
exposicdo do corpo negro vem sublinhar a énfase na materialidade desse corpo, seja
comoforga de trabalho, seja como objeto sexual.

Figura 21 - Danca negral lll

i * : :
Acervo CEHIBRA. Fotografa: Teresa Acervo CEHIBRA. Fotografa: Teresa
Eugénia de Andrade Amorim, 1982. Eugénia de Andrade Amorim, 1982.
Fonte: dados da pesquisa. Fonte: dados da pesquisa.

As imagens acima fazem parte de um conjunto de trés fotografias intitulado
“Danca Negra”. Nele, encontramos todos os elementos associados a este agrupamento
simbélico: negro/corpo/nudez/movimento/sexo. Todos relacionados a uma
concepcdo especifica a respeito da negritude e do corpo negro.
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4. DO MITICO AO IDEOLOGICO: A EUROCENTRICIDADE COMO IDEOLOGEMA

Até aqui nos foi possivel, a partir da abordagem mitocritica, identificar alguns
dos conjuntos simbélicos presentes no conjunto de fotografias analisadas. Na base
destas representacdes sobre o negro e sua contribuigdo para a sociedade brasileira,
encontramos ndo uma narrativa mitica consolidada, mas, antes, um ideologema, ou
seja, uma mistura de ideologia com resquicios miticos, como & comum no imagindrio
sociocultural.

A nogdo de ideologema nos & particularmente Gtil exatamente porque nos
permite compreender o vinculo que se estabelece entre o imaginario sociocultural e
o imagindrio mitico. Trata-se de um conceito operativo “que resulta da interagdo das
facetas arquetipicas (simbolos primarios-mitos) e sociocultural (ideologia-utopia) do
imaginario” (Carle, 2019, p. 16). Ou, em outras palavras, entre o mito e a ideologia,
como explicam Araijo e Azevedo (2018, p. 77), que definem o ideologema como sendo
“a unidade significante mobilizadora de energias seménticas, ao nivel do imaginario
social, passivel de traduzir e de articular as ideias-forca (dimensdo ideolégica) e os
tragos miticos (dimensdo mitica: mitologemas, mitos directores, estruturas miticas da
Humanidade)”.

E esta “unidade significante mobilizadora” que produz as ideias-forca que se
expressam nas producdes de uma determinada sociedade e momento histoérico
dados. No caso das fotografias analisadas, temos bem presente o ideologema da
eurocentricidade, entendido como o pressuposto da supremacia europeia frente
aos outros povos em todos os dmbitos da realidade: desde o cultural, ao étnico, ao
econdmico e ao politico. Este ideologema produz uma /é6gica de inferiorizagdo, que
funciona da seguinte forma: inicialmente, naturalizam-se as diferencas socialmente
produzidas, considerando que estas respondem a fatores genéticos e biolégicos e,
portanto, sdo imutdveis. Em seguida, utilizam-se estas diferencas naturalizadas como
uma explicagdo para a situagdo de desigualdade.

E esta l6gica de inferiorizagdo que encontramos subjacente as diferentes imagens
apresentadas aqui. Nelas, vemos o negro “alegre e festeiro” das manifestagdes
culturais; o negro “pobre e semidespido” dedicado a oficios e ocupagdes manuais; o
negro “abandonado” vivendo nas ruas; o negro “atleta ou misico” mostrando o seu
talento “nato”, ou ainda, o “negro-corpo”, definido pela forga fisica, a sexualidade
e o erotismo acentuado. Na outra linha, encontramos as auséncias simbbdlicas: as
situagcdes nas quais o negro ndo aparece. Neste espectro, estdo o negro vestido com
roupas que indiquem seu papel na sociedade; o negro em casa ou em familia e o negro
em atividades intelectuais ou atuando nos espacos da chamada cultura erudita.

Juntas, presencas e auséncias se somam para compor uma representacdo
especifica do negro e do seu lugar na sociedade. Uma representagdo que, baseada no
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ideologema da eurocentricidade, produz (e reproduz) imagens do negro que tendem a
reificar os esteredtipos presentes na sociedade englobante. Neste sentido, as fotografias
apresentadas no Concurso de Fotografias da Fundagdo Joaquim Nabuco podem
ser lidas como um verdadeiro retrato das concepgdes presentes entre organizadores
e participantes sobre o negro e seu papel na sociedade brasileira na época. E, mais
ainda, considerando o aspecto pedagdgico do imagindrio, principalmente quando se
apresenta sob a forma de ideologema, podemos especular sobre o impacto dessas
imagens na manutencdo dos esteredtipos raciais até os dias de hoje.
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RESUMO

Este artigo visa construir uma andlise comparativa entre as fotografias produzidas durante
a Gripe Espanhola, em 1918, e a pandemia da Covid-19, em 2020, nas revistas Fon-Fon! e
Veja, apoiando-se na perspectiva tedrica e metodolégica da semibtica de Charles Sanders
Peirce sobre os processos de percepcdo e significagcdo das imagens e tendo, ainda, como
suporte, os estudos de Licia Santaella, uma das principais divulgadoras da semibtica e do
pensamento norte-americano. Exploraram-se conceitos sobre a importéncia das fotografias
e do fotojornalismo como agentes narrativos na construgcdo da histéria. No processo de
construcdo da andlise, firmou-se a categorizagdo das imagens, tendo como principal hipotese
o apontamento das semelhancgas fotograficas entre um periodo e outro. Comprovou-se a
suposicdo de similaridade entre as fotografias, seja em um plano politico-social ou apenas
sob um ponto de vista visual.

Palavras-chaves: Fotojornalismo; Semibética; Gripe Espanhola; Covid-19.

ABSTRACT

This article aims to construct a comparative analysis between photographs taken during the
Spanish Flu, in 1918, and the COVID-19 pandemic, in 2020, in Fon-Fon! and Veja magazines.
Relying on the theoretical and methodological perspective of Charles Sanders Peirce’s
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semiotics, on the processes of images’ perception and meaning. Additionally, as support,
Ldcia Santaella’s studies, one of the main disseminators of semiotics and North American
thought. Concepts about the importance of photographs and photojournalism as narrative
agents in the construction of history were explored. In the process of constructing the analysis,
images were categorized with the main hypothesis being the identification of photographic
similarities between the two periods. The assumption of similarity between the photographs
was confirmed, whether in a political-social level or merely from a visual perspective.

Keywords: Photojournalism; Semiotics; Spanish flu; Covid-19.

1. INTRODUCAO

Também conhecida como a pandemia mais mortal de todos os tempos, pelo menos
até o aparecimento da Covid-19, no ano de 2020, a Grande Gripe de 1918 atingiu todos
os continentes, deixando, no minimo, 50 milhdes de mortos (Barry, 2020). Apesar de
ter sido chamada de “gripe espanhola”, a expressdo ndo & uma referéncia d origem da
doenca, mas, sim, ao fato de que a imprensa do pais ficou conhecida por ser pioneira
na divulgagdo de noticias sobre o virus e seus impactos na populagdo (Kolata, 2002).
No Brasil, em outubro de 1918, os principais periddicos da época estamparam em suas
pdaginas, pela primeira vez, noticias sobre tal gripe. Ainda que ndo fossem comuns,
esses jornais ja traziam fotografias sobre o fato. Maud (2020, p. 6) explica que “[..] ao
encapsular a epidemia em noticia, a imprensa, diaria e semanal, codificou o caos que
se abateu sobre a cidade, definindo personagens, lugares e papéis sociais na narrativa
epidémica, inclusive naturalizando a desigualdade social™.

Cento e um anos depois, outra doenga, ainda mais avassaladora do que a do
século XX, atingiu a humanidade e teve alcance mundial. A pandemia causada pelo
coronavirus, uma infecgdo respiratéria aguda de alta transmissibilidade, cujo primeiro
registro foi na China, em dezembro de 2019, abalou as estruturas governamentais,
levando o sistema de salde publica a uma sobrecarga muito rapidamente®. Em 12 de
margo de 2020, o Ministério da Salde divulgou informagdes sobre a primeira morte por
Covid-19 no Brasil.

Sabe-se que o avango da industrializagdo e massificagdo da produgdo
fotojornalistica aumentaram o volume de noticias acompanhadas de imagens. O
fotojornalismo vivenciou novas potencialidades no que diz respeito & velocidade
e maneabilidade (Sousa, 2004). Com isso, demarca-se a diferenca de recursos e
equipamentos entre os dois acontecimentos abordados neste artigo. Porém, além
do alcance mundial e do resultado devastador para a humanidade, a pandemia da
Covid-19 possui outras fortes conexdes com a Gripe Espanhola, entre elas, a cobertura

L. Ver mais sobre em: Boletim Observatério Covid-19 (2021, p. 6).
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fotografica. Sendo assim, este artigo traz os resultados de uma pesquisa que teve como
objetivo principal construir uma andlise comparativa entre as fotografias produzidas
durante a Gripe Espanhola, em 1918, e a pandemia do Coronavirus, em 2020, nas
revistas Fon-Fon! e Veja.

Para isso, a investigacdo se apoiou na perspectiva teérica e metodoldgica da
semibtica de Charles Sanders Peirce, analisando os processos de significagdo das
imagens. Explorou-se o fotojornalismo como agente narrativo na construgdo da
histéria. A fotografia aparece, entdo, como uma extensdo dos textos em veiculos de
comunicagdo. O processo de construgdo analitica se firma na categorizacdo das
imagens, tendo como principal hipbtese o apontamento das semelhangas fotograficas
entre um periodo e outro.

A investigagdo teve como objeto de estudo cinco edicdes das revistas Fon-Fon!
(Edicoes n. 0044 — O048) e Veja (Edigcdes n. 2683, 2684, 2686, 2687, 2689), cujas
fotografias, a partir de uma mirada inicial no corpus, foram sistematizadas nas seguintes
categorias analiticas: retratos da morte, distanciamento versus aglomeragdes e politica
em pauta.

A escolha da Fon-Fon! ocorreu pela limitagdo de veiculos com imagens sobre
a doenga que circulavam na época e pela disposicdo de seu anudrio completo on-
line, na Fundacdo Biblioteca Nacional®. J& a selegdo da Veja se justifica por ser uma
das principais revistas impressas ainda em vigor no Brasil e por trazer uma cobertura
fotojornalistica significativa da Covid-19. O recorte de edi¢cdes da revista Fon-Fon! se
deu justamente pela caréncia de cobertura fotografica acerca da gripe espanhola,
meses apos o inicio da doenca. Por isso, foram selecionadas as edicdes que veicularam
imagens com mais destaque. Escolheu-se, entdo, cinco edigcdes da Veja, visando
estabelecer um recorte exploratério equivalente para a pesquisa. Vale destacar que,
para este artigo, apenas algumas imagens coletadas serdo comparadas, a titulo de
exemplificagcdo da andlise.

Tendo em vista o corpus e a metodologia de andlise empregada, avalia-se
que um artigo como este se adequa d Revista Discursos Fotograficos, que publica
semestralmente artigos, resenhas e demais materiais que se voltam a compreender
aspectos da fotografia. O fotojornalista € um agente construtor de narrativas histéricas
e suas produgdes sdo fontes de significagdo (Eckert; Rocha, 2010). Nos processos
retratados neste artigo, o desafio era retratar imageticamente algo invisivel aos olhos
humanos. Portanto, um artigo que se volte a esmiucar isso pode ser de interesse para
o periddico e seus leitores.

Considerando esses aspectos, organizou-se este artigo em dois topicos principais,
um detalhando a perspectiva semibtica de andlise e o outro focado na andlise
propriamente dita das fotografias, culminando nas consideragdes finais.

5. Acervo digital (Fundagao Biblioteca Nacional). Disponivel em: Anuario (bn.br). Acesso em: 11 nov. 2022.
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2. SEMIOTICA ENQUANTO PROCEDIMENTO METODOLOGICO

Passados mais de cem anos, os estudos do filosofo-l16gico-matematico norte-
americano, Charles Sanders Peirce (1839-1914), ainda causam grandes discussdes
entre estudiosos. Sendo a semidtica, por defini¢cdo, “a ciéncia que ajuda a ler o mundo”
(Brosso; Valente, 1999, p. 11), Peirce buscou desenvolver um método pragmatico que
pudesse fornecer um método cientifico para a filosofia. Suas investigacdes sobre os
conceitos de representacdo e percepgdo de imagens ofereceram ds diferentes dreas do
conhecimento ferramentas eficazes para se debater e analisar, de forma cientifica, os
fendmenos imagéticos que nos cercam.

Santaella (2000, p. 9) define a semidtica como algo que ainda estd nascendo e
vivencia um processo de crescimento. Compreende-se, aqui, que a semibtica é o estudo
“gue tem por objeto de investigacdo todas as linguagens possiveis”, ou seja, “investiga
os modos como apreendemos qualquer coisa que aparece d nossa mente, qualquer
coisa de qualquer tipo” (Santaella, 2000, p. 2). Para Santaella e Néth (2021, p. 6-7),
a ciéncia dos signos & a area “dos sistemas e dos processos significados na cultura e
na natureza”, processos estes em que os signos desenvolvem todo o seu potencial de
significagdo e interpretacgdo.

Romanini (2016, p. 20) explica que, para Peirce, todas as questdes relativas a
natureza da realidade e da existéncia do mundo “ndo podem ser resolvidas na busca
de principios ou leis absolutas, mas, sim, no processo continuo de significacdo”. Tal
processo sb ocorre quando se estabelece uma conduta indagadora em “num didlogo
entre nds e a realidade” (Romanini, 2016, p. 20). Tais didlogos sdo chamados de
vivéncias.

Sintetizando, para se adequar ao que possibilita um artigo, ainda que se corra orisco
de simplificar alguns aspectos da teoria peirciana, signo é tudo aquilo que tem o poder
de representar outra coisa considerando, claro, que todo e qualquer fato, constitui-se
como e a partir de uma pratica de producdo de linguagem e sentido (Santaella, 2003).
Fidalgo e Gradim esclarecem que a semibtica, na comunicagdo, coloca énfase na
criagdo de significados e na construgdo de mensagens a serem transmitidas. “Para que
haja comunicacgdo é preciso criar uma mensagem a partir de signos, mensagem que
induzird o interlocutor a elaborar outra mensagem e assim sucessivamente” (Fidalgo;
Gradim, 2005, p. 19).

Segundo Peirce (2003, p. 46), o signo possui uma natureza composta por trés
elementos, definindo-se como uma relagdo triaddica, que inclui o proprio signo, o objeto
(referente) e o interpretante. Logo, se o signo é algo diferente de si mesmo, essa outra
coisa & chamada de objeto do signo. Santaella e Noth (2021, p. 12) detalham que
objetos de signos ndo sdo objetos materiais propriamente. Sendo assim, parte-se para
as divisdes das relagdes triddicas elencadas por Peirce (2003, p. 51), para quem os
signos sdo divididos em trés tricotomias:
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[...] a primeira, conforme o sigho em si mesmo for uma mera qualidade,
um existente concreto ou uma lei geral; a segunda, conforme a relagdo
do signo para com seu objeto consistir no fato de o signo ter algum
cardter em si mesmo, ou manter alguma relagdo existencial com esse
objeto ou em sua relagdo com um interpretante; a terceira, conforme seu
interpretante representd-lo como um signo de possibilidade ou como um
signo de fato ou como um signo de razdo.

Ou seja, todo e qualquer elemento se enquadrar& em trés processos que se
sucedem: primeiridade (os icones), secundidade (os indices) e terceiridade (os
simbolos)®. Tais etapas sdo realizadas pelo cérebro humano, justamente a partir dos
signos que constituem o pensamento e que organizam as linguagens. Pignatari (2004,
p. 19) detalha que a “primeiridade implica as nogdes de possibilidade e de qualidade”,
j& a secundidade, “as nogdes de choque e reagdo, de aqui-e-agora, de incompletude”,
enquanto a terceiridade se refere “as nogées de generalizagdo, norma e lei”. E a partir
da compreensdo dessas divisdes triddicas de Peirce sobre o signo que as teorias de
significagdo, objetivacdo e interpretagcdo das imagens se organizam. Portanto, o termo
signo serd usado, neste artigo, para representar um objeto perceptivel e a andlise se
estruturard a partir dos trés processos supracitados.

2.1. Semiotica aplicada a andlise de fotografia

Neste topico, aborda-se a semibtica aplicada & andlise da fotografia, de modo
a conduzir para a explicitagcdo dos caminhos metodolégicos que conduziram para as
reflexdes analiticas a partir do corpus. Santaella (2004) afirma que os signos estdo
crescendo e se desenvolvendo no mundo. Principalmente, apds o surgimento da
fotografia, “desde a explosdo da imprensa e das imagens, seguida pelo advento da
revolugdo eletrénica que trouxe consigo o radio e a televisdo, [...] e hoje com a revolugdo
digital que trouxe consigo o hipertexto e a hipermidia” (Santaella, 2004, p. 13-14), a
humanidade vem sendo povoada por milhares de novos signos. Uma andlise interessante
da autora, em referéncia aos trabalhos do psicélogo Merlin Donald, é que a expansdo
semiosférica, isto &, “a expansdo dos reinos dos signos” (Santaella, 2004, p. 14), ndo é
apenas um produto decorrente do ambicioso capitalismo, mas, sim, também faz parte
do programa de evolugdo da espécie humana.

6. O icone se refere aos signos de qualidade ou, se preferivel, de semelhanga com o seu objeto. Santaella e
Noth (2021, p. 14) exemplificam dizendo que “imagens sdo icones. As qualidades que elas representam sd&o cores,
formas, volumes, texturas”. J& o indice estd vinculado &s ideias de dualidade, de acéo e reacdo, “ele mantém uma
conexdo de contiguidade fisica com o objeto que indica” (Brosso; Valente, 1999, p. 21). Por fim, tem-se o simbolo
que se encontra quase que diretamente conectado ao seu objeto. Brosso e Valente (1999, p. 21) apontam que
isso acontece por “forca da ideia da mente que usa o simbolo, [..] cuja ligag&o com o objeto & definida por uma
convencdo geralmente social”. E por meio dele que se encontra a significagéo.
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E o partir dessa concepcdo, da crescente “proliferacdo ininterrupta de signos”
(Santaella, 2004, p. 14), que a necessidade de estudo sobre o assunto se faz necessdaria,
no caso desta pesquisa, focando no debate acerca da compreensdo de como se pode
acionar as teorias de Peirce, aplicando-as & andlise da linguagem fotografica, durante
os periodos e objetos ja apresentados. Segundo Santaella (2004, p. 20), a quase-
ciéncia da semibtica fornece meios para investigar e entender como “apreendemos
qualquer coisa que aparece & nossa mente, qualquer coisa de qualquer tipo, algo
simples como um cheiro ou a formacdo de nuvens no céu”. Por isso, a estruturagdo e
conceituagdo sobre como os signos agem, em processo de significacdo verbal ou ndo
verbal, contribuem para o desenvolvimento metodolégico deste trabalho.

Em suas interpretagdes, Santaella (2004, p. 20-21) coloca que, para Peirce, aquilo
que possui o poder de atrair a “sensibilidade humana, em qualquer tempo e espaco”
faz parte do “crescimento da razdo criativa corporificada no mundo”. Isto &, atravessa
pensamentos e sentimentos sobre algo, sejam eles simbdlicos ou ndo. As nomeagdes
da autora para os diferentes ramos da semibtica possibilitam enquadrar e definir esta
andlise como de tipo “légica critica”, que tem como base “as diversas espécies de
signos e estuda os tipos de inferéncias, raciocinios ou argumentos que se estruturam
através de signos” (Santaella, 2004, p. 22-23).

Neste trabalho, fez-se, portanto, a observagdo dos elementos signicos presentes
nas imagens e, a partir deles, o levantamento das inferéncias sobre quais linhas
de raciocinio jornalistico foram usadas na selecdo das fotos, permitindo, assim, a
construcdo dos argumentos de interpretacdo e percepgdo acerca do fotojornalismo,
enquanto elemento de construcdo da histéria da humanidade.

Como ja apresentado, Peirce (2003, p. 51-53) sustenta a teoria de que o signo possui
uma natureza triddica, podendo ser analisado, primeiramente, “conforme o signo em si
mesmo”; em segundo, de acordo com “a relagdo do signo para com seu objeto consistir
no fato de o signo ter algum carater em si mesmo ou manter alguma relagdo existencial
com esse objeto ou em sua relagdo com um interpretante”; ou em como seu interpretante
pode representd-lo “como um signo de possibilidade”. Simplificando, os signos podem
ser explorados tanto no seu poder de significacdo, quanto na sua referéncia ao que
pode estar sendo representado e, também, nos tipos de interpretacdo que eles podem
vir a estimular nas pessoas. Dessa forma, “a teoria semidtica nos permite penetrar no
proprio movimento interno das mensagens, no modo como elas sdo engendradas, nos
procedimentos e recursos nelas utilizados” (Santaella, 2004, p. 24).

A semibtica, a partir desta perspectiva, contribui com a abordagem de andlise das
fotografias, permitindo compreender seus contextos de representagdo e comunicacdo.
Usando como exemplo a fotografia, Peirce (2003, p. 65) afirma que “[as imagens] sdo
muito instrutivas, pois sabemos que, sob certos aspectos, sdo exatamente como os
objetos que representam”. O autor ainda explica que “a mera impressdo, em si mesma,
ndo veicula informagdo alguma. Mas o fato de ela ser virtualmente uma secgdo de raios
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projetados a partir de um objeto conhecido sob outra forma, torna-a um Dicissigno”
(Peirce, 2003, p. 85).

Entre as principais tricotomias dos signos, Peirce (2003, p. 53) define dicissigno
como “um signo que, para seu Interpretante, &€ um signo de existéncia real”. embora
o signo dicente, além da sua referéncia ao real, possa propiciar alguma informagdo,
j@ que “um dicissigno necessariamente, envolve, como parte dele, um Rema para
descrever o fato que é interpretado como sendo por ela indicado” (Peirce, 2003, p.
53). Para fins de entendimento, um Rema & um signo que, “para o seu interpretante,
€ um signo de possibilidade qualitativa, entendido como representando esta e aquela
espécie de Objeto possivel” (Peirce, 2003, p. 53).

E a partir de tais concepgdes que se parte para o método de andlise aplicado &s
fotografias e as mensagens que elas transmitem para a sociedade. O préximo topico
tem como intengdo estabelecer conceitos sobre a semibtica dos signos imagéticos
criados pela cobertura fotojornalistica, em especifico, de pandemias.

2.2. Dialogos sobre significacgdo, objetificagdo e interpretacéo

Pode-se classificar as fotografias como um tipo de tradugdo de ideias que se
apresentam codificadas por meio da linguagem visual e partem para a significagdo,
objetificagdo e interpretagdo, variando de acordo com o seu interpretante (Santaella,
2004). Mauad (1996, p. 11) detalha que “a fotografia deve ser considerada como produto
cultural, fruto de trabalho social de producdo signica™. Para ela, na andlise de materiais
fotograficos, deve-se, primeiramente, compreender que “[...] coexistem e se articulam
multiplos cddigos e niveis de codificagdo, que fornecem significado ao universo cultural
dessa mesma sociedade [...] sdo elaborados na pratica social e ndo podem nunca ser
vistos como entidades ahistéricas” (Mauad, 1996, p. 11).

Em um segundo passo, seria necessdario configurar a fotografia “como resultado
de um processo de construcdo de sentido”, possibilitando, a partir destes dois fatores,
as informagdes necessdrias para realizar a andlise do que ndo é visivel “ao primeiro
olhar, mas que concede sentido social & foto” (Mauad, 1996, p. 11). Desse modo, as
peculiaridades que ligam a natureza indicial da fotografia podem ser observadas,
afinal, uma imagem sozinha ndo explica nada, apenas mostra ou aponta algo. O
cardater indicial, usualmente, s é atribuido apds o momento de captura da fotografia.
Percebe-se, entdo, que as discussdes acerca das relagdes entre o fotojornalista e a
producdo da imagem, a partir de seus cédigos sociais, ndo devem ficar em segundo
plano. Isso porque o olhar do reporter fotografico e a sua decodificagdo do que esta
sendo fotografado envolve um processo de formagdo de sentido, que deve ser debatido.
Mauad (1996, p. 11-12) demarca que, para se chegar ao terceiro passo de andlise e
“ultrapassar o mero analogon da realidade”, faz necessario compreender as relagdes
entre signo e imagem.
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Normalmente caracteriza-se a imagem como algo “natural”, ou seja,
algo inerente & propria natureza, e o signo como uma representagdo
simbolica. Tal distingdio & um falso problema para a andlise semibtica,
tendo em vista que a imagem pode ser concebida como um texto icénico
que antes de depender de um codigo é algo que institui um cédigo. Neste
sentido, no contexto da mensagem veiculada, a imagem — ao assumir o
lugar de um objeto, de um acontecimento ou ainda de um sentimento —
incorpora fungdes signicas (Mauad, 1996, p. 11-12).

Para a pesquisadora, a estruturacdo das imagens, enquanto agente simbélico
ou como transmissor de mensagens, define-se em uma “dupla referéncia”. A primeira
consiste em uma alusdo a si mesma e a segunda se vincula ao “conjunto de escolhas
possiveis, ndo efetuadas, que se acham em relagdo de equivaléncia ou oposi¢cdo com
as escolhas efetuadas” (Maud, 1996, p. 12-13). Ou seja, a cobertura fotojornalistica,
ao mesmo tempo que envolve o publico, evocando sentimentos e emocgdes, oferece
informacdes e contextualizagdes em um conjunto de escolhas que perpassam as ndo
escolhas.

Vale frisar também que as fotografias sdo signos imagéticos que combinam
mensagens denotativas e conotativas. O ato de fotografar embora possa ser uma
atividade individual, seu resultado percebido por uma coletividade, o que acarreta
em uma variedade de interpretacdes. Isso porque a fotografia também desperta
associagdes com outros signos, de outros sistemas, variando segundo a perspectiva
sociocultural de fruigdo. Barthes (2012, p. 35) refor¢ga que toda imagem é polissémica e
“[..] implica, subjacente a seus significantes, uma cadeia flutuante de significados”. Ja
Santaella (2004, p. 11) explica que os efeitos de interpretagdo que os signos provocam
ndo “precisam ter necessariomente a natureza de um pensamento bem formulado e
comunicdvel, mas podem ser uma simples reacdo fisica ou podem ainda ser um mero
sentimento”. Esse processo associativo criado na mente, apds a visualizacdo do signo,
produzird, para o intérprete, outro signo que vai traduzir o significado do primeiro. Ou
seja, o significado de um signo & outro signo (Santaella, 2000). SGo nestes sequenciais
sistemas de significacdo que os interpretantes sucessivos surgem. Desse modo, o signo,
seu objeto e o interpretante formam uma triade, a partir da qual sdo entendidos os
processos de significagdo.

Tal qual o signo, o interpretante também possui uma versdo triadica. Apesar do
intérprete ter uma importéncia no processo de interpretacgdo, este processo vai além do
intérprete. “[...] Pelo menos, trés passos para que o percurso da interpretagdo se realize.
Antes de tudo, & preciso considerar que o interpretante ndo quer dizer intérprete. E algo
mais amplo, mais geral” (Santaella, 2004, p. 23-24). Para Peirce (2003), os trés tipos
de interpretante sGo denominados como: imediato, dindmico e final. Elementos l6gicos,
racionais, emotivos, ativos, reativos, entre outros, atravessam as habilidades mentais e
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sensoriais acionadas no processo interpretativo. Santaella (2004) esclarece que todas
as tricotomias apresentadas por Peirce estdo interligadas, ndo sendo classificacdes
autossuficientes, mas funcionando de forma coordenada.

Os conceitos tedricos jd apresentados serdo utilizados como material de apoio
para a andlise aplicada as fotografias selecionadas nas revistas Fon-Fon! e Veja. Parte-
se do pressuposto que o entendimento das implicacdes semibticas das imagens se da
pelo processo de compreensdo dos meios em que as imagens foram transmitidas e
veiculadas, “das caracteristicas que elas tém em si mesmas, na sua natureza interna, dos
tipos de relacdes que elas estabelecem com o mundo ou objetos nelas representados e
dos tipos de recepcdo que estdo aptas a produzir” (Santaella, 2003, p. 162). Ressalta-se
que, para a constru¢do de uma interpretagdo cientificamente relevante, as fotografias
precisam de contextualizagdo. A partir dai, a andlise se fundamentard na mirada das
caracteristicas existenciais do signo.

Sendo assim, destaca-se que as legendas das fotografias também contribuirdo com
o desenho deste contexto, conferindo ds imagens selecionadas uma particularidade
historica e delimitando as possibilidades interpretativas dos signos ndo verbais,
visto que sdo demasiadamente polissémicos, conforme ja explicado. Absorveram-se,
entdo, os sinais ndo verbais inseridos nas imagens para que se tenha uma percepcdo
contemplativa, observacional e apropriada concomitantemente.

Acionaram-se as categorias de primeiridade, secundidade e terceiridade para
realizar o gradual processo interpretativo das imagens. Dessa forma, apds essa
observacdo generalizada, a investigagdo seguiu para a tentativa de “extrair de um
dado fendmeno aquilo que ele tem em comum com todos os outros que compdem uma
classe geral” (Santaella, 2004, p. 32). O que deve ser compreendido, a partir dessa
investigagdo, &€ que as caracteristicas similares entre as imagens fazem com que elas
funcionem como um signo, isto &, habilitam a representac¢do de algo que ja aconteceu
e a producdo de efeitos em uma mente interpretadora. Feitas essas consideracgdes,
pode-se discutir como as relagdes estabelecidas entre o icone e o simbolo da imagem
podem servir como ferramenta para pesquisa da linguagem imagética. Acerca da
significagdo, Santaella (20083, p. 6) pondera que:

a andlise semibtica nos permite explorar o interior das mensagens em seus
trés aspectos. O primeiro deles diz respeito ds qualidades e sensorialidade
de suas propriedades internas, como por exemplo, na linguagem visual,
as cores, linhas, formas, volumes, movimento, luz etc. O segundo aspecto
diz respeito & mensagem na sua particularidade, no seu aqui e agora
em um determinado contexto. O terceiro aspecto se refere dquilo que a

mensagem tem de geral, convencional, cultural.
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Uma vez que estes fundamentos sdo aplicados e o poder sugestivo, indicativo e
representativo dos signos & posto, parte-se, agora, para a categorizagdo das imagens,
de forma a sistematizar a comparagdo entre as publicagdes selecionadas. Essa divisdo
se justifica pela necessidade de construcdo de sentido das fotografias e realizagdo do
paralelo, j& que “é s6 na relagdo com o interpretante que o signo completa sua agdo
como signo” (Santaella, 2004, p. 38). Foram determinadas trés categorias, sendo elas:
retratos da morte, distanciamento versus aglomeracgdes e politica em pauta, conforme
poderd ser conferido no topico seguinte.

3. ANALISE COMPARATIVA ENTRE AS FOTOGRAFIAS

Para a andlise comparativa, primeiramente, foi realizada uma mirada nas edigdes
das revistas Fon-Fon! e Veja, dos anos de 1918 e 2020, respectivamente. A partir
desse olhar inicial, sistematizaram-se as categorias mencionadas acima, tendo como
critério a repeticdo temdatica, e as fotografias foram organizadas nas categorizacdes
identificadas. Para este artigo, houve a selecdo de cinco edigdes de cada periédico que
representassem o grupo de fotografias de cada categoria.

Foram selecionadas as edigées n° 0044, 0045, OO46, OO47 e OO48 da revista
Fon-Fon!, todas do més de novembro de 1918, periodo este em que o veiculo mais
introduziu fotografias relacionadas & gripe. Vale observar que as edi¢oes selecionadas,
disponiveis no anudrio da Fundacdo Biblioteca Nacional, ndo possuiam informacdes
referentes aos nomes dos fotégrafos. Para a revista Veja, foram escolhidas as edi¢des
n°® 2683, 2684, 2686, 2687 e 2689. Ela € uma das poucas revistas impressas em vigor
no pais e apresentou uma cobertura fotojornalistica significativa da Covid-19, abrindo
um espago comparativo entre as coberturas desses momentos historicos. Frisa-se que
historia e a memoria podem ser e sdo construidas socialmente por meio de processos
de significacdo e internalizagdo de fatos. Desse modo, os discursos fotojornalisticos
se ancoram na memdria coletiva, validada na producdo e reproducdo de fotografias,
possibilitando o desenvolvimento de simbolos que sustentam os valores socioculturais.

Neste artigo e na pesquisa completa, o percurso analitico se deu por trés
categorias: primeiridade, secundidade e terceiridade (Peirce, 2003). Na primeira
categoria, realizou-se uma leitura do fundamento do signo, percebendo nas fotografias
as propriedades qualitativas, em terminologia semidtica, seus quali-signos. Foram
analisados, ainda, seus aspectos singulares e gerais, em busca dos seus sin-signos ou
legi-signos. Na secundidade, focou-se no objeto do signo e a relagdo dele com o objeto,
explorando o poder sugestivo, indicativo e representativo das fotografias. Como na
primeiridade, aqui, as imagens também podem ser investigadas em trés niveis: expondo
as suas referencialidades como icones, indices ou simbolos. Por fim, na terceira fase,
acompanha-se os niveis interpretativos do signo, focando nos tipos de efeitos que as
fotografias podem produzir em seus receptores. Assim como nas categorias anteriores,
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na terceiridade, também existem trés potenciais niveis de interpretacdo, podendo
ser estes puramente emocionais, reativos ou légicos. Segue-se, agora, para as trés
categorias analiticas.

3.1. Retratos da morte

Com relagdo aos aspectos semibticos, serdo apresentados, além da andlise
categdrica, conforme estipulado no método, os elementos que compdem a relagdo do
signo com ele mesmo, com o objeto e o interpretante. Nas demais fotografias, a andlise
focard apenas nas trés categorias universais. A primeira categorizagdo, “retratos da
morte”, agrupa as fotografias que se referem a cobertura fotografica de ritos flnebres
nas pandemias.

A revista Fon-Fon! tinha o costume de agrupar varias fotografias em uma Unica
pdagina. Nelas, & possivel observar covas sendo cavadas. Apoiado na teoria Peirciana,
entende-se que, na primeiridade, ocorrem apenas os sentimentos ligados a uma
percepcdo inicial.

Figura 1 - Montagem comparativa entre a Revista Fon-Fon! 1918, ed. 0045’ e a Revista Veja,
2020, ed. 2687, p. 88

| A EFIDEMIA REINANTE —— Arpectas |

Diversos sspecios d. Gai

Legenda: Cemitério em Manaus: calamidade Legenda: Diversos aspectos do servigo de
plblica em hospitais funcionando além de seus enterramento no cemitério do Caja.
limites.

Fonte: Revista Fon-Fon! (1918, ed. 0045); Veja (2020, ed. 2687, p. 8).

Ja as pessoas retratadas e, mais especificamente, suas vestimentas, trazem um
contraste entre as duas fotografias, algumas remetendo ao passado. Aponta-se a
similaridade entre os dois quali-signos de ambas as fotografias — o cemitério e as covas

7. O fotografo ndo foi creditado pela publicagdo.
8. Fotografo: Jonne Roriz.
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—, que se classificam como propriedades icdnicas do signo. Na secundidade, a relagdo
é estabelecida pela reagdo do interpretante ao que estd apresentado. Neste ponto,
importam ndo apenas as imagens, mas também as legendas, que contextualizam
e trazem referencial as fotografias. Ou seja, agora, ndo sdo apenas cemitérios,
mas, sim, os cemitérios de Caja e Manaus, em diferentes momentos histéricos. As
legendas complementam e contextualizam as informagdes sobre o que estd exposto
imageticamente. Elas conduzem o observador, limitando a polissemia interpretativa das
imagens. Ressalta-se que as referéncias que constam na descri¢cdo da revista Fon-Fon,
caso fossem expostas sozinhas, seriam insuficientes para apresentagdo do contexto.

Ao contrdrio da revista Fon-Fon! a Veja apresenta as fotografias acompanhadas
de complementos textuais mais aprofundados que uma legenda (ancoradas em
reportagens e noticias, por exemplo). E possivel perceber, nas fotografias das duas
revistas, drvores ao fundo, que indicam que o cendrio retratado &€ um ambiente externo.
Ademais, em todas as imagens, pessoas cercam as covas, em uma figuragdo do
limiar entre a vida e a morte: o luto. J& na segunda categoria, elencada por Peirce,
o interpretante alcanca uma andlise mais ampla e de corporificagdo do signo, por
meio dos atributos singulares e, ao mesmo tempo, semelhantes entre as fotografias. A
concepgdo de que as fotografias se referem s referidas doengas e que a consequéncia
delas & a morte & o que fundamenta as dimensdes do sin-signo.

Na terceiridade, faz-se a conexdo interpretativa entre a qualidade e o fato. Trata-
se do processo de andlise que unifica os outros dois niveis para que o interpretante
compreenda o material. Corroborou-se, com a investigagdo, a hipotese de que
caracteristicas similares presentes em producdes fotojornaliticas (tais como enfoque
e enquadramento, por exemplo) fazem com elas funcionem como um signo imagético,
habilitando as representagdes das mortes em momentos histéricos como pandemias.
Aqui, os cemitérios estabelecem uma associagdo convencional com a assimilagdo da
morte do corpo fisico, mostrando-se como um simbolo visual. Tal conceito mental (legi-
signo), por vezes cultural, sempre fez parte da vida humana e seu valor simbdlico se
transforma quase em um consenso entre a humanidade. Assim, acaba por produzir
tristeza, horror, empatia, luto, indignacdo, interesse ou, até mesmo, curiosidade na
mente interpretadora. Com o processo mental de pds-contextualizagdo, alcanga-se a
consequéncia das doencas que permite, inclusive, contextualizd-las como pandemias:
a numerosa quantidade de pessoas que vieram a 6bito. Neste momento, as transic¢des,
imagética e de percepcdo entre a linguagem visual e verbal ocorrem e se retrolimentam
com mais forga para o interpretante.

Frisa-se, ainda, que os significados e interpretagcdes construidos a partir das
comparagdes permitem estabelecer uma conexdo entre as duas pandemias e
possibilitam o desenvolvimento da percepgdo critica e apurada sobre o assunto. Isso
contribui para a internalizagdo desses simbolos na histéria de um pais.
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3.2. Distanciamento versus aglomeracgoes

Levando em consideragdo o aspecto indicial do signo enquanto registro de um
fato, as fotografias selecionadas demarcam a movimentacdo de pessoas em um
espaco aberto e publico, o que remete ds aglomeragodes, classificadas como quebra
dos protocolos de salde publica, sobretudo, na pandemia da Covid-19. Posteriormente,
nota-se que essas aglomeragdes sdo registradas, principalmente, em centros
comerciais, espacos urbanos de compra e venda de produtos, levando ao seguinte
questionamento: por que a escolha da cobertura fotografica destes locais é tdo presente
em veiculos de comunicagdo? Uma vez que os veiculos de comunicagdo situados em
um sistema capitalista que estimula o funcionamento do comércio a qualquer custo,
ndo & de se estranhar que tais fotografias sigam enquanto valor-noticia o interesse
pblico, a partir do registro do comportamento do setor econdmico do pais. Pari passu,
ao considerarmos o aspecto histérico e simbdlico das fotografias, observa-se que esta
registrado, nelas, o desrespeito quanto ds regras do isolamento social, que decorreram,
em parte, pela duvidosa atuagdo do poder plblico em realmente conscientizar e
fiscalizar. Especificamente na pandemia do coronavirus, a populagdo teve que lidar
com declaracdes de desdenho quanto ds recomendagdes de cientistas, o descrédito
sobre o uso de mascaras, as risadas perante as lagrimas de milhares de familias?, a
relativizagdo do niimero de mortos e o constante discurso de priorizagdo a economia™.
Tudo isso por parte do entdo presidente do pais, Jair Messias Bolsonaro.

Sabe-se que os simbolos ndo costumam guardar qualquer relagdo de semelhanca
com o objeto, pois essa relagdo é convencional e arbitraria. Por isso, para que se possa
entender o simbolo que cerca as fotografias abaixo e as que ja foram analisadas,
necessita-se do contexto. No Brasil, a cobertura dos veiculos jornalisticos sobre a gripe
espanhola e seus efeitos ndo durou muito. Além do atraso em noticiar o inicio da doenca
(Kolata, 2002), a imprensa brasileira também falhou na cobertura dos desdobramentos.
Alguns meses apds o surgimento da variagcdo do virus da Influenza H1N1, as noticias
sobre a gripe ndo ocupavam mais as principais paginas da revista. Quando muito, era
noticiada a sua superagdo”. A revista Fon-Fon! seguiu esta mesma linha editorial de
agrupamento de fotos. Apds novembro de 1918, o impresso ndo veiculou nenhuma outra
imagem ou noticia acerca da gripe.

9. YouTube, Canal Jornal O Globo. Disponivel: Bolsonaro imita falta de ar por Covid-19 - YouTube. Acesso em: 11
dez. 2022.

10. Disponivel em: Coronavirus: o falso dilema da economia x vidas (theintercept.com). Acesso em: 11 dez. 2022.
11. Disponivel: A imagem da pandemia — 1918-2020 - ZUM - ZUM (revistazum.com.br). Acesso em: 11 nov. 2022.

Discursos Fotograficos | Londrina |
v. 20 n. 34 (2023) | p. 33-50, jan./jun. 2023 | ISSN 1984-7939

45



Discursos Fotograficos

Figura 2 - Montagem comparativa entre as fotografias das revistas Fon-Fon! 1918, ed.

0047'2 e Veja, ed. 2683, p. 36" e p. 37

A “Hespanhola™ sm 5. Faal

_Correio Paulista

Legenda: 1. Um trecho da

%f rua de Sdo Bento, quando a

epidemia atingiu o seu auge.

s — 2. Apesar da epidemia, a
! chegada da noticia da vitéria

dos aliados ndo impediu que
a Rua 15 de novembro tivesse
algum movimento e bastante
embandeiramento.

Legenda: DUAS REALIDADES
EM... Florianopolis: o prefeito
endureceu o isolamento
social e vai testar passageiro
no aeroporto

Legenda: ... UM MESMO

._ ESTADO Joinville: pessoas

foram ds ruas assim que a
cidade anunciou a reabertura
do comércio.

Fonte: Revista Fon-Fon! (1918, ed. 0047); Veja (2020, ed. 2683, p. 36-37).

12. O fotdgrafo ndo foi creditado pela publicagdo.
13. Fotbégrafo: Cristiano Andujar.
14. Fotégrafa: Claudia Morriesen.
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No que se refere aos potenciais interpretantes (imediatos) gerados, pode-se aferir,
a partir dos registros fotograficos, que a parte significativa da populagdo desconhece
as implicagdes da contaminagdo ou deliberadamente decidem ignorar as formas
de cuidado, o que sugere uma minimizagdo da gravidade das pandemias ou um
conformismo diante dos riscos inerentes a elas.

3.3. Politica em pauta

Uma agdo politica, sobretudo, de pessoas pilblicas responsdveis pelo
gerenciamento da salde durante uma pandemia, por si sd, carrega atributos que
justificariom a cobertura jornalistica. Ao mesmo tempo, pode-se inferir, a partir das
imagens analisadas, que tais registros podem transmitir mensagens contraditérias. Em
fase de primeiridade, é possivel estabelecer, entre as fotografias abaixo, uma conexdo
visual de similaridade. Nas duas imagens, estdo presentes figuras de poder, mais
especificamente, homens, posicionados de forma muito aproximada, em momentos
pandémicos nos quais o distanciamento seria o recomendado. Os brasileiros, no ano
de 1918, também foram aconselhados a ficarem em casa, caso estivessem doentes, e
a evitarem reunides, o que, pelas proprias fotografias, & possivel perceber que foi uma
orientagdo ignorada pela populagdo.

Figura 3 - Montagem comparativa entre a Revista Fon-Fon! 1918, ed. 0047 e a Revista
Veja, 2020, ed. 2687, p. 45%

0 NOVO GOVERNO

Legenda: Visita de despedida do Legenda: Meyer Nigri, em reunidio com o
Dr. Wenceslau Braz no Supremo presidente Bolsonaro no planalto.
Tribunal, vendo-se S. Ex. ao centro da

photographia, rodeado de um grupo dos

nossos mais notdveis jurisconsultos.

Fonte: Revista Fon-Fon! (1918, ed. 0047), Veja (2020, ed. 2687, p. 4b)

15. O fotégrafo ndo foi creditado pela publicagdo.
16. Fotdgrafo: Marcos Corréa/PR.
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As legendas das duas revistas trazem mais informagdes, mas ndo citam diretamente
as pandemias, embora este fosse o foco das reunides retratadas. Nas fotografias
da Veja, os retratados aparecem sorrindo e apenas um aparece de mdscara, o que
denota pouca seriedade e até descaso em relagdo & pandemia e ds orientacgdes
sanitdrias. Percebe-se, com isso, que mais de um elemento nas imagens secundarizam
a importéncia do debate politico acerca da satde publica do pais, que vivencia, nos
dois momentos historicos, situagcoes drasticas.

Nestas imagens, os efeitos de interpretagcdo podem variar em trés niveis,
configurando-se de acordo com a complementaridade. Em outras palavras, tais
fotografias conseguem transmitir certas informagdes, o tanto que lhe sdo possiveis,
porém cabe ao texto acrescentar esclarecimentos essenciais, visto que somente o visual
ndo é capaz de transmiti-las.

O registro da agdo politica & um dos enfoques das pandemias, considerando
que tais figuras de poder exercem influéncia na populacdo, representam e deveriam
cuidar do povo. As acdes de tais liderangas politicas sdo como fontes estratégicas de
informacdo, movimentando e engajando visdes sobre o que estd acontecendo. Desse
modo, contribuem com a percepgdo das pessoas sobre o que estd ou serd apresentado.
A percepcdo nas imagens selecionadas, ao final, parece dizer para a populag¢do que as
pandemias ndo sdo tdo graves e que os cuidados sdo dispensaveis, o oposto do que se
espera com a cobertura de uma reunido em periodo pandémico.

L. CONSIDERACOES FINAIS

O presente artigo se dedicou a estabelecer uma andlise comparativa entre as
fotografias produzidas durante a Gripe Espanhola e a pandemia do Coronavirus
nas revistas Fon-Fon! e Veja, acionando a perspectiva semibtica de Peirce sobre os
processos de significagcdo das imagens enquanto metodologia. Percebeu-se, com a
investigagdo, que o fotojornalismo & um agente narrativo importante na construgdo da
historia, visto que a memoria pode ser e é construida socialmente através de processos
de significagcdo e internalizagdo de fatos. Desse modo, o fotojornalismo auxilia na
constru¢gdo da meméria coletiva que, como efeito, valida a producdo e reproducdo
fotografica. Comisso, sdo estabelecidos modos de narrar, inclusive, imageticamente por
meio do desenvolvimento de simbolos que sustentam uma sociedade. Esta importancia
da fotografia para a historia ja foi destacada por estudiosos, como o Boris Kossy.
Segundo ele, uma imagem fotografica sé alcangard todo o seu potencial informativo
“na medida em que esses fragmentos forem contextualizados na trama histérica, em
seus miltiplos desdobramentos, (sociais, politicos, econémicos, religiosos, artisticos,
culturais enfim) que circunscreveu no tempo e no espaco o ato da tomada do registro”
(Kossoy, 1999, p. 22).
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Metodologicamente, esta pesquisa se amparou nos estudos de Peirce e de autores
que desdobram sua perspectiva semibtica, tais como Licia Santaella. Sistematizou-se
a aplicagcdo da proposta metodolégica aos processos de primeiridade, secundidade
e terceiridade dos signos. A partir disso, chegou-se aos seguintes resultados: a) o
estudo sobre as teorias dos signos possibilitou explicacdes e interpretacdes sobre o
potencial interpretativo das imagens; b) as propostas para andlise de imagens através
da semibtica peirceana se mostraram uma ferramenta pertinente para construgdo do
conhecimento acerca das capacidades de significagdo que as fotografias carregam
em si; c) os efeitos de sentido produzidos pela percepgdo fotografica perpassam o
contexto histérico para que se chegue ao icone como um simbolo social; d) foi possivel
estabelecer varias relagdes de similaridade entre as fotografias, apesar dos momentos
histéricos distintos.

Portanto, a fotografia fotojornalistica se mostrou um componente essencial
na construgdo de percepgdes sobre pandemias, atuando como um agente ativo e
informativo na construgdo de narrativas histéricas, ainda que, por vezes, contraditoria
com a urgéncia social. Isto proporciona & sociedade uma ampliagdo da capacidade de
percepcdo e de sentido. Sabe-se que, embora o aspecto histoérico apareca como ponto
chave na investigagdo, consequentemente, neste artigo, ndo se adentrou as inGmeras
mudancas tecnoldégicas que vivenciadas nos Gltimos anos, principalmente em relagdo
as midias, mesmo impressas, e d fotografia. Por isso, a presente pesquisa se mantém
em aberto para novos desdobramentos e indagagodes, sobretudo, as que adentrem os
aspectos tecnoldgicos e se relacionem com a andlise de novas categorias ou tematicas
fotograficas destes e outros periodos historicos.
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RESUMEN

Este trabajo tiene como objetivo desvelar la forma en la que se representa la edad a través
de los personajes en la pelicula La flor de mi secreto (Pedro Almoddvar, 1995) En particular, a
través del personaje de Leo Macias —y su alter ego literario, Amanda Gris—, su hermana Rosa
y Jacinta, la madre de ambas. Se opta por una metodologia basada en el andlisis de personajes
(CHATMAN, CASETTI ¥ DI CHIO, PEREZ RUFI, GUARINOS) complementada con la idea del
conflicto de Seger, aplicable al personaje de Leo Macias y un marco tedrico fundamentado
en la Teoria Filmica Feminista (COLAIZZI, 2006), la Teoria Queer (DE LAURETIS, 1994) asi
como trabajos sobre estudios etarios en el audiovisual (ZURIAN, MENENDEZ y GARCIA-RAmos,
2019). Se demuestra que La flor de mi secreto plantea una ruptura con los patrones sociales
establecidos con la representacién de la vejez en la mujer a través de las expectativas de vida
de personajes en los que Almodévar se autorrepresenta y autorreferencia.

Palabras clave: Pedro Aimoddvar; La flor de mi secreto; Vejez; Estudios Etarios

ABSTRACT

The aim of this paper is to unveil how age is represented through characters in the film La
flor de mi secreto (PEDRO ALMODOVAR, 1995). In particular, it examines the character of Leo
Macias—and her literary alter ego, Amanda Gris—her sister Rosa, and their mother Jacinta
The methodology is based on character analysis (CHATMAN, CASETTI AND DI CHIO, PEREZ
RUFI, GUARINOS) complemented by Seger's idea of conflict, applicable to the character of
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Leo Macias and a theoretical framework based on Feminist Film Theory (COLAIZZI, 2006),
Queer Theory (DE LAURETIS, 199%) as well as studies on age studiies in the audiovisual (ZURIAN,
MENENDEZ and GARCIA-RAMOS, 2019). It is shown that La flor de mi secreto proposes a
rupture with the established social patterns in the representation of female aging through the
life expectations of characters in which Almodévar self-represents and self-references.

Key words: Pedro Almodévar; La flor de mi secreto; Old age; Aging studies

1. INTRODUCCION

El cuestionamiento cultural a través de una revisidon de los estereotipos edadistas
es una tarea necesaria para la construccion de una sociedad mas justa. Las narrativas
acerca de la edad influencian a las personas en su visién sobre el envejecimiento y la
propia vivencia: las personas son ancianas por la cultura y no por la edad (Gullette,
1997). Bourdieu (1990) en su texto La juventud no es mas que una palabra afirmaba
que el significado de la edad dependia del contexto social en el que se utilizara, pese
a estar escondida detrds de imadgenes homogéneas asociadas a grupos etarios. En
los productos audiovisuales, los grupos etarios mas proximos a las Gltimas etapas de
la vida suelen ser representados de manera estereotipica (Goffman, 1963) y siempre
asocidndolos con la vejez, la enfermedad y la muerte.

ARos antes de ser categorizada como una mujer mayor se encuentra Leo Macias
[Marisa Paredes], la protagonista de La flor de mi secreto, una pelicula escrita y dirigida
por Pedro Almodévar del afio 1995. La pelicula narra la historia de una escritora de
novela rosa que se ve abocada al borde de su fracaso matrimonial mientras espera
desesperadamente que su marido, un militar en una misién de paz de la OTAN en Bosnia,
regrese a casa aun sabiendo que el matrimonio no estaba funcionando. La escritora se
enfrenta en el metraje no sélo a una crisis matrimonial, sino también a un cambio de
vida y de estilo literario y, por consiguiente, un incierto futuro laboral: vida personal
y profesional eclosionan para ella a la vez y en una implicacion mutua vital. Si bien
no es considerada una persona mayor —el personaje que interpreta Marisa Paredes
se encuentra entorno a los cincuenta afios de edad— se sitia en un momento en el
que la sociedad patriarcal considera a las mujeres amortizadas: ya han traspasado la
edad fértil apta para la reproduccion y crianza al tiempo que presentan una belleza en
decaimiento. En este sentido Leo Macias, ademdas ser abandona por el gran amor de su
vida, se encuentra en un punto inflexivo de su vida en el que la sociedad, representada
en los consejos de su madre, la guiarian de vuelta a su pueblo de origen —como un
exilio monacal voluntario— a tener una vida tranquila y alejada de nuevos principios y
oportunidades, pero también de nuevos retos, anhelos y amores.

Los estudios culturales se estan abriendo al andlisis de la representacion del
envejecimiento y de la edad desde perspectivas no binarias y mas interseccionales que
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dan cuenta de la diversidad del envejecimiento y de todas sus experiencias (Medina,
2018), pues la nocion —propia y ajena— de la edad depende del aprendizaje social
y las convenciones sociales y culturales conformadas entorno a la cuestion etaria
(Zurian; Menéndez; Garcia-Ramos, 2019). El andlisis cinematografico puede servir para
comprender la vision que la sociedad tiene acerca del envejecimiento y de las propias
personas mayores. Segin Teresa de Lauretis (1989, p. 9), en el cine “la construccion del
género es también afectada por su deconstruccién; es decir por cualquier discurso,
feminista u otro, que pudiera dejarla de lado como una tergiversacion ideologica”. Las
categorias como la edad o el género, entrecruzadas entre si, tienen la funcién de operar
como un sistema de clasificacion que ubica a los individuos socialmente, mas todavia
si se trata de mujeres.

Al no existir definiciones claras a acerca de la edad y el envejecimiento, la muestra
seleccionada no puede ser exclusivamente referente a la edad del personaje —dato
que muchas veces no se es ofrecido al espectador— sino que se debe entender como
una “edad representada”, es decir, entender la edad como una construccion social
(Freixas, 2004; Gullete, 1997, Medina, 2018; Thornton, 2003; Zurian; Menéndez; Garcia-
Ramos, 2019) y que en la pelicula estd representada a través de una serie de valores
comprensibles por el espectador. Asi, La flor de mi secreto como objeto de estudio
supone analizar un filme protagonizado por una mujer madura (rodeada de otras
mujeres maduras) ante dilemas y cuestiones que tradicionalmente el cine y otros medios
de comunicacion han dejado de lado. La falta de estudios hace que no existan marcos
cerrados acerca del envejecimiento (Blaakilde, 2015; Pinazo, 2013) ni una definicion atil
acerca de qué significa ser viejo o de cudndo una persona es vieja. La construccion
social y cultural se erige a través de fronteras flotantes (Blaakilde, 2015) haciendo que
la sociedad (y cultura) cisheteropatriarcal califique, por ejemplo, a un hombre de 50
afios como un adulto “interesante”, mientras que una mujer de esa misma edad ya serd
vista como “madura.”

Como sugiere Palmore (1999), existe un gran nimero de personas que tienen una
alta dependencia del aspecto externo para mantener su propia identidad, existiendo un
culto a la juventud y a la belleza corporal por parte de los medios de comunicacion. El
cuerpo, una vez envejecido, se vuelve hipervisible y tanto es asi que existe una necesidad
de ocultarlo (Zurian; Menéndez; Garcia-Ramos, 2019), una paradoja que seiald
Woordward, (1999, p. ix-xx) en la que las mujeres son invisibles hasta que su cuerpo,
una vez envejecido, resulta demasiado molesto como para mostrarlo. Esta ausencia
dentro de la heteronorma invita a incluir la falta de profundidad en la construccion de
los personajes envejecidos dentro de los aspectos necesarios de estudio pues, como
apunta Caballero Galvez (2020), esta falta de representacion es una forma mas de
violencia simbélica. La invisibilidad de las personas mayores, o su aparicion bajo el
empleo de estos estereotipos, ha servido para crear la idea de que las vidas de quienes
ya no son jovenes no importan (Medina, 2018).
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La mirada masculina cisheterosexual hegemoénica dominante dificulta otras
miradas y perspectivas que no sean desde esa tradicion (Colaizzi, 2006). En el cine
esto potencia que la discriminacion y estigma edadista sea mas acentuada hacia las
mujeres. Esto se debe, en parte, al gran porcentaje de hombres cisheterosexuales que
ocupan cargos de responsabilidad en las grandes productoras cinematograficas, en la
creacion de historias y su realizacion. Segin el informe de CIMA del afio 2022, las mujeres
han representado un 37% del total de profesionales frente a un 63% de los hombres en
la industria, siendo un porcentaje aiin menor en produccién (28%), direccion (24%) y
guion (28%). La industria ha representado mas frecuentemente y con mayor positivismo
el envejecimiento masculino (Chivers, 2011), pudiendo encontrar numerosas peliculas
protagonizadas por hombres maduros desarrollando el rol de héroe o un rol cargado de
sexualidad. La discriminacion hacia las mujeres mayores se hace mas latente en tanto
que se centra especialmente en el cuerpo de la mujer visto por los hombres (Woodward,
1999). Cuerpos femeninos que, visiblemente envejecidos, deben ocultarse al dejar de
funcionar como objeto de deseo sexual tal y como muestra, por ejemplo, Mankiewicz en
Eva al desnudo (Mankiewicz, All About Eve, 1950). El interés por el envejecimiento suele
florecer en tanto que el director lo vive en primera persona. Algunos directores —como
puede ser el caso de Ingmar Bergman, Luchino Visconti o Clint Eastwood— han podido
crear peliculas retratando el envejecimiento gracias a tener una asentada posicion en
la industria cinematografica, permitiéndose asi poder utilizar su prestigio para llevarlas
a cabo, asi como funcionar como productores de las mismas.

2. OBJETIVOS E HIPOTESIS

Este trabajo tiene como objetivo desvelar la forma en la que se representa la edad
a través de los personajes en la pelicula La flor de mi secreto. En particular, a través del
personaje de Leo Macias, su hermana Rosa y Jacinta, la madre de ambas. Se pretende
analizar las motivaciones del cineasta a la hora de tratar la edad e identificar las
aportaciones de Alimodévar como creador (como director y como guionista de la pelicula)
a esta realidad social representada en el cine de manera escasa y frecuentemente
estereotipada. Asi, la principal pregunta de investigacion que se plantea es como son
los valores, en caso de que existan, y el tratamiento asociado a la edad en el filme en
correlacién con la propia experiencia vital del director. Algo que se interrelaciona con
otros factores socioculturales cuyo estudio se convierte en necesario para entender
la investigacién, como lo son el género y sexualidad y la clase social representada. A
esta pregunta principal se le aflade la hipbtesis de que Pedro Almoddvar muestra en su
pelicula una ruptura con los patrones sociales establecidos con la representacion de
la vejez en la mujer en el momento de su estreno. Una ruptura que, ademas, muestra
a través de las expectativas de vida de personajes en los que se autorrepresenta o se
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autorreferencia y se contraponen a los que representan sus recuerdos familiares o de
infancia.

3. METODOLOGIA

El conjunto de modelos metodoldgicos que se aplican a este trabajo estd marcado
por las dificultades del andlisis en un campo novedoso como son los estudios etarios.
La ausencia de una tradicion en el examen de la variante etaria dentro de los estudios
culturales conlleva el desarrollo de una metodologia que combine diferentes técnicas
de estudio y andlisis basadas en otras metodologias que hayan funcionado en
investigaciones similares a los estudios sobre la edad, como son otros factos propensos
a la marginacion, estigmatizacién y estereotipacion.

En primer lugar, para el estudio de los personajes se seguird una metodologia de
andlisis de personajes basada tanto en Pérez Rufi (2016) y Guarinos (2007, 2013, 2015)
— que a su vez citan en el desarrollo de sus propuestas a Casetti y Di Chio (2003) y a
Chatman (1978) —, como en Seger (2000) y su idea del conflicto, en este caso aplicable
al personaje de Leo Macias y sus conflictos. Es decir, los obstaculos a los que se enfrenta
con otros personajes.

En cuanto al marco teérico para la interpretacion y discusion de los resultados del
andlisis de personajes, la transversalidad del tema de esta investigacion requiere una
marcada perspectiva de género que atienda a las diferentes cuestiones socioculturales
que se entrelazan entre si. En este sentido, tanto la Teoria Filmica Feminista como la
Teoria Queer ponen de manifiesto la necesidad de realizar un andlisis en la construccion
dramatica que cuestione la ideologia subyacente en el discurso respecto a la descripcion
y la funcion de los personajes (Pérez Rufi, 2016).

La Teoria Filmica Feminista parte de unos estudios cuya principal aportacion ha
sido la ruptura de fronteras entre géneros y sexualidades impuestas por la tradicién
heteropatriarcal en la que se basa el imaginario audiovisual occidental (Zurian; Herrero,
2014) y una apertura de cardcter epistemolbgico, que contribuya a cuestionar las bases
del proceso de investigacion sobre la imagen (Zurian, 2013). Para Colaizzi (2006), la
revision epistemoldgica de los presupuestos de la razén occidental ha sido el fin y el
resultado de las practicas feministas de los Gltimos afios.

Por otro lado, el proyecto de “Teoria Queer” parte de Teresa de Lauretis (1994)
como la produccién de un discurso que diera voz a sujetos histéricamente silenciados
como los de las personas homosexuales. Las cuestiones que abordan los estudios
de género y los estudios LGBTI+ y queer se pueden extrapolar a otros colectivos
cuya representacion ha estado marcada a lo largo de la historia por una continua
marginalizacién y una recurrente asociacion de valores negativos. Los conceptos de
identidad personal, desviacion sexual y la normatividad social relacionada con el género
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son aun enormemente cuestionados (De Lauretis, 2021). Es asi que, el paralelismo
entre los estudios permite la extrapolacion de las pautas metodolégicas de estas dos
corrientes hacia los estudios etarios. Zurian y Herrero (2014) adoptan la Teoria Filmica
Feminista como referencia para crear nuevos interrogantes y analizar la representacion
de los mismos en el cine:

Realmente supone una metodologia atravesada transversalmente por
una gran variedad de campos de investigacion intelectual y disciplinas:
un sistema de andlisis en constante didlogo, pues en cada momento
del andlisis se introducen variantes epistemolégicas que posibilitan o
pretenden posibilitar la mejor episteme, la que mejor puede ahondar
en el andlisis y extraer mejores datos alejados de una doxa personal e

individual (Zurian; Herrero, 201k, p. 18).

A tenor de lo expuesto, este trabajo parte de un marco tedrico atravesado por
una gran variedad de campos de investigacion y disciplinas: un sistema de andlisis
en constante didlogo, pues en cada momento del andlisis se introducen variantes
epistemoldgicas que posibilitan —o pretenden posibilitar— la mejor episteme, la que
mejor pueda ahondar en el andlisis y extraer mejores datos alejados de una doxa
personal e individual.

L. RESULTADOS

La flor de mi secreto supone un punto marcado en la evolucion en el estilo de Pedro
Almodovar. El estilo melodramatico adquiere una nueva dimensién en esta pelicula
(Acevedo-Muiioz, 2007) que aborda el dolor y la desolacion de una frustrada escritora,
que marca la entrada de Almoddvar en el cine de arte y ensayo a través del tratamiento
de sus temas clave: sexo, ciudad y literatura (Smith, 2014), ademas de tratar temas
decisivos en su narrativa como la maternidad o la sororidad (Acevedo-Mufioz, 2007).
Strauss (1995, p. 171) sefialdé en sus conversaciones con el director que en la pelicula
“nunca hasta ahora habia pintado con tanta profundidad a un personaje al que la
fragilidad hace permeable a todo tipo de sentimientos humanos”.

Los juegos interpretativos son frecuentes en la filmografia de Pedro Almodévar.
El comienzo de la pelicula no solo crea una metafora acerca del estado emocional de
la protagonista, sino que enseia al espectador a como debe leerse el argumento. La
secuencia de esta “muerte cerebral”, aunque parece un falso inicio, es anéloga al drama
que vive Leo Macias. El caracter metaficcional de la pelicula es observable en el juego
escénico que propone el director el principio de la narrativa, donde el espectador acude
a una metaficcion dentro de la diégesis de la pelicula en la que dos médicos tratan
de convencer a una madre que acaba de perder a su hijo de que done los érganos
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de éste para poder salvar otras vidas. Una metafora que sirve como alegoria de los
sentimientos de Leo en su profunda crisis, y que cuatro aifos mas tarde retomard y
extenderd Almodovar en Todo sobre mi madre, 1999° y, posteriormente, serd uno de los
temas centrales en Hable con ella, 2002*.

La construccion del personaje de Leo Macias funciona como una expresion
metaférica a través de los componentes que Almoddvar minuciosamente coloca en la
pelicula para construir el personaje. Si en la ficcion la editorial para la que trabaja Leo le
recrimina el cardcter oscuro de sus palabras frente a las anteriores novelas de alter ego,
Amanda Gris, el publico y la critica recrimind a Almoddvar su anterior pelicula que — al
igual que la novela de Leo—, tenia un cardcter oscuro que impregnaba la irreverente
Kika (1993). Aimodévar declara a Strauss (1995) que, si se quiere comparar con Kika,
se puede decir que La flor de mi secreto es exactamente el filme opuesto. Para Leo y
Almodobvar, la expresion artistica es trabajo y alivio, una via de escape medicinal y, a la
vez, una fuente de éxito (y realizacién) profesional. En la pelicula, Leo escribe lo mucho
que echa de menos a su ausente marido tras mirar su fotografia, como si estuviera
escribiendo su propia novela autoficcional: “a veces te recuerdo como estos botines, me
oprimen el corazdn hasta impedirme respirar”. Leo no estd escribiendo en calidad de
profesional, sino en calidad de esposa que echa de menos y anora desgarradamente
a su marido. Este retrato dual de artista y profesional remite a la propia vision de
Almodévar sobre la creacion artistica.

Cabe mencionar que este relato se ambienta en el mismo afo del rodaje y estreno,
como se puede intuir con la referencia a la guerra en Bosnia en la que Paco [Imanol
Arias] participa como miembro de la OTAN asi como en la multitudinaria protesta de
estudiantes de medicina bajo el lema “6=0”, como las que acontecian ese afo contra el
gobierno de Felipe Gonzalez, contra el cudl el propio director ya se habia pronunciado
en gran desacuerdo. Una datacion que se confirma gracias a un discreto calendario
colgado en la pared de la cocina de Rosa [Rossy de Palma] que marca el afio 1995.

Si bien es cierto que cualquier tipo de evolucion lleva implicito el hecho del paso del
tiempo, tras diezlargometrajes y una carrera de notable éxito y proyecciéninternacional,
los dias de la Movida Madrilefia (Zurian, 2011) quedaban ya en los recuerdos de la
década anterior. Pedro Almodovar, quien fuera el enfant terrible del cine espaiol, tenia
L6 afios en el momento del rodaje de La flor de mi secreto y explicaba asi a Strauss la
influencia de su edad en la concepcion de la pelicula:

3. Todo sobre mi madre (1999) es una pelicula dirigida por Pedro Almoddvar [...]. Ver mas en: https://www.sensacine.
com/peliculas/pelicula-7868/
L. Hable con ella (2002) es una pelicula dirigida por Pedro Almodévar [...]. Ver mas en: https://www.filmaffinity.

com/es/film780724.html
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Se debe a un elemento que me da vergiienza nombrar. Lo que significa
que La flor de mi secreto es, en efecto, una pelicula madura, més madura
que todas las que he rodado hasta hoy. No puedo evitar la madurez en
la que estoy entrando porque tengo ya mas de treinta afos. Odio tener
que decir que es una pelicula madura, pero es verdad y se nota (Strauss,

1995, p. 171).

La primera vez que Leo aparece en pantalla lo hace brevemente y tumbada en
la cama, mientras duerme a plena luz del dia. La camara recorre los objetos de su
mesilla, principalmente fotografias de ella junto a Paco, antes de descender y mostrar
una considerable cantidad de libros apilados. En tan solo unos segundos, Almodovar
logra plasmar los dos motivos principales de la crisis existencial que la pelicula va a
reflejar: su fracaso amoroso y su pérdida de creatividad como escritora (pero parece
que no como lectora).

Una sdbita rafaga de viendo abre de par en par las puertas de la ventana, que
hacen mover las hojas de un libro y por primera vez en la pelicula se escucha la voz de Leo
decir “indefensa frente al acecho de la locura”, frase del relato corto Ella imagina (1994)
de Juan José Millas (Almoddvar, 1995, p. 13) hasta fundirse con la imagen de una flor.
Los libros adentran al espectador en la subjetividad del personaje, que esté construido
a imagen y semejanza de los autores y autoras que lee, al igual que posteriormente
enumerard a Angel [Juan Echanove] otra lista de autoras femeninas que le gustan. En
estos planos iniciales se ven libros de Virginia Woolf, Henry James, Julio Cortazar, Janet
Frame o James Ellory hasta mostrar sobre una alfombra roja, un cuaderno con una
pdgina a medio escribir y el libro £/ bosque de la noche de Djuna Barnes (1936). No sbélo
Almodévar ha mostrado su interés en numerosas declaraciones por la literatura (Zurian,
2009b, 2013), sino que su trayectoria creativa ha ido inclindndose cada vez mas hacia
la misma. Lo que verdaderamente marca el protagonismo de la literatura en el filme
es la articulacién de la subjetividad del personaje por medio de la escritura (Marinez-
Carazo, 2011).

La biografia de la escritora estadounidense Djuna Barnes, que Aimoddvar presenta
para construir la identidad de Leo, guarda cierta semejanza con Almodévar en tanto
que ella residid en Paris en pleno apogeo de las corrientes vanguardistas, asi como el
director aios mas tarde fue participe de la conocida Movida Madrilefia, en la que fue
la nueva corriente de vanguardia posdictatorial en Espafia. Ademas, concretamente la
novela seleccionada es una de las primeras novelas que retratan la homosexualidad de
manera explicita entre dos mujeres, asi como las peliculas del director fueron pioneras
en la representacion de personajes queer en el cine espaiol. Barnes, cabe mencionar,
vivié dos intentos de suicidio, al igual que posteriormente Leo intentard hacerlo también.

Este abandono en diferido provoca en Leo una fragilidad que atraviesa toda la
pelicula y la adentra en una nueva fase creativa, donde las novelas que escribia bajo el
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seuddnimo de Amanda Gris para la editorial Fascinacion, repletas de romances y vidas
de ensuefiio, se transforman en historias oscuras sobre los bajos fondos de la naturaleza
humana, como el borrador al que titula Dolor y vida. Las nuevas tematicas que aborda
Leo, asi como el continuo retraso de sus entregas, hace que el millonario contrato
editorial se incumpla, llevando a la editorial a publicar una Antologia mientras intenta
convencer d Leo de que vuelva a su estilo literario habitual. La editorial amenaza a Leo
con la ruptura del contrato econdémico y con la publicacion de su verdadera identidad
si no retoma el tono original de las novelas de Amanda Gris.

El espectador sabe por una conversacion entre Leo y Betty [Carme Elias] que
la protagonista se ha sometido a tratamientos de belleza rejuvenecedores como
inyecciones de colageno y liposucciones. Sin embargo, pese a esta referencia acerca
de los retoques estéticos de Leo, la caracterizacion de Marisa Paredes para el papel
adquiere un tono muy natural tanto en maquillaje como peluqueria, por lo que no se
crea una imagen de mujer caricaturizada por las operaciones estéticas hasta parecer
artificial. Leo es una mujer sexual y elegante que en la pelicula se muestra en varias
ocasiones, como cuando se retoca frente al espejo en varias escenas, se comenta que
sigue una dieta de adelgazamiento que su madre le reprocha de camino a Almagro, y
es palpable el interés que tiene por la moda, como se puede observar en el momento
en el que lleva una bolsa de ropa a su hermana Rosa y esta exclama “jPero si estd todo
nuevo!”. Durdn Manso (2016) define a Leo como una mujer similar a Karen Stone [Vivien
Leigh], la protagonista de La primavera romana de la sefiora Stone (Quintero, The
Roman Spring of Mrs. Stone, 1961), porque ya no es joven, atraviesa un mal momento
profesional y el amor se le ha escapado.

El vestuario de Leo destaca por su aspecto moderno y elegante, el uso de colores
primarios y la combinacién tonal de los mismos. Pantalones vaqueros y jerséis de
punto como ropa informal y lujosos abrigos, zapatos de tacon y trajes de dos piezas
cuando tiene algln compromiso social. Muchas de las prendas que viste son de la
marca Max Mara, asi como su espejo de bolsillo es de Chanel. Para Holguin (2006, p.
284) Leo es “firme representante del mundo burgués, viste ropa sobria y minimalista,
sin estridencias”. Entre los colores que utiliza destaca el rojo, color representativo por
excelencia del director que lo asocia a lo exagerado, lo extremo, la muerte, la pasion, el
fuego, el deseo, los labios de mujer, etc., y defiende que debe ser utilizado por hombres
y mujeres con caracter (Almodévar, 2020).

Cerca al momento mas crudo de la pelicula, aparece en la pantalla de la television
de un bar Chavela Vargas cantando un bolero como si fuera un mensaje directo para
Leo: “Vargas, figura maternal o fraternal, parece estar cantdndole directamente a Leo,
instédndole a un pacto compartido de dejar la bebida y un amor destructivo que ya no
debe tener el poder de hacerle dafio a ninguna de las dos” (Vernon, 2005, p. 172). En
gran medida, Leo combate la desesperacion y sufrimiento con la bebida: “Ay Betty,
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jexcepto beber, qué dificil se me hace todo...!” le explica a su amiga en un bar de la
madrileia plaza de Chueca. Las imagenes de Leo bebiendo son recurrentes a lo largo
de todo el filme, asociadas a los peores momentos de incertidumbre y desengaiio hasta
que en un momento cercano al final, el personaje afirma haber dejado practicamente
de beber.

El caracter de Leo, pese a ser una mujer afligida y sumida en una profunda tristeza,
es notablemente franca en la forma de hablar acerca del sexo. Si bien la pelicula no es
aparentemente transgresora, menos en comparacion con otras peliculas anteriores de
Almodbvar, la actitud de Leo acerca del sexo es muy poco convencional y raramente
asociada a las mujeres que han dejado de ser consideradas jovenes. Ademas de las
bromas que hace acerca de que las pastillas para la memoria le ponen “cachonda
como una perra” y en dos escenas de la pelicula el deseo sexual se hace protagonista
de la accidn.

En primer lugar y de manera muy explicita, Leo busca el acto sexual con Paco al
poco de su llegada a la casa. Vistiendo un satinado vestido rojo, elegante y sensual,
Leo espera de la visita de su marido una tarde de sexo: “Hay novedades que tengo que
contarte, pero pueden esperar. Primero te duchas ya que tienes tanto interés y después
follamos. Después descansamos. Después volvemos a follar. ¥ después Dios dira”. Tras
la ducha, Leo ayuda a Paco a secarse con una toalla, arrodillandose frente a él —en un
claro guino visual a Ricas y Famosas (Cukor, Rich and famous, 1981) — y beséndole los
genitales a través de la toalla con tanta pasiéon que acaba mordiéndole y haciéndole
daio. Pese a los planes de la escritora de mantener relaciones sexuales, la discusién
entre ambos estalla antes y él abandona la casa dejandola completamente desolada.

La otra escena en la que el sexo domina el didlogo se encuentra hacia el final del
metraje cuando Antonio [Joaquin Cortés] sube a casa con algunas bolsas enviadas
por su madre Blanca [Manuela Vargas] para Leo. En la cocina, Leo tiene un explicito
coqueteo con el joven, quien se ofrece a mantener relaciones sexuales con ella en
compensacion por las cosas que le habia robado durante los Gltimos meses. Leo, lejos
de sentirse violentada, flirtea con Antonio mostrando una atraccién evidente, pero que
no llega a consumirse: “Vete, antes de que pierda los estribos y olvide que soy una
sefora estupenda”.

El propio director definid el retrato crudo y natural del dolor que realiza en este
trabajo como un filme sobre el dolor de proporciones casi épicas (Strauss, 1995). Si
bien las referencias a su propia vida y las de su circulo estan presentes en todas sus
peliculas a través de la posicion de autor (D’lugo; Vernon, 2013; Markus, 1998; Smith,
2014; Zurian, 2005, 2013); asi, esta pelicula competiria con ventaja por el titulo de la
mas metaficcional del director manchego. De igual manera, no solo el personaje de
Paredes es un alter ego de su biografia (Zurian, 2009b, 2011, 2013), sino que su madre
Jacinta y su hermana Rosa, interpretadas por Chus Lampreave y de Rossy de Palma
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respectivamente, son personajes construidos a imagen y semejanza de la propia madre
y hermana del director, como ya hiciera anteriormente en ;Qué he hecho yo para
merecer esto!!.

La madre de Leo y Rosa es un personaje que remite al espectador espaiol a la
reconocida figura de una mujer mayor, viuda y de pueblo. Es un personaje basado, como
ya hemos apuntado, en su propia madre. La construccién del personaje de Jacinta,
pese a tener un cardcter secundario, desempefia la accion fundamental y heroica
fundamental en el filme al salvar a Leo del suicidio. La participacion de Chus Lampreave
en la filmografia de Pedro Almoddvar se ha centrado en personajes secundarios, en su
mayoria con un enfoque cémico, tales como porteras, vecinas, madres o amigas, que
enmarcan y reinterpretan arquetipos tradicionales en manifestaciones populares de
estilo costumbrista. Su comicidad se caracteriza por su tono exagerado y disparatado,
aunque sus acciones y didlogos permanecen enraizados en lo cotidiano. (Gil Vasquez;
Lomas Martinez, 2021)

La clave comica que el director construye el personaje de Jacinta revela una
celebracién de la vida y del paso del tiempo. La desactualizacion con el mundo moderno
del personaje, que no sabe si los skinheads son hippies o son yupies, es el aporte mas
comico a una pelicula esencialmente melodramatica; asi como ni las pérdidas de
memoria, ni los problemas de la vista, ni siquiera su palpable falta de interés y paciencia
de Jacinta son elementos dramdaticos de la narracion. Estos elementos son, por el
contrario, una suerte de comicidad y diversidon para el espectador entre los dramas
amorosos Yy creativos de la protagonista.

Jacinta es una mujer de costumbres arraigadas: reza por las noches, no le gusta
utilizar ropa nueva, y desconfia de la transferencia de los cuidados a personas fuera del
vinculo familiar. En un momento de la pelicula, Rosa insinGa que no podria vivir sola en
el pueblo y que habria que contratar a una persona para cuidarla, lo que provoca una
gran desconfianza en Jacinta, quien también pone en duda —mediante un comentario
racista— la capacidad de Blanca [Manuela Vargas], empleada del hogar de Leo, de
cocinar. Una de las reivindicaciones mas frecuentes entre las personas mayores es la
del derecho a mantener su autonomia e independencia sin sentirse solos o como una
carga para la familia (Barcenas et al., 2009). El caracter de Jacinta es comentado en
varias ocasiones. Rosa comenta que estd deprimida, que no tiene paciencia y que no
estd bien de la cabeza. Utiliza supositorios de manera diaria para poder ir al bafio, pero
en cuanto a la salud su principal problema es de vision, lo que hace que lleve en gran
parte de la pelicula unas llamativas gafas de sol, incluso en interiores.

El personaje de Chus Lampreave se siente desubicada en Madrid, ciudad a la que,
junto con el clima, culpa de estar regularcilla y expresa continuamente su deseo de
volver al pueblo, al que considera su verdadera casa (otro parelelismo con ;Qué he
hecho yo parta merecer esto!)). En Aimagro se encuentran sus amigas y vecinas, quienes
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tras recibirla con jabilo al grito de “jLa Jacintal, iEs la Jacintal” ser@n su compaiiia y
las personas con quienes pasard el tiempo entre actividades tradicionales y canciones
tipicas populares una vez regresa al pueblo al que llegd a dedicar un poema. A lo largo
de la historia, las mujeres de las comunidades han establecido instintivamente una red
de asistencia para aliviar la soledad y atender las necesidades de cuidado, que son
comunes en la vejez (Mufioz Torrecilla, 2022).

Las relaciones de vecindad o amistad constituyen un aspecto central en el
proceso de la adaptacion a la viudedad (S@nchez Vera et al., 2009) y un principio
basico de sororidad puesto que al mismo tiempo que se debilitan las redes familiares
—interpretadas de forma instrumental (Ayuso, 2012) — aumentan las redes afectivas
con las vecinas y amigas. De hecho, AlImodévar volvera a desarrollar en 2006 este tema
en su pelicula Volver. En las zonas rurales, las relaciones de vecindad son mas fuertes
que en las areas metropolitanas. Concretamente en el caso de las mujeres viudas,
separadas o no casadas, las relaciones de vecindad pueden llegar a convertirse en
el nacleo principal de la actividad social de las mismas, pues alld donde el habitat lo
permite, las viudas suelen rodearse de un entramado relacional en torno al domicilio, lo
cual es transcendental en el curso diario de la vida (Lopez et al., 2014). El personaje de
Jacinta no es un personaije lineal y secundario que se englobe facilmente en un arquetipo
cinematografico, sino que es un personaje con una marcada finalidad en el filme y un
claro arco dramatico de transformacién cuyo punto de inflexion se encuentra en el viaje
de regreso a su pueblo. Se presenta pues, mediante el mismo personaje, dos formas de
tratar la vejez de personas de origen rural: una en el medio urbano (desubicacién) y otra
en el medio rural (pertenencia).

Durante esta estancia de madre e hija en el pueblo, Jacinta descubre que los
problemas de Leo son consecuencia de su fracaso matrimonial. A través de una
expresidon manchega que casi da titulo a La flor de mi secreto (1995)°: “estar como vaca
sin cencerro”, Jacinta ve en la ruptura matrimonial de Leo el momento de realizar un
cambio de vida:

JACINTA.— Tan joven y ya estds como vaca sin cencerro! Perdida, sin
rumbo, sin orientacién, como yo. Yo también estoy como vaca sin
cencerro, pero a mi edad es normal. Por eso quiero vivir aqui, en el
pueblo. Cuando a las mujeres nos deja el marido porque se ha muerto o
se ha ido con otra, que para el caso es igual, nosotras debemos volver al
lugar donde nacimos. Visitar la ermita del Santo, tomar el fresco con las
vecinas, rezar las novenas con ellas, aunque no seas creyente. Porque si
no, nos perdemos por ahi como vaca sin cencerro.

5. La Flor de mi secreto (1995), es una pelicula dirigida por Pedro Almodévar [..]. Ver Més en: https://www.
sensacine.com/peliculas/pelicula-13051/
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El personaje de Jacinta constituye lo que socialmente se espera de una mujer
al hacerse mayor y enviudar: una especie de retiro en el que las mujeres viudas se
deben agrupar. La pelicula muestra como en el medio rural espafiol se crean relaciones
vecinales que suplen la ausencia del marido y que ocupan su tiempo en tareas en
comin, pues se dedicaran a hacer ganchillo, comentar dichos populares, repasar las
efemérides de sus convecinos y cantar canciones del folclore espafol rural.

Mas parecida a Jacinta es Rosa, la hermana menor de Leo. Rosa es una mujer
entre los cuarenta y los cincuenta afios de edad, vive en Parla dedicada al cuidado de
su madre, al de su marido alcohélico y al de sus hijos. Aunque Rossy de Palma tenia
31 aflos cuando interpretd a Rosa, la lograda caracterizacion a través del maquillaje
y la peluqueria consigue hacer que visualmente parezca que entre las hermanas no
hay una gran diferencia de edad, pese a que en el filme Rosa es mas joven que Leo.
Gracias a esta estética, unida a los gestos y expresiones del personaje, Rosa se perfila
como el prototipo de “maruja” a la que Alimoddvar ya habria retratado previamente en
otros personajes como Gloria [Carmen Maura] y Juani [Kiti Manver] en ;:Qué he hecho
yo para merecer esto!! (198k4). Si Gloria encontraba una via de escape a sus problemas
en los medicamentos, Rosa consume con una cara de placer absoluta las novelas de
Amanda Gris. Dos personajes que con gran pasividad dejan pasar el tiempo y que
buscan vias de escape para hacerlo mas llevadero.

El tormentoso vinculo entre Rosa y Jacinta es una mezcla entre comedia y
drama, pues si bien esos didglogos incluyen algunas de las frases mas divertidas de la
filmografia de Almodévar, asi como el iconico “{Callate, cara de ladilla!” de Jacinta, no
deja de reflejar una situacion dificil para las dos convivientes que continuamente estdn
discutiendo:

Estoy muy contento de esas escenas. Son un auténtico retrato de familia.
Lo que quiero mostrar, al fin y al cabo, que es como mostrar mi propio
origen, es como a pesar de que Leo pertenece a una clase social distinta,
cuando regresa a la casa de su madre y de su hermana, se ve que esas
tres mujeres vienen del mismo lugar, que tienen las mismas raices. Uno
ve el modo en que vive esa familia, las dos mujeres con el marido y los
nifos. La relacidon que muestro entre Chus y Rossy es algo muy real en
Espaiia. Es ese tipo de madre e hija que se pasan la vida peledndose,
destruyéndose una a otra durante toda la vida y si se tienen que separar
se ponen tristisimas, es un mar de lagrimas. Es divertido, pero es terrible

también (Almoddvar apud Strauss, 1995, p. 170).

Ademas de las discusiones entre Rosa y Jacinta, la presencia del personaje de Rosa
empuja al espectador hacia una continua comparacién entre las dos hermanas, lo que
hace que ayude a construir el retrato de familia que Almoddvar trataba de mostrar.
Econdmicamente, Rosa —y su nicleo familiar— atraviesa algunas dificultades ya que
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Santiago no tiene trabajo, y se ve obligada a aceptar no sélo la ropa vieja de Leo, sino
también recurrentemente ayuda econémica de ella. Leo es, como ya se ha descrito
anteriormente, una persona que vive en el centro de la ciudad, de un marcado caracter
cosmopolita y de cultas inclinaciones, habla perfectamente francés y tiene una vida
acomodada, cuyos privilegios le son explicitamente recordados por Alicia a modo de
amenaza en la editorial. Por el contrario, Rosa utiliza la ropa vieja de Leo, dificilmente
pronuncia la palabra taper-ware y su mayor interés cultural son las novelas de Amanda
Gris frente a los escritos de Woolf y Cortézar que su hermana lee. Estéticamente las
hermanas son muy diferentes en tanto que Rosa aparece con ropa comoda para estar
por casa, y Leo va elegante incluso en las escenas dentro de su propia casa. También
sus hogares son muy diferentes: los colores, los objetos decorativos y las dimensiones
de ambos pisos. A través de esta estética, se ve a Rosa como una mujer anclada en
el pasado, lejos de las modas y la vanguardia, representando la tradicidon también a
través de los elementos visuales y sonoros que la identifican.

Si bien Leo tiene una dependencia afectiva con Paco, la escritora no tiene una
especial inclinacién entorno a los cuidados. La maternidad no es un problema en su
vida ni un tema que la pareja trate en ningdn momento. En cuanto a la casa, las tareas
domeésticas son llevadas a cabo por Blanca, mientras que por el contrario, Rosa cocina
en gran cantidad y se encarga de los menesteres del pequefio piso de Parla. Hacia el
final del metraje, el espectador descubre que Rosa no sélo se encarga de los cuidados
de su madre, su marido y sus hijos, sino que también a través del contacto continuo con
Blanca ha ido siguiendo la evolucion de su hermana. Rosa se muestra pues, como una
figura que corresponde al imaginario de mujer tradicional que se desenvuelve bien en
el Gmbito de la casa y la familia, de los cuidados y los desvelos; para ella el divorcio no
es una opcién para ella y se sugiere que en alglin momento ella también debera volver
al pueblo y que no lo hace adn por el vinculo familiar con su marido e hijos.

Finalmente, gracias al personaje de Rosa el espectador conoce la figura de la tia
Petra, una sombra acerca de la demencia y la locura que parece estar muy presente
en la familia. Durante la pelicula, Jacinta continuamente asemeja a su hija Rosa con
su hermana Petra, que segin comenta tenia problemas de locura. Sin embargo, en
una de las discusiones entre madre e hija, Rosa le espeta: “Usted si que ha salido a
su hermana, y a sus tias y a su abuela” que después Leo corta inmediatamente “Por
favor, dejad nuestros genes en paz”. Jacinta por el contrario presume del buen estado
de su cabeza “jOjald tuviera los remos como la cabeza!”. Cuando Leo y Jacinta
hablan en la cama, Leo afirma que se estd volviendo loca, a lo que Jacinta afirma
rotundamente que no, que esa es Rosa. Este diGlogo en contexto remite no sdlo al hecho
de que Leo se encuentre triste y desolada, sino que Leo tiene una medicacidén para la
memoria. Antonio hace referencia a un periodo “amnésico” de Leo, pero no se detalla
esta enfermedad en el desarrollo de la pelicula. Asi, aunque Jacinta haya asociado la
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sombra de la pérdida de memoria, de la locura y la demencia a Rosa, el personaje deja
ver que son Jacinta y Leo las que conviven con esa sombra familiar. Un miedo que, si
bien ellas achacan a una condicidon biolégica, refleja un miedo comidn a la demencia
como parte del envejecimiento.

5. DISCUSION Y CONCLUSIONES

La eleccion de contar esta historia a través de un personaje maduro — cabe
destacar que Marisa Paredes tan solo tiene cuatro afios mas que Pedro Almodovar— le
sirvi6 al director para crear uno de sus alter ego mas trabajados de su filmografia, junto
con el director de cine Pablo Quintero [Eusebio Poncela] en La ley del deseo (1987) y con
el también director Salvador Mallo [Antonio Banderas] en Dolor y Gloria (2019), aunque
su vivencia personal es palpable a lo largo de todos sus trabajos. Si bien, el personaje
de Leo Macias no es uno de sus alter ego mas evidentes, probablemente debido a que
es una mujer y su profesion no esta relacionada con el cine es, sin duda, uno de los mas
cercanos d él mismo. El paralelismo entre los personajes de Leo Macias y Salvador Mallo
es muy interesante, en tanto que ambos protagonistas tienen sus origenes en la Espaiia
rural, de la que se trasladaron a la Madrid y desarrollaron una vida profesional exitosa
dentro del mundo cultural. Leo menciona Extremadura, lugar donde naci6 el padre de
Almodovar y Salvador menciona La Mancha, donde él nacié.

Acercarse en clave etaria a los personajes que componen la familia Macias de esta
pelicula es, en cierto modo, acercarse también a la vivencia personal del propio director
acerca del envejecimiento y las expectativas vitales contrastadas entre las de su familia
manchega y su vida en la capital. Tras el andlisis en el que se detalla la posicion autoral
(D’Lugo; Vernon, 2013; Markus, 1998; Smith, 2014; Zurian, 2005, 2011, 2013), de Pedro
Almodbdvar y como se ha inspirado en él y su familia para la creacion de los personajes de
Leo, Jacinta y Rosa, asi como el posterior andlisis de los personajes con la metodologia
propuesta, se puede afirmar que existen unos valores y un tratamiento asociado a la
edad en correlacién con la propia experiencia vital del director.

A través del personaje de Jacinta, la madre, Almodévar muestra una doble
representacion de la vejez en la pelicula. Al comienzo de la pelicula, Jacinta es una
persona triste, irascible y desubicada en el extrarradio madrilefio. Sin embargo, el
momento de regresar al pueblo supone para ella una celebracién de la vida, cuyo
cardcter cambia radicalmente y tanto ella como sus vecinas disfrutan de la vejez en
compaiiia, sintiéndose alegres y realizadas. La representacion de la persona mas mayor
de la pelicula parte asi de un estereotipo repleto de los valores negativos asociados
a la vejez pero que el director transforma después en una persona que, encontrando
su sitio, se desprende de esa negatividad. Esta representacion es importante en tanto
que la visibilidad de una vida plena y feliz en la vejez a través del cine, usado como
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recurso interventor, puede ayudar a la mejora de la salud psicosocial de las personas
mayores como colectivo y la salud de la propia comunidad (NGfez Dominguez, 2013).
Como sociedad, se deberia atender al bienestar de las personas teniendo en cuenta las
necesidades concretas de los sujetos, lo que incluye la edad (lacub, 2008), por lo que es
importante que “[las peliculas] se dirijan a los espectadores tanto individualmente como
en cuanto miembros de un grupo social, una cultura, una edad o un pais determinados,
implica que dentro de la pelicula deben constituirse ciertos modelos o posibilidades de
identificacion” (De Lauretis, 1994, p. 216).

Pedro Almodovar ofrece en sus peliculas una ruptura con los patrones sociales
establecidos que muestra a través de las expectativas de vida en personajes en los
que se autorrepresenta y se contraponen a sus recuerdos de infancia o familia. De
esta manera, se puede concluir que la hipbtesis de este trabajo queda confirmada.
Frente a los personajes basados en su madre y sus hermanas, el rol protagdnico que
funciona como un alter ego del director muestra una manera opuesta de ver la vida a
la de sus familiares. Apunta Cohelo (2014) que el réegimen heteronormativo corresponde
a una construccion ficticia e idealizada, que se estructura y se mantiene por medio de
un constante esfuerzo de repeticion de acciones, gestos, comportamientos y prdcticas
que nunca logran alcanzar por completo esas idealizaciones: “Almodévar demuestra
la flexibilidad con la que él construye sus personajes, de modo que la identidad de
género adquiere una imagen destituida de estereotipos y modelos convencionales para
resultar en nuevos esquemas de representacion distintos de la mirada tradicional de la
narrativa clasica cinematografica” (Cohelo, 201k4. p. 214).

En la pelicula se muestran dos modelos contrapuestos de mujer a través de Leo
y Rosa, en la que la primera rompe los pasos de la madre y la segunda continua su
camino. La diferencia entre Leo y Rosa despeja una nueva dimension del tratamiento
etario, pues si bien Leo es la hermana mayor, es Rosa la que tiene una vida mucho mas
similar a la de la madre de ambas. Los contextos socioculturales de ambas hermanas
hacen que sus dispares perfiles se asemejen, en el caso de Leo, con una vida sentimental
agitada y pasional —aptitudes tradicionalmente asociadas a la juventud— frente a la
vida en el ocaso de Rosa donde, como su madre, la vida transcurre sin entusiasmo
ni novedades. Mientras que la vida de Leo se encuentra en un punto de ebullicion, la
dramatica situacién de Rosa, cuyo marido es alcohdlico, no parece suponer un punto
de inflexion en su biografia. Asi, Rosa representa la conviccion social tradicional que ve
a la mujer como esposa y madre abnegada hasta el final de sus dias, sufridora y con
aguante, frente a la ruptura de esa linealidad vital que Leo representa con su crisis y
posterior recuperacién. Rosa emana los valores tradicionales que le corresponderian a
una mujer de su edad: dedicarse a las tareas del hogar y a los cuidados —de su madre,
de su marido y de sus hijos—, mientras que Leo continua con ambicion su carrera
profesional y creativa, y aunque en un principio se aferra a su muerta relacién con
Paco, es capaz de rehacer su vida y tomar nuevos caminos.
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Explicitamente narrado en la pelicula, el diglogo en el que Jacinta incita a Leo
a quedarse en el pueblo con las vecinas y hacer vida comin con ellas refleja las
expectativas sociales sobre las mujeres que enviudan o se separan. Si bien se muestra
un proceso sanador para la protagonista gracias a la vida conjunta con su madre y
sus vecinas en Almagro, una vez pasado el duelo, Leo es capaz de volver a su casa en
Madrid y rehacer su vida. Mas allé de las novelas rosas o negras, los corazones rotos
o las vecinas de Almagro, La flor de mi secreto muestra una contraposicion entre lo
que espera la sociedad y cultura patriarcal de una mujer al envejecer frente a otras
formas de vivir, dando lugar a una ruptura de la heteronorma y por ello abriendo el
paso a nuevas representaciones no estereotipicas de la madurez, el paso del tiempo y
el envejecimiento.

En la pelicula analizada, se observa que la edad es en realidad una “edad
representada” entendida como una construccion social (Freixas, 2004; Gullete,
1997; Medina, 2018; Thornton, 2003; Zurian; Menéndez; Garcia-Ramos, 2019), en lo
que siguiendo a Butler (2007) se podria afirmar que es una performatividad de los
presupuestos sociales implicitos por tradicién acerca de la madurez y el envejecimiento
y que se rompe en el personaje de Leo frene a Jacinta y Rosa, potenciado por un
estatus social diferente (y privilegiado) donde el poder adquisitivo y el capital cultural
hacen que la protagonista cree una nueva forma de vida en la madurez opuesta a las
de su madre y hermana. Si los cuerpos son un campo abierto y moldeables a través
de tratamientos, hormonas y cirugias (Cohelo, 2014), la edad manifestada en ellos
también lo es.

Elanalisis de personajes se harealizado através de todoslos elementos manifestantes
de la edad y la muestra seleccionada para el objeto de estudio ha sido reveladora para
las preguntas de investigacion propuestas, pues el cine es una de las tecnologias de
género que contribuye a la produccion de significados no sblo por las representaciones
expresas en el texto filmico sino también por su interpretacion de las diferencias sexuales
y las relaciones establecidas entre ellas (De Lauretis, 1994). Es urgente no sblo incitar a
los creadores y creadoras a realizar peliculas bajo una reflexion acerca de la edad que
permita no caer en estereotipos edadistas, sino también desde la investigacion en las
ciencias sociales comenzar a tratar un tema tan transversal que de alguna manera u
otra serd una experiencia propia para todas las personas.
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RESUMO
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Praia do Futuro & uma espacialidade que remonta projetos mdltiplos, sobressaltando o
comercializado pelo city marketing aos turistas e os partilhados pela populacdo que habita
a capital cearense. Entendendo que estas perspectivas coexistem, se confrontam e conferem
poténcia diante da producdo de imagens como expressdo de imagindrios, este trabalho se
faz em agdo de campo orientada em vinculos de proximidade e de afetividade durante os
periodos de maio a julho de 2014, de 2016 e de 2019, a fim de refletir sobre as dindmicas de
inscricdo com imagens — realizada por nds e por outros sujeitos que conosco praticavam o
espago — constituidas com as entramacgdes ali possiveis para, assim, discutir a tessitura de
imaginarios a partir das praticas narrativas com fotografias que, em meio aos regimes de
temporalidades, disputam rumos para a cidade.

Palavras-chave: fotografia; imaginario; Praia do Futuro; Ceara.

ABSTRACT

Praia do Futuro is a spatiality that brings together multiple projects, highlighting both the
commercialized version promoted by city marketing to tourists and the version shared by the
residents of the capital of Ceara. Understanding that these perspectives coexist, confront
each other and contribute to the power of image production as an expression of imaginaries,
this work is based on fieldwork guided by close and affective connections during the periods
of May to July 201%, 2016 and 2019 in order to reflect on the dynamics of inscription with
images - carried out by us and other individuals who practiced the space with us - formed
through the possible entanglements there. In order to discuss the weaving of imaginaries
based on narrative practices with photographs that, amidst temporal regimes, vie for the
future direction of the city.

Keywords: photography. Imaginary. Future’s beach, Ceara.
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1. INTRODUGCAO

Tomando o posto de Aquiraz sob demarcagdes para firmar outro polo de poder
econdmico advindo das relagdes portudrias, Fortaleza fez-se nova praca politica
em 1726 ao tornar-se capital do Ceard. Hoje, a cidade conurbada em dinédmica
metropolitana estd atravessada por distintos projetos de futuros que conferem tanto
o “destino inventado”, discutido pela socidéloga Linda Gondim (2007) e que conforma
cartdo postal para inserir a capital cearense na disputa mundial do mercado do
turismo, quanto os desejos por partilhar vivéncias cotidianas caracteristicas dos usos e
ocupagdes da populacgdo que ali habita.

Distribuidos em territérios que se estendem do litoral ds periferias, os povos
em Fortaleza constituem, (re)criam e se inserem na produgdo das urbanidades ndo
somente através da ocupacgdo das zonas pilblicas, mas produzem, com a fotografia
das experiéncias cotidianas, intensos contrastes com as visualidades versadas
nas narrativas dos agentes da economia do turismo. A cidade homogeneizada na
composicdo publicitaria se confronta com as distintas proposicdes imagéticas que
urgem nas praticas heterogéneas dos sujeitos que, sob usufrutos diferenciados e, a
partir dos objetivos que os motivam, constituem, com registros visuais, importantes
artefatos para expressdo de imagindrios radicados nas vivéncias cotidianas.

Mobilizar o conceito de imagindrio, aqui, se alia & proposicdo de Recket (1989, p.
11) onde um conjunto de imagens que atribuem sentidos a uma espacialidade projetam
nogdes d experiéncia porvir. Recket propde essa leitura ao discutir, diante de dindmicas
urbanas, como determinados signos se firmam com pregnéncia na imaginagdo primeira
das cidades. No caso de Fortaleza, uma cidade que se fez capital pelos poderes do porto
e que se ergue a beira do mar, & possivel tatear um conjunto de proposi¢cdes simbdlicas
que fundamentam contornos imagindarios d cidade — sem, no entanto, totaliza-los e
estabiliza-los ante a poténcia das experiéncias. Ao passo em que Recket reconhece as
tensdes indiciarias das imagens, somos mobilizados a, por outro dngulo, refletir sobre
as din@micas de inscricoes que fundamentam proposicdes imagéticas dos espagos
urbanos como afirmacdes instaveis moduladas por memoérias encarnadas de quem as
realiza.

Este trabalho & expressdo de um percurso de pesquisa que adensa olhares com
a Praia do Futuro, um dos territérios em Fortaleza que se faz em fricgdes diante
das idealizagoes sobre o devir que ali se avizinha. A decisdo pelo locus considera a
referéncia em Magnani (2002, p. 14) ao delimitar um terreno micro a fim de possibilitar
uma percepcdo que se faz de perto e de dentro. Desta forma, é possivel confrontar-
se com os imagindrios que pautam aquele lugar como um espago comum, piblico,
partilhado e um dos potentes pontos de encontro entre aqueles que compdem a cidade;
e, integrando-o em experiéncias de campo com inscri¢gdes fotograficas, devir as aporias
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e os embates possiveis que permitem emergir sensibilidades particulares que angulam
construcdes de sentido com o lugar.

Partindo das instabilidades urgentes nas relagdes constituidas com o territorio para,
com ele, inscrever imagindrios, tomamos as dindmicas transitérias na espacialidade
como uma pratica performatica pela qual escrevemos, em imagens, os imagindrios que
construimos com o lugar, seja nos atos fotograficos realizados, seja na composicdo de
uma construcdo visual e mével com o corpo admitindo modos de ser e de estar na praia.
Assim, conjugamos em visualidades afirmagdes que se inserem de modos desarmdénicos
em um espaco entremeado por tensdes de ordem social, econdmica, politica e estética
que atravessam este exercicio de pesquisa em campo. Para tatear estas imbricacdes
sensiveis ao embalarmos atos fotograficos, retomamos as contribui¢des teéricas sobre
urbanidades expressos por Magnani (2002, p. 25), que defende proximidade com o
territério para, assim, tomar a fotografia como gesto de inscricdo das afetagdes, como
nos propde Martins (2016) ao legar pistas para praticas de sociologias com as imagens
— como sistematiza Macédo (2023) apds estudo bibliografico da obra de referéncia
deste tedrico.

Parte das experiéncias transitérias com o lugar, as fotografias produzidas em
mergulhos na Praia do Futuro em 2014, em 2016 e em 2019 integram ensaio visual
‘Projetar o devir na beira da Praia do Futuro’ (Macédo, 2022), que expressa, com as
inscrigdes fotograficas, uma angulagdo possivel sobre a espacialidade. Aqui, voltamo-
nos a refletir a partir da articulacdo entre as inscricdes imagéticas e os escritos no
diario de bordo a fim de (des)dobrar impressdes, observacdes e licdes cadentes durante
o percurso de pesquisa e que nos mobilizam a pensar sobre a agdo fotografica,
tomando-a como textualizacdes que expressam facetas incompletas e perenes
das disputas de sentidos e dos movimentos de significagcdes sobre a espacialidade.
Trata-se de localizar as imagens como um testemunho “das tensdes e do invisivel nas
ocultagdes” que as tornam proposicdes de interesse antropolégico para Martins (2016,
p. 61), na medida em que deixam ver as narragdes como proposi¢des intencionais sobre
um locus — em detrimento da pasteurizagdo que aspectos realistas (re)produzem com
afirmacgdes fotograficas.

2. ESCRITAS SOBRE O FUTURO DE UMA PRAIA

O encontro das granulagdes amareladas e o mar azul de ondas fortes, resultado
da ocupacgdo territorial, se tornaram o primeiro locus de moradia, de trabalho e de
sociabilidade das familias de pescadores — até o dia em que o verbo jornalistico a
projetou como objeto do desenvolvimento capitalista e a nomeou por ‘Praia do Futuro’,
em publicagdo no Jornal Correio do Ceard, em marco de 1949. Araripe (1997, p. 222)
confessa que, quando editor do periddico, inaugurou o nome do recanto, mas “queria
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dizer & que aquela era a Praia de nosso futuro urbano, e ndo dar um nome definitivo a
ela, sem sentido, alids, para ser um nome préprio, para ter carater toponimico”.

Em conjungdo, os produtos de comunicagdo social, ao longo dos anos,
empenharam esforgos na constituicdo de um imagindrio pacificado sobre o territério.
Como destaca Maciel (2011, p. 40), os intentos verbais para atribuir sentido ao espaco
se articulam com a dindmica de transformagdo de Fortaleza: foi “futura praia de
banho” e “futura barra da Tijuca” nas décadas de 1950 a 1970 ao apontar promessas
da ampliagdo da infraestrutura em resposta & pressdo popular da Aldeota por um
ambiente de lazer onde a balneabilidade ndo estivesse comprometida e, por sua vez,
apresentasse condi¢oes dignas ao lazer ao fazer-se resultante de planejamento para
este fim, até entdo, ndo ofertadas pelas praias de Iracema, de Formosa e do Meireles
— como destaca o trabalho de Abreu Janior (2005, p. 51). Julgaram, em 1980, “praia
do presente”, “praia do crescimento anarquico” e “praia do caos urbano” ao lidar com
os contrastes do aumento residencial em desconformidade com o plano turistico ali
projetado; reivindicaram “a praia mais badalada da cidade” no inicio da década de 90
em discurso proferido pelo empresariado e por gestores plblicos como marcador de
mudanca e de reordenamento territorial.

O Plano de Desenvolvimento Sustentdvel, langcado em 1995 pelo ‘Governo das
Mudancas’ realizado por Tasso Jereissati (PSDB), &€ marcado por ampla politica
de reordenamento espacial a fim de demarcar Fortaleza no cendrio competitivo na
economia do turismo. O documento advoga a premissa de investimentos nas “vocagdes
turisticas natas” (Ceard, 1995, p. 9) a partir de olhar centrado na dindmica litor&nea
com énfase em Fortaleza — apesar de criticar a macrocefalia urbana caracteristica do
Estado e que julgara ser resultante da ineficacia de gestores anteriores. Nisto, agrega-
se d Praia do Futuro a assinatura de ‘Miami do Nordeste’; enquanto o Ceard assume
a alcunha de ‘Terra da luz’ em campanha de city marketing (Harvey, 2004), de ampla
projecdo a fim de figurar estes lugares como produtos turisticos vi@iveis ao cendrio
internacional como situa Linda Gondim (2004).

A constante de palavras utilizadas a fim de tipificar espagos nos aciona a
discussdo realizada por Depaule e Topalov (2001, p. 19), pois, assim como eles, é justo
notar com inquietagdo o priviléegio dado & construgcdo de significados em oposicdo
d pouca atencdo conferida ao objeto da narrativa. Como propdem os autores: “as
palavras apenas designavam coisas que 1& estavam” e que, por outras vias, existiom
em desconformidades com os planos mobilizados ao futuro para um lugar. Nisto, os
termos atribuidos ao lugar que chamamos por Praia do Futuro tanto demarcam uma
projeto porvir, quanto colidem com outras nomeacdes e significagdes que emergem
nas experiéncias sociais ao praticar o lugar.

A despeito das intengdes de Araripe, o nome ‘Praia do Futuro® perdura até hoje
como identificagdo do territério zoneado em dois bairros de administracdo pablica
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caracterizados por 8 km de faixa litorénea, em detrimento das nomeagdes comunitarias
que ali coexistem, que chamam aquele pedacgo de chdo por Luxou, por 31 de Marco, por
Cocos, por Embratel, por Caca e Pesca e por Humaita.

A Praia é parte da Fortaleza. Uma cidade que reine montante superior a 2,5 milhdes
de habitantes, produzindo a marca de 7.786.,44 hab/km? que a faz figurar com a maior
densidade demografica dentre as capitais brasileiras (IBGE, 2010) e a posiciona entre
as doze metrépoles urbanas do pais (IBGE, 2018). E um porto margeado em profunda
desigualdade exposta nas diferencas observadas no indice de Desenvolvimento Humano
— IDH, onde o bairro Meireles possui 0,953 — superior ao da Noruega (0.944) que ocupa
1° no ranking mundial — e o bairro Praia do Futuro Il alcanga 0,167 — inferior ao do Niger
(0,348), situado como Gltimo da lista de paises (Fundagdo Demdcrito Rocha, 2021).

Meireles e Praia do Futuro, divididos por 5 km, sdo dois perfilamentos em beira-
mar possiveis na diversidade do litoral fortalezense e que escancaram as facetas de
nossas contradigoes. Ambos os bairros pertenciam a Regional Il até a dGltima reforma
administrativa. Um pedaco de Fortaleza erguido no contato com a faixa litorénea,
dividido pelo conjunto de todos os bairros da cidade com marcadores acima de 0,7 no
IDH, a exemplo da Aldeota, Cocd, Praia de Iracema e Mucuripe, e das @reas socialmente
vulnerabilizadas que, objetos do estudo de Costa (2019), situam territérios de resisténcia
para manter-se morando ali diante da alta taxa de especulacdo imobiliaria, das
incessantes pressdes politicas e das remogdes violentas em nome de um projeto de
desenvolvimento que despreza a experiéncia comunitdria e as memoérias de familias
que vivem no Vicente Pinzdn e na Praia do Futuro.

Antes seis, desde janeiro de 2021, o municipio passou a ser dividido em doze regides
administrativas a fim de atender os interesses pautados no Plano Diretor (Fortaleza,
2009), no Plano Fortaleza 2040 (Fortaleza, 2016) e nos interesses econémicos dos entes
com poder financeiro. A Regional ll, uma ficgdo de gestdo pilblica, ja ndo existe como
conheciamos ao iniciar nossos percursos. Dividida em duas, permanece como Regional
Il o conjunto de bairros com alto IDH que conformam o idedrio da Fortaleza mundializada
promovida em city marketing; e, do outro lado, nasce a Regional VI, orientada ao avango
de um projeto turistico em curso pautado na exploragdo socioambiental do litoral leste,
abarcando a Praia do Futuro e as reservas ambientais do Cocd, da Sabiaguaba e da
Sapiranga — extensdes de continuidade litordnea do territorio em vistas neste estudo.
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Figura 1 - Mapa da divisdo administrativa de Fortaleza
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Os encontros das pessoas com as aguas do Atléntico alimentam as relagdes
de sociabilidades possiveis no litoral. Entre as “caracteristicas naturais” e a gestdo
de “vocacgdo turistica” para promogdo de “agdes natas” (Ceard, 1995), as atengdes
governamentais e do empresariado demarcam agdo de manejo repressivo das
populacdes do territdrio costeiro para construir uma representagcdo imagética
homogénea que favoreca a ocupagdo de territérios segundo I6gica de desenvolvimento
capitalista.

A representagdo de um espaco surge, aqui, como um operador pensado em
conjunto com Moriceau (2020, p. 108), que a visualiza como uma cristalizagdo
idealizada e pela qual se faz norma diante da 16gica moderna para “defesa contra o
perigo, contra os devires, contra as inquietagdes, contra os afetos”. “A representacdo
mantém as distdncias, reitera as hierarquias e as ordens majoritarias” e, com ela,
impetra gestos dicotdmicos que estabelecem pertencas e exclusdes. E no sentido de
ofertar uma representacdo da cidade confortavel ao mercado mundial que os esforcos
de diferentes governos pautam “a inser¢éo do Ceard no processo de globalizagéo e a
transformacgdo de Fortaleza em ‘cidade mundial’ [e] devem ser compreendidas como
parte de um projeto politico para o qual a produgdo de novas imagens assumem
cardter estratégico”, como notara Gondim (2004, p. 17); e, com eles, desdobramentos
que estruturam narrativas sobre o idedrio paradisiaco pautado no consumo de alto
padrdo para: vender o cartdo postal.
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Dentre os signos do turismo mundializado promovido por city marketing, Dias e
Cassar (2005, p. 164) observam que as espacialidades se articulam aos corpos que
as ocupam, as experiéncias que ali sdo possiveis, constituindo textos a se firmarem
na disputa por consumidores “influenciados pela imagem de marca das cidades em
que os esteredtipos ocupam um grau importante, acompanhado dos estilos de vida e
das experiéncias de outros consumidores”. Ou seja, na construgdo de uma experiéncia
visual do territério, um conjunto de afirmativas vislumbradas com as praticas da
populacdo local e com as caracteristicas de uso e ocupacgdo daquele lugar ganham a
cena e tornam-se objetos de tensdo para erguer o cartdo postal imaginado como uma
experiéncia sensivel — e, com isso, rejeitar as imagens que atribuem vida ao lugar.

Assim, a constituicdo da Praia do Futuro segundo os preceitos do mercado do lazer e
do turismo se articula ao conceito de “destinos inventados” proferido por Linda Gondim,
(2007) dado que, diferentemente da promocdo das “especificidades fisicas, ecolégicas
e culturais da base territorial” (Ceara, 1995, p. 79), o que observamos é a reordenagdo
de um conjunto de fatores sociais e politicos a fim de fabricar uma espacialidade na
intencdo de atender a demandas de consumo. Nos parece justo pensar, em conjunto
com Urry (2001), que a fabricacdo da Praia do Futuro segundo o idedrio turistico esta
pautada na “fuga do cotidiano”, que nega as experiéncias comunais dos que ali residem
e que se oferece como distopia, como paraiso aos turistas que sdo convidados a passar
pelo Futuro que ndo os pertence — mas que pode ser adquirido por alguns dias, sob
dados valores.

Ndo por menos, nossas andangas nos mostraram a Praia do Futuro como uma area
em constante disputa: seja nas batalhas juridicas entre moradores e empresarios pelo
direito de acesso, de uso e de permanéncia no territorio, seja nas batalhas simbodlicas
para composi¢do de imagindrios sobre um local e sobre os sujeitos que nele coabitam.
Isto porque, em termos de espacialidades, & justo toma-las como conceituacgoes
em movimentos que se voltam contra pretensas homogeneidades, como nos ensina
Haesbaert (2014, p. 25), ao propor mirar as intengdes como pano de fundo que
mobilizam compreensdes e gestos; ao admitir a posi¢do subjetiva como um delimitador
do universo préprio de quem elenca significagdes. E, assim, justo pensarmos em termos
de uma Praia de Futuros distintos que coexistem, que se confrontam, que coabitam o
mesmo lugar e, ndo por menos, pratica-se sob imagindrios maltiplos a depender de
quem a focaliza.

As disputas que engendram uma capital em movimento como Fortaleza ndo
se isolam nas insténcias deliberativas do Estado, mas se praticam nas expressoes
cotidianas que espraiam embates narrativos e que se orientam a um projeto de
hegemonia. Sdo nas trocas simbodlicas e na constituicdo de desejos coletivos sobre o
local onde vivemos que reside uma importante propulsdo das mudancas no territorio.
Afinal, fruto de contradigdes, como propusera Milton Santos (2006, p. 215), uma cidade
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se faz nas interagdes entre sujeitos e espacos sob mediagdes movedicas nas relagoes
de poder e que a configuram como proposi¢des inconstantes de disputas no campo do
imagindrio e na projecdo de futuros que orientam construgdes e articulagdes no xadrez
politico que (des)ordena sociedades.

3. O MAR MIRADO EM MUITAS CAMERAS

Residentes em Fortaleza e tendo a Praia do Futuro como um dos espacgos orientados
ao convivio e d partilha entre perfis de distitos pontos da cidade, & certo que estamos
atravessados por afetagdes e memorias acionadas a cada momento em que nos
somamos ao mar de gente. A experiéncia de viver na metrépole nos dota de propdsitos
politicos e estéticos que, nos rumos desta pesquisa com testemunhos visuais, toma
forma na agdo de campo e entranha nossas percepgdes sobre Fortaleza. Por isso, desde
o inicio, nos amparamos nas ligdes em antropologia urbana ensinadas por Magnani
(2002, p. 25), que propdem relagdes de aproximagdo e que admitem o exercicio do
afeto como termémetro na agdo em campo.

Tomamos o afeto, nos termos de Moriceau (2020, p. 64), como um gesto de
evasdo d neutralidade entendendo que se trata de uma abertura capaz de por em
comunicagdo, de abalar, de tocar e/ou de atingir fundamentos e, assim, mové-los.
Afetar-se, logo, & produzir uma experiéncia. Moriceau (2020, p. 30) é cirlrgico ao
advogar a potencialidade das experiéncias em (des)mantelar as cristalizacdes das
representacdes. Assim, valorizamos as premissas contidas nos atravessamentos em
abandono a uma compreensdo monolitica sobre espacialidades ao nos permitirmos
abrir o peito & maresia e deixar viver os ensinamentos sensiveis nos mergulhos com o
campo e com os sujeitos que, conosco, se permitiram d interagdo. Logo, nos orientamos
em performances que desmontam o lugar de diferenga imposto pela alcunha de
‘jornalista’ e de ‘fonte’ ao assumir os locais que nos sdo proprios enquanto sujeitos
transitorios na Fortaleza e tomamos o ato fotografico como agdo comum que compde
a ritualistica contemporéinea em zonas de consumo. Deste modo, nos pautamos na
valia em construir percursos compostos em temporadas de campo ocorridas de maio a
julho de 2014, de 2016 e de 2019 na Praia do Futuro, em Fortaleza.

Como nos orienta Magnani (2002, p. 20), olhar ‘de perto e de dentro’ ndo deve
sucumbir em gestos de individualidade. Por isso, como pratica de equilibrio, a atuacdo
no campo se deu em volta ds experiéncias que — dos nossos lugares sociais e epistémicos
— se faziam cotidianas e, nisto, admitiam observagdes e interagdes como algo inerente
& vida com a espacialidade. Esta demarcagdo € comum & compreensdo compartilhada
por Martins (2016, p. 12), onde ndo ha pesquisa em Ciéncias Humanas sem interacdo
com outros agentes envolvidos por entender as dindmicas de producgdo fotografica
como ato compartilhado sob légicas e finalidades distintas, sendo o registro uma
expressdo desta relagdo.
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A pratica de campo consiste na experiéncia em trajetos (Magnani, 2002, p. 23)
e, com isto, constitui-se em percursos indefinidos no banco de areia, nos espacos
plblicos e de convivio social que integram o /ocus produzindo inscrigoes sem fixar-nos
em um Unico ponto e sem tomar a inscrigcdo fotografica como finalidade. Assim, na
medida em que atuGvamos com o territorio, registrvamos os perfis e ambiéncias que
nos despertavam atencgdo e afetos. Para isso, estivemos em campo sempre munidos de
uma Nikon D5100 e duas lentes, sendo: uma AF-S DX NIKKOR 18-140mm f/3.5-5.6G de
oscilag@o de grande angular a telefoto; e uma AF NIKKOR 50mm f/1-1.8D. Aqui, vale a
“observagdo imediata” das cenas urbanas e efémeras, como nos ensinara Benjamin
(1996, p. 103) e, por consequéncia, acdo que confere as imagens como inscrigdes
descontinuas, que conjugam poéticas do encontro.

Tomar parte importante da urbe encarnando experiéncias fotograficas ndo é
um gesto exclusivo a estes esforgos. Trata-se de um capitulo diante do fluxo na cena
contempordnea que, em detrimento da larga tradigdo documental cearense onde “a
cidade e a cultura urbana pareciam ndo existir, ndo ter vida no mundo das imagens”
(Reis Filho, 2017, p. 111), passa a compor foco de projegdo na Gltima década. Vale lembrar,
sistematizado nos escritos de Gorczevski, Albuquerque e Lima (2021), o expoente de
acdes em intervencdo na cidade de Fortaleza que remodelam a relagdo com a arte e as
dimensdes da fotografia urbana e, nisto, compdem capitulos relevantes de iniciativas
populares que urgem contra a l6gica da cidade inventada por meio de poéticas visuais
que permitem devir outras metropoles.

E na parcialidade das inscricdes possiveis ao mover-se com o espaco € com os
agentes transitorios que nos propomos a pensar com nossas textualizacdes na medida
em que elas ndo se pretendem totalizantes ou categoricas. Elas versam sobre as leituras
anguladas em nossas experiéncias diante da heterogeneidade e da multiplicidade das
relagdes que conformam a textualidade da Praia do Futuro e dos imaginarios ali tecidos.
Tratam-se, portanto, de escritos versados sob um olhar coabitado nas perspectivas do
eu-pesquisador que &, ao mesmo tempo, ator social de intervengdo no espaco.

Para isso, & fundamental demarcar que nossos percursos ndo se tratam de
leituras onde fotografar consiste na produ¢do de documentos ilustrativos ou em mero
instrumento de pesquisa. Como defende José Martins (2016, p. 23) “ela é constitutiva da
realidade contemporénea e, nesse sentido, &, de certo modo, objeto e também sujeito”
na medida em que entende ser pratica comum e capaz de pautar discussdes, agdes
e tomadas de decisées que podem reordenar o circuito social e a compreensdo da
espacialidade. Isto &, a fotografia tanto se firma como depoimento das tensdes quanto
se posiciona sobre elas dazendo-se uma nova camada de significagdo que adensa as
disputas de compreensdo sobre um dado lugar.

Com cdmeras em punho, o clique ndo & um ato efémero. Denotar atengdo a agdo
fotografica é tratar com centralidade os marcos de Martins (2016, p. 1), ao advogar que
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o fotdégrafo se pauta na imaginagdo para travar composi¢des estéticas como marca
da “expressdo e momento do ato de conhecer a sociedade com recursos e horizontes
proprios e peculiares”. Esta percepcdo também & compartilhada por Flusser (2017,
p. 132) que, de modo sistematico, propde que a agdo fotografica “precisa primeiro
imaginar, depois conceber, para, por fim, poder ‘imaginar tecnicamente’, sendo o
manejo da maquinaria e o produto do processo alguns dos componentes que deixam
ver aspectos de uma mecdénica imaginaria.

Kossoy (2001, p. 42), ao afirmar que “o registro visual documenta a prépria atitude
do fotdgrafo diante da realidade; seu estado de espirito e sua ideologia acabam
transparecendo em suas imagens”, j& nos trazia elementos para ponderarmos as
marcas do fotégrafo nas inscrigdes visuais que por ele se realizam. Ndo & toa, é justo
reconhecer que ela possui significacdo ideolégica — ao enquadrar cenas e delimitar um
discurso narrativo através da composi¢do — e funcdo politica — na medida em que o
discurso assume pregndincia e é reconhecido como real. E, nestas dimensdes,

[..] se na fotografia hd tensées que empurram imagens para fora
dos enquadramentos, propondo sobressignificados ocultos e ndo
intencionais, ha também formalizagdes deformadoras que se expressam
em imagens que resultam de relacdes de poder e modos de dominagdo
social e politica (Martins, 2016, p. 152).

Cabe, pois, ler atos fotograficos como gesto de expressdo de imagindrios que,
de modos mdltiplos, muito nos podem dizer sobre a tessitura e sobre os movimentos
que engendram narrativas e projecdes sobre o lugar. Trata-se de evadir da l6gica
midiacentrada que atesta no produto imagético a totalidade sobre acontecimentos
para mirar as nuances contextuais contidas, dentre outras, nas experiéncias e nos
textos resultantes. Estas Gltimas sd@o, portanto, uma via outra para compreender as
tramas que percorremos na Praia do Futuro.

4. TECER IMAGINARIOS A BEIRA-MAR

Era domingo e, ainda cedo, despojava meu corpo sob uma canga em um ponto
impreciso da Praia do Futuro apds algum tempo de caminhada pelo mar de areia. Na
minha frente, as dguas do Atléntico volviam-se agitadas e embalavam outros sujeitos
inquietos que seguiam rumos imprecisos, que faziam destinos imprevisiveis. Optei por ali
ficar e, com a vista que me era possivel, cenas se (des)montavam num fluxo constante de
mutagdes em razdo das passagens de agentes diversos que configuravam imagindrios
singulares sob meus olhares: imaginava os fluxos erraticos que seguiam até encontrar
um lugar que jugassem acolhedor para aqueles corpos; ao tempo em que percebia,
com a transitoriedade das cenas, que a Praia do Futuro também mudava.
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Figura 2 - Mobilidades de agentes e trénsitos cénicos na Praia do Futuro

Fonte: Daniel Macédo/Acervo de Pesquisa (2014).

O sol abria e fechava-se com nuvens espagadas, o vento movia ordas de areia
e agitava a maré, as pessoas caminhavam flexdes com o lugar que atribuiam vidas
distintas ao espaco. Vejo corpos diversos: alguns que passam, outros que cultuam o
mar; alguns que seguem juntos, enquanto outros seguem dispersos entre o mar e a
areia, configurando teias de relagdes que ndo me sdo perceptiveis & primeira vista.
Ja ndo era possivel dizer de uma Gnica Praia, coesa e imutavel, ao passo que era
convocado a imaginar praias transistorias, a escrever com imagens os tréinsitos que
desestabilizavam as coesdes homogéneas sobre aquele lugar de futuro, para, com
elas, permitir-me imaginar outros futuros possiveis a serem construidos.

*k%

Parados no banco de areia, compreendemos que os registros ali produzidos sdo
ficgdes mediadas “pelo tempo da fotografia, pelo olhar e pela situagdo social do
proprio fotégrafo, por aquilo que ele socialmente representa e pensa” (Martins, 2016,
p. 66) em conexo com outros agentes que configuram conexdes instdveis ao cotidiano.
Em outras palavras, tomamos notas que o ato fotografico & incapaz de exprimir a
complexidade da Praia do Futuro, mas confirma um &ngulo — a mirada de quem a
pratica — construido com o espago, com agentes diversos e pelo qual a experiéncia nos
permite refletir sobre o lugar do fotografo ao textualizar experiéncias e ao friccionar
significagoes da experiéncia em adesdes e em recusas ao que vive ao que vé e ao que
sente.

E justo notar que percebiamos outros agentes a fotografar suas vivéncias na Praia. As
imagens que ali se erguem, neste sentido, ndo sdo categdricas e tampouco enquadram
ou delimitam as possibilidades de textualizacdo, mas nos propdem tatear as tomadas
de posigdo e a ler em via dos afetos os “engajamentos com o lugar” que mobilizam um
fotoégrafo para, assim, empreender esforgos de leitura diante das ocupacgdes, das lutas
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e dos imagindrios como nos fala Moriceau (2020, p. 32), ao posicionar agéncias como
expressoes de um corpo-membria que se faz em experiéncias transitorias.

Tomar as anotagdes das flanagens percorridas na Praia, quando se voltam a
leituras das nossas e de outras agdes em fotografia, ndo deve ser encarado como um
gesto de contengdo ou de classificagdo, dado que dizem muito mais sobre inscrigoes
das afetagdes com o entorno do que sobre a potencialidade criativa da linguagem e,
através da conjungdo destes, um convite & discussdo em torno de tais atos — o que em
muito se difere dos esforgos que se voltam a delimitar e a explicar de modo totalizante
e homogéneo um dado lugar em razdo da imagem que o afirma.

*k*

Figura 3 - Pescador na Praia do Futuro

s

Fonte: Daniel Macédo/Acervo de Pesquisa (2016).

Ao caminhar molhando os pés na dgua do mar, avisto um pescador a desatar a
rede e prepard-la para novos usos. Rapidamente, retiro a cémera da bolsa, desloco
meu corpo com agilidade pelo terreno e posiciono-me diante da cena em adesdo
ao angulo que imaginei configurar uma foto interessante. A Barraca Vira Verdo é o
empreendimento turistico mais préximo. Nunca entrei nela, o preco do cardépio ndo me
é convidativo. O corpo do pescador e o prego dos pescados na barraca conferem um
contraste singular entre mundos distintos que coabitam o mesmo lugar.

*kk
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A figura do pescador confere dualidade entre o avango da politica de turismo
para a Praia do Futuro e as dinGmicas dos sujeitos que ocupam o territorio de forma
cotidiana. Trata-se de um encontro que estabelece contraditérios, que pde em
“catdstrofe” o projeto do city marketing se considerarmos as contribuicdes de Bruno
Leal e Iténia Gomes (2020), que atribuem a modulagdo do olhar e as possibilidades
de deslocar o cotidiano sob dngulos outros como um gesto de conferir catastrofes a
partir de mundos simbblicos que emergem em acirramentos e em questionamentos ds
relagdes pacificadas pelos ornamentos de poder.

O pescador no banco de areia, circundado por empreendimentos turisticos,
demarca uma experiéncia cotidiana ao passo que acirra com o espetéculo ornado
com o espaco. Em meio as tensdes deste encontro moduladas por nossos olhares,
ambos coabitam o mesmo espaco, demarcando familiaridades sobre as formas que
praticam o lugar e estranhamentos com os modos outros realizados por agentes
diversos. A vida da Praia mobilizada pelo pescador pdoe em catdstrofe as pretensdes
da Barraca Vira Verdo — e vice-versa — conferindo cidades inventadas de qualidades
distintas que conferem depoentes constantes das remogdes de comunidades de larga
trajetoria de ocupacgdo e das fricgcdes de imagindrios que ali se ddo. Ao passo que a
l6gica turistica pode designar o pescador — e um corpo negro e gordo — como uma
performance ‘estranha’ para os designios de consumo e de luxo esbanjadas pela Praia
do Futuro proposta pelo city marketing, o inverso também ocorre quando a ampliacdo
dos empreendimentos comerciais afinca estranhezas com os modos tradicionais dos
pescadores. As perspectivas singulares que formatam diferentes catastrofes nas
relagdes com os espacgos revelam a “multidimensionalidade dos acontecimentos” se,
em conjunto com Leal e Macédo (2023), centrarmos atencdes ds conexdes singulares
que cada agente enreda na espacialidade ao mobilizar aspectos macro e micro da
vida em sociedade ao “dar f&” a determinados aspectos em cena e, com eles, construir
sentidos ao lugar.

Para além do peso simbdlico que a figura de um pescador possui neste lugar, nesta
cidade, é oportuno refletir as razées que urgiam como ‘interessante’ ao fotografar este
encontro, estas fricgdes. Ao seguirmos fluxos na praia, ao longo da pesquisa, praticamos
nossas demarcagdes em aliangcas e em rejeicdes aos diferentes imagindrios que nos
propdem e, de formas singulares, escrevemos com imagens estabelecendo posicoes
com o que vivemos, com o que projetamos ao futuro. Fotografar a praia a partir da
figuracdo do pescador em meio a um encontro fugaz, & aderir ao convite de Benjamin
(1996, p. 225) a volver nossa atuacdo em alianga aos silenciados pela narrativa oficial
do Estado. Interessa-nos, assim, construir perspectivas com os sujeitos que, em nossas
experiéncias de campo, permitiam-se & interacdo e se postulavam como detentores de
saberes elaborados com a forca das marés em detrimento das narrativas que se faziam
na sombra das barracas.
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Poderiamos, por outra via, privilegiar as particularidades sociais calcadas na
expressdo de um tipo de corpo idealizado, dotado de determinados signos de consumo
que expressam padrdes estéticos. Estas composi¢oes coexistiam no espacgo e produziam
imagens em selfie que reforcavam o /ocus advogado pelo city marketing. Os rumos
conferidos com o que se opta por fotografar sdo afirmagdes politicas e estéticas que
dizem tanto das vocagdes quanto das percepcdes sobre a cidade que vivemos e que
queremos. Isto &, nas concretudes e nas derivas, as diferentes fotografias possiveis
com a Praia do Futuro versam ficgées imagéticas sobre sujeitos urbanos e sobre a
espacialidade — e que muito nos dizem sobre quem as produz.

Esta ndo & uma percepgdo inaugural. Ao analisar experiéncias cearenses, com
atengdo ao trabalho ‘Gente no Centro’, de Silas de Paula, Osmar Reis Filho (2017, p.
124) exprime que “a fotografia ndo apenas documenta as transformagdes ocorridas,
mas, ao fazé-lo, forja e enaltece uma determinada imagem de cidade”. Deste modo,
a fotografia urbana & imperativa de posicionamento; inclusive, ao considerarmos
as razdes de natureza “tanto estética, quanto politica” em que estes dispositivos “se
constituem como veiculos propagadores de um imaginario que, ao mesmo tempo,
questiona e recria, problematiza e transforma o meio urbano”. A dimensdo politica da
fotografia que narra a metrdpole a constitui como de artefatos visuais que “ndo apenas
representam, mas intervém na cidade, tomando parte nas disputas e dindmicas politicas
pelo uso e pela configuragdo do espago urbano” (Reis Filho, 2017, p. 124), assumindo o
reconhecimento da importdncia desta agdo ao inscrever produgdes que proporcionam
friccdes com o projeto dos lugares inventados.

*k%

Figura 4 - Agéncia do mar na Praia do Futuro

Fonte: Daniel Macédo/Acervo de Pesquisa (2019)
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Vejo uma crianca a banhar-se no mar sob a supervisdo de uma mulher adulta —
que imagino ser a mde. Como de costume, o mar estd agitado. Saco a cdmera, realizo
trés cliques sequenciados mirando o encontro destes corpos com o fluxo das ondas. O
mar, o sol e o vento, aqui, também sdo agentes que tensionam a experiéncia do banho,
a pratica do lugar e este exercicio fotografico.

***k

Uma inscricdo visual permeia imaginagdo e tomadas de posicdo em dimensdes
politicas e estéticas do fotografo e, com ele, & justo ponderar que estes critérios também
sdo praticados pelos agentes em interagcdo como discute Ranciére (2016, p. 47). Em
convergéncia, Martins (2016, p. 169) destaca que “a propria realidade fotografada,
pessoas ou situagdes, ja &, em si mesma, um cendrio teatral e polissémico” pelo qual
diferentes perfis se enredam construindo imagens em fluxo, imaginarios partilhados.
Tanto os corpos a banhar-se no mar, quanto o fluxo das ondas e a ventania a mover
granulagdes constituem agéncias que tensionam a composi¢cdo das imagens e, nisto,
sdo participes das fotografias que realizamos. As fotografias, menos que depoimentos
egocentrados, s@o afirmagdes das entramagdes no micro que enlagam agéncias
circunscritas sob a tensdo de um dado contexto. Tratamos, portanto, do ato fotografico
como um gesto compartilhado para perceber o mundo nos versos que toam imaginarios
em dimensdes instaveis e incontrolaveis, passiveis de negociagdo a partir das inscrigoes
das imagens e das leituras com elas possiveis.

5. CONSIDERAGCOES FINAIS

Estes escritos e os corpos que os tecem sdo parte da cidade e, ao experienciarmos
as légicas nela ancoradas, € justo que nos permitam revelar atravessamentos com
memorias e sentimentos de toda ordem. Portanto, ndo couberam neste circuito de
pesquisa os preceitos de isengdo e de neutralidade. Alias, &€ preciso partilhar que,
jornalistas de formagdo, o campo aliado ao amparo das bases tedricas aqui discutidas
nos orientou em esforgos para despir o lugar trajado no status de ‘jornalista’ ancorado
em disténcias para assumir, na relagdo com os outros, um importante pilar na partilha
de producdo colaborativa a partir de ritos cotidianos.

Praticar este lugar &€ nos permitirmos aprender com o campo e, nele, sentir as
premissas orientadas por Ranciére (2012, p. 84), onde nds, fotdgrafos, também
somos espectadores da obra; somos sujeitos decisivos e participes, protagonistas e
coadjuvantes na interagdo com outros que também assumem esses papéis de modo
compartilhado para conjugacgdo coletiva de Fortaleza. A entramagdo conjunta para
friccionar a estabilidade das cidades, por sua vez, & um modo em poténcia para valorar
os ensinamentos de Magnani (2002, p. 17) em que as urbanidades, diferente de um
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cendrio estatico, sdo tecidos moéveis diante das relagdes entre atores sociais que a
constroem.

Olhar de perto e de dentro como propde Magnani (2002) & um gesto tedrico-
metodoblogico que, neste trabalho, mostrou-se expoente para observar uma complexa
e rica rede de agdes dos sujeitos que expressam imaginarios com o lugar. Assim, atos
fotograficos praticados sob narratividades maltiplas conferem depoentes dos lugares
sociais e epistémicos dos sujeitos como atores que incidem na manutengdo e na disputa
dos imaginarios sobre a Praia do Futuro — bem como um projeto de cidade a partir das
corporeidades que a edificam.

Os espacos publicos, comuns e transitorios, a exemplo da Praia do Futuro, sdo
poténcias onde a estética encontra a politica porque admite a experiéncia de dissenso
nos termos pensados por Ranciére (2012, p. 60), onde, “oposta & apartagdo mimética
ou ética das producdes artisticas com fins sociais”, permite, com a coexiténcia das
diferengas, uma janela para produzir rumos e obras compartilhadas capazes de
reinventar futuros predispostos. Encontramos, em nossas flanagens, Praias de Futuros
distintos que, articulados sobre temporalidades de ordens incalculaveis, sdo partes
da complexidade, das tensdes, dos imbricamentos e das curvas que fazem daquele
pedaco de litoral um campo potente das expressdes de Fortaleza. Se é verdade que
esses futuros estdo em disputa na ordem politica e econémica que regulamentam a
cidade — portanto, as vidas pessoas —, & também verdade que a poténcia fluida das
experiéncias muito nos ensina nos contrastes, nas aporias e nas aproximagdes em que
a ocupacgdo do /ocus — como em poucos cantos de Fortaleza — reline e agremia distintos
pUblicos em partilha da espacialidade.

Abandonar o futuro Gnico advogado pela prerrogativa de progresso moderna do
capitalismo global que caracteriza o city marketing é permitir que os futuros maltiplos
e descontinuos dos sujeitos possam coabitar em leveza e em poténcia a Praia. Como
gesto de respeito d cidade — entendida como um resultado compartilhado, pautada nas
relagdes e nas contradigcdes entre sujeitos e instituicdes —, este trabalho & uma opgdo
por desenvolver inscricdes a partir das interagdes simbdlicas com sujeitos transeuntes
que propdem catdstrofes a estética comercial do city marketing empreendido pelo
Governo e pelo empresariado. Queremos, como estes escritos, tecer um gesto para
pensar e para dizer sobre futuros outros.

Por fim, vale reiterar que o ato fotografico constréi um “conjunto narrativo de
histérias e ndo de fragmentos imagéticos, como meméria dos dilaceramentos, das
rupturas, dos abismos e dos distanciamentos” (Martins, 2016, p. 45) e, frente ds disputas
simbdlicas, um “documento da tensdo entre ocultacdo e revelagdo tdo caracteristica
da cotidianidade”, como ja alertara Martins (2016, p. 36). Fotografar naquela Praia
muito nos diz sobre o devir em imagindarios incontrolaveis. Posicionar-se ao lado dos
que ocupam a praia, interagem com o espacgo & tomar o lado da contravencdo & norma
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econdmica ao permitir aflorar testemunhos visuais outros possiveis ao afetar-se com o
lugar e, como tal, constituir parte da narrativa que acirra Praias de Futuros.

REFERENCIAS

ABREU JUNIOR, Pedro. Uso e ocupagdo do solo: o futuro da Praia do Futuro. 2005.
238 f. Dissertacdo (Mestrado em Desenvolvimento e Meio Ambiente) - Universidade
Federal do Ceard, Fortaleza, 2005.

ARARIPE, José C. Alencar. Fortaleza e as cidades que nela coexistem. Revista do
Instituto do Ceara, Fortaleza, Anno cxi, 1997. Artigos.

BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica. SGo Paulo: Brasiliense, 1996.

CEARA. Governo do Estado. Secretaria do Planejamento e Coordenacéo. Plano
de Desenvolvimento Sustentavel do Ceara — 1995-1998. Fortaleza: SEPLAN, 1995.
Governador, 1995-1998 (Tasso Jereissati).

COSTA, Ana Livia. O setor leste da orla maritima de Fortaleza/CE: ameacas e
resisténcias. /m: SIMPOSIO DE GEOGRAFIA URBANA - SIMPURB, 16., 2019, Vitéria, ES.
Anais [...]. Vitéria: SIMPURB, 2019. v. 1, p. 3242-3261.

DEPAULE, Jean-Charles; TOPOLQOV, Christian. “A cidade através de suas palavras”.
In: BRESCIANI, Maria (org.). Palavras da cidade. Porto Alegre: Ed. UFRGS, 2001. p.
17-40.

DIAS, Reinaldo; CASSAR, Mauricio. Fundamentos do marketing turistico. SGo Paulo:
Pearson Prentice Hall, 2005.

FLUSSER, Viléem. O mundo codificado: por uma filosofia do design e da comunicacdo.
Sdo Paulo: Ubu Editora, 2017.

FORTALEZA. Governo do Estado. Plano Fortaleza 20%0. Fortaleza, CE: FCPC/UFC,
2016.

FORTALEZA. Prefeitura Municipal. Plano Diretor Participativo de Fortaleza. Fortaleza,
CE: PDDFOR, 20089.

FUNDACAO DEMOCRITO ROCHA - FDR. Anuério do Ceard 2020-2021. Fortaleza: O
Povo, 2021.

Discursos Fotograficos | Londrina |
v. 20 n. 34 (2023) | p. 73-91, jan./jun. 2023 | ISSN 1984-7939

89



Discursos Fotograficos

GONDIM, Linda. Imagens da cidade, politicas culturais e desenvolvimento urbano:
a producdo imagindria de Fortaleza como ‘cidade global’. /n: FUNDACAO KONRAD
ADENAUER. Reforma do Estado e outros estudos. Fortaleza: Fundag¢do Konrad
Adenauer, 2004. p. 13-32.

GONDIM, Linda. O dragédo do mar e a fortaleza pés-moderna: cultura, patrimdénio e
imagem da cidade. Sdo Paulo: Annablume, 2007.

GORCZEVSKI, Deisimer; ALBUQUERQUE, Aline; LIMA, Jodo Miguel. Artes de
intervencdo, inventar cidades. /luminuras, Porto Alegre, v. 22, n. 56, p. 23-53, jun.
2021.

HAESBAERT, Rogério. Viver no limite: territdrio e multi/transterritorialidade em tempos
de insegurancga e contengdo. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2014.

HARVEY, David. Condligdo poés-moderna: uma pesquisa sobre as origens da mudanga
cultural. Séo Paulo: Edicdes Loyola, 2004.

IBGE. As Redes Urbanas. Regibes de influéncia das cidades. Rio de Janeiro: IBGE,
2018.

IBGE. Cidades. Ceara: censo demografico 2010. Rio de Janeiro: IBGE, 2010.
KOSSOQY, Boris. Fotografia e histéria. SGo Paulo: Atelié Editorial, 2001.

LEAL, Bruno; GOMES, Itania. Catastrofe como figura de historicidade: um gesto
conceitual, metodolégico e politico de instabilizagdo do tempo. /n: MAIA, Jussara;
BERTOL, Rachel; VALLE, Flavio; MANNA, Nuno (org.). Catastrofes do tempo:
historicidades dos processos comunicacionais. Belo Horizonte: FAFICH/Selo PPGCom
UFMG, 2020. v.1, p. 31-53.

LEAL, Bruno; MACEDO, Daniel. “Dar {&” & catéstrofe cotidiana: a multidimensionalidade
dos acontecimentos. E-Compés, Brasilia, DF, 2023. DOI: https://doi.org/10.30962/
ec.2680

MACEDO, Daniel. Projetar o devir na beira da Praia do Futuro. Simbiética. Revista
Eletrénica, Vitoria, ES, v. 9, n. 2, p. 269-278, 2022.

MACEDO, Daniel. Sociologias das imagens em perspectivas: miradas epistémicas
a partir das contribui¢gdes de Silvia Rivera-Cusicanqui e de José de Souza Martins.
Lumina, Juiz de Fora, v. 17, n. 3, p. 38-54, 2023.

Discursos Fotograficos | Londrina |
v. 20 n. 34 (2023) | p. 73-91, jan./jun. 2023 | ISSN 1984-7939

Q0



Macédo, D.; Machado, E.

MACIEL, Welington. 7Tempos e espagos da Praia do Futuro: usos e classificagdes de
uma zona liminar. 2011. Tese (Doutorado em Sociologia) - Universidade Federal do
Ceara, Fortaleza, 2011.

MAGNANI, José. De perto e de dentro: notas para uma etnografia urbana. Revista
Brasileira de Ciéncias Sociais, SGo Paulo, SP, v. 17, n. 49, p. 11-29, jun. 2002.

MARTINS, José. Sociologia da fotografia e da imagem. Sdo Paulo: Contexto, 2016.

MORICEAU, Jean-Luc. Afetos na pesquisa académica. Belo Horizonte: FAFICH/Selo
PPGCom UFMG, 2020.

RANCIERE, Jacques. O espectador emancipado. S&o Paulo: WMF Martins, 2012.
RECKET, Stephen. Imaginario da cidade. Lisboa: Fund Calouste Gulbenkian, 1989.

REIS FILHO, Osmar. Imagens insurgentes: notas sobre a fotografia urbana no Ceara.
Discursos fotograficos, Londrina, v. 13, n. 22, p. 107-127, jan./jul. 2017.

SANTOS, Milton. 4 natureza do tempo: técnica e tempo, razdo e emogdo. Sdo Paulo:
EJUSP, 2006.

URRY, John. O olhar do turista: lazer e viagens nas sociedades contemporéneas. Sdo
Paulo: Nobel, 2001.

Discursos Fotograficos | Londrina |
v. 20 n. 34 (2023) | p. 73-91, jan./jun. 2023 | ISSN 1984-7939

9N



Discursos Fotogréficos | Londrina | .
v. 20 n. 34 (2023) | p. 92-107, jan./jun. 2023 | ISSN 1984-7939 Artigo Original

DOI: 10.5433/1984-7939.2023v20n34p92

Objetos e narrativas simboélicas em filmes
sobre o Nordeste

Objects and symbolic narratives in films about
the Northeast

Victor Leoni Cardoso Saraiva’
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RESUMO

O artigo descreve a pesquisa acerca da representacdo identitaria do Nordeste por meio dos
objetos presentes nas cenas de trés obras filmicas do século XXI. O estudo parte da hipote-
se de que as cenas dos filmes contribuem tanto para perpetuar quanto para desconstruir
esteredtipos associados d regidio e ao nordestino. O objetivo da investigagdo é caracterizar
os possiveis valores simbodlicos e associagdes sobre o Nordeste por meio dos objetos cénicos.
O método & de carater explicativo, com andlise exploratéria, de abordagem qualitativa e
documental, de premissa socioconstrutivista e estratégia narrativa. Concluiu-se que os par-
ticipantes foram capazes de atribuir sentidos por meio de imagens e que suas associacdes
demonstraram que a produgdo de sentidos é resultante da interagdo entre os diferentes ele-
mentos da cena, ndo dependendo apenas do objeto.

Palavras-chave: Estereétipo; Nordeste; Cinema; Objeto Simbélico.

ABSTRACT

The article describes research on the identity representation of the Northeast through the
objects present in the scenes of three 21st-century films. The study starts from the hypothesis
that the film scenes contribute both to perpetuating and deconstructing stereotypes
associated with the region and its people. The objective of the investigation is to characterize
the possible symbolic values and associations regarding the Northeast through scenic objects.
The method is explanatory, with exploratory analysis, qualitative and documentary approach,
a socio-constructivist premise and a narrative strategy. It was concluded that participants
were able to attribute meanings through images, and their associations demonstrated that
meaning production results from the interaction between the different elements of the scene,
not relying solely on the object.

Keywords: Stereotype; North East; Cinema; Symbolic Object.
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1. INTRODUGAO

Este trabalho apresenta a pesquisa sobre o valor simbdlico dos objetos na
constituicdo de narrativas sobre o Nordeste em filmes produzidos na regi@o. Assim como
acontece com outras regides e lugares, sdo comumente associadas ao Nordeste do
Brasil narrativas que, muitas vezes, constituem repertoérios de individuos que sequer o
visitaram. Em boa medida, isso se explica porque o brasileiro j& se habituou a identificar
os personagens tipicamente nordestinos por meio dos canais audiovisuais de massa
(Sousa; Sousa, 2017) que, na maioria das vezes, caracterizam as pessoas do Nordeste
como sujeitos de sotaque tipico e caricatural ou fervorosos religiosos de aspecto
sofrido em decorréncia da seca e da pobreza ou, ainda, como uma sociedade arcaica
e eminentemente rural. Entretanto, esse tipo de representacdo é relativamente recente,
uma vez que a identificagcdo do Nordeste folclérico comegou nas primeiras décadas
do século XX por meio de uma série de discursos politicos estratégicos (Albuquerque
Janior, 1999). Entende-se que “o esteredtipo nasce de uma caracterizagdo grosseira e
indiscriminada do grupo estranho, em que as diferencas e as multiplicidades do grupo
sdo apagadas, em nome de semelhangas individuais”. (Albuquerque Janior, 1999, p. 30).
Desse modo, hd cerca de cem anos, o olhar forasteiro frequentemente langado sobre
o Nordeste se reduz ao rural e ao subdesenvolvido, um local resistente & modernizacdo
e assolado por desastres naturais. Hoje, na era da comunicagdo instantdnea, um dos
responsdveis pela visibilidade e dizibilidade do nordestino e seus habitantes no Centro-
Sul do Brasil ainda podem ser atribuidos aos diversos veiculos de comunicagdo que, no
decorrer dos anos, delimitaram a identidade dos nove estados da regido, ignorando
particularidades culturais e identitarias.

Diogo e Soares (2020) argumentam que os produtos culturais e de entretenimento
tém a funcdo de transmitir contelidos carregados de signos que, inevitavelmente,
influenciom como os espectadores/audiéncia enxergam o mundo e a si. Tal manobra
sustenta cédigos que reforcam determinadas percepcdes e reacdes perante o
desconhecido. Por meio de associagdes frequentemente repetidas e, muitas vezes,
deturpadas, as midias dominantes constroem representacdes de um ambiente ou
grupo social, o que acarreta na perpetuagdo de esteredtipos. Neste sentido, Nycolas
Albuquerque (2014) afirma que “a visibilidade dada &s produgdes fora do pais
institucionalizou o Nordeste como regidio selvagem, satisfazendo o olhar estrangeiro
sobre as sociedades subdesenvolvidas”™.

Albuquerque Janior (1999) diz que faz parte da cultura brasileira a valorizagdo de
um determinado produto apenas quando este é reconhecido internacionalmente, como
uma espécie de validagdo. Silva Roseno e Brichta (2022) concordam e estabelecem
que os realizadores cinemanovistas utilizavam estratégias de engajamento, pois estes
cineastas acreditavam que a conquista das plateias nacionais seria uma consequéncia
da conquista do piblico externo por meio de festivais realizados na Europa. Desse

Discursos Fotograficos | Londrina |
v. 20 n. 34 (2023) | p. 92-107, jan./jun. 2023 | ISSN 1984-7939

93



Discursos Fotograficos

modo, as obras tendiom a corresponder aos esterebtipos estrangeiros acerca do
suposto exotismo nacional e do que seria a legitima realidade brasileira enquanto
denominador comum, elaborando e conferindo um tom local ao retratar a situacdo
dos povos colonizados, sejam eles os sujeitos mais pobres dos espacos urbanos ou os
trabalhadores rurais nordestinos.

Desde o Cinema Novo, cujo periodo de influéncia no Brasil iniciou em 1960, que
os filmes produzidos com maior repercussdo nacional e internacional tém utilizado
municipios interioranos como cendrios em detrimento dos centros urbanos, fomentando
uma imagem social e estética arcaica e pitoresca. Bolshaw Gomes e Ramalho Martins
(2022) afirmam que tais imagens de Nordeste passaram a se tornar referéncia, sendo
reproduzidas, modificadas e adaptadas, desde entdo, nas mais diversas formas de
expressdo artistica. Essa percepg¢do que ndo reflete a realidade é recorrente, uma vez
que a identidade do nordestino nos produtos audiovisuais, desde meados do século XX,
em grande medida, & originaria dos arcaboucos sociais construidos no passado. Desde
o Cinema Novo, os personagens nordestinos ja eram representados como individuos
alegodricos, exdticos e estereotipados, se estendendo e se estabelecendo no imagindrio
coletivo também na teledramaturgia (Lima et al., 2018).

E comum, em um filme, o objeto fisico ocupar um papel importante na construgdo da
mensagem a ser transmitida, na medida que potencializa significados e interpretacgdes.
Uma cena de violéncia estd geralmente associada a um objeto capaz de machucar,
como um revdlver ou uma faca. O revdlver, por exemplo, &€ um objeto inanimado, um
signo ndo verbal que, auxiliado por signos linguisticos, como o diGglogo em uma cena,
gera mdltiplos significados na mente do destinatario espectador. Desse modo, esta
pesquisa identifica o objeto como gerador de significados que, no caso especifico
das cenas de filmes, sdo determinantes para a narrativa e para a constituicdo de
esteredtipos regionais.

Este tema é relevante para a area do design na medida em que serdo exploradas
as possibilidades comunicacionais do objeto enquanto simbolo. Mais especificamente,
o estudo examina o artefato na representacdo identitaria do Nordeste em trés filmes
regionais contemporéneos como objetos de estudo, sdo eles: O Céu de Suely (2006),
Ambiente Familiar (2018) e Bacurau (2019). Assim, considera-se que o objetivo do estudo
& apresentar a caracterizagdo simbblica do Nordeste por meio dos objetos industriais,
artesanais e ornamentais utilizados em algumas cenas nas produgdes cinematograficas
nordestinas do século XXI a partir da possibilidade da representacgdo por estereétipo.
A questdo que se pretende responder com esta pesquisa é: quais os significados que
o objeto instaura na representacdo simbélica do Nordeste em cenas de filmes com
tematicas nordestinas dirigidas por cineastas da regido?
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2. DESENVOLVIMENTO

Esta pesquisa é de natureza indutiva, uma vez que os resultados partem de casos
particulares para a compreensdo de um contexto geral. Prodanov e Freitas (2013)
explicam que a inducdo parte de um fenémeno especifico para chegar a uma lei ou
conclusdo geral. Gil (2008) afirma que, no raciocinio indutivo, a generalizag&o deve ser
constatada a partir de um nimero de casos concretos suficientemente confirmadores
da hipbtese inicial. Seguindo esta perspectiva, os resultados obtidos na andlise dos
objetos presentes em cenas selecionadas dos trés filmes conduziram ao questionamento
de possiveis generalizagdes que se referem a se, por meio da relagdo cénica de certos
objetos com os demais elementos, os trés filmes nordestinos tendem a reproduzir ou a
desconstruir esteredtipos sobre o Nordeste. Assim, os dados particulares & que levardo
a generalizagdo, e ndo o contrdrio. Considera-se que a premissa inicial do estudo &
neutra, ou seja, ndo nega ou afirma inicialmente que os trés filmes escolhidos ndo
acolhem nem reforcam esteredtipos. A observagdo e a andlise final de um nimero
determinado previamente de cenas e das sensagdes e interpretacdes que elas instigam
junto ao espectador & que conduziram & compreensdo de se as trés peliculas reiteram
esteredtipos ou o contrario.

Quanto & sua natureza, a pesquisa & bdsica, pois tem o objetivo de gerar
conhecimentos Uteis para o avango da ciéncia sem aplicagdo pratica prevista
(Prodanov; Freitas, 2013). Do ponto de vista da forma de abordagem do problema,
ela é qualitativa/fenomenoldgica, pois tomard como objeto de andlise a interpretacdo
dos fenémenos e a atribuicdo de significados. Conforme Prodanov e Freitas (2013)
atestam, a pesquisa qualitativa é basicamente descritiva, na qual o pesquisador tende
a analisar os dados de modo indutivo, sendo o processo e seus significados os focos
principais. A pesquisa qualitativa apresenta o pesquisador como instrumento principal
e os dados coletados sdo predominantemente descritivos, com descricdes de pessoas,
situagdes e acontecimentos (Ludke; André, 2011). Do ponto de vista fenomenoldgico,
Gil (2008) afirma que a realidade & o entendido, o interpretado, o comunicado. Na
pesquisa qualitativa, as técnicas de andlise sdo as seguintes: andlise de conteldo;
construcdo de teoria e andlise de discurso.

As pesquisas explicativas tém como preocupacdo primordial identificar os fatores
que determinam e contribuem para a ocorréncia de fenémenos (Gil, 2008). Desse
modo, do ponto de vista de seus objetivos, trata-se de uma pesquisa explicativa,
pois, ird investigar e explicar um fendmeno na contemporaneidade por meio de
sua descrigdo analitica e das interpretacdes propiciadas ao que se vé no filme. A
pesquisa visa identificar quais objetos, quando situados em um determinado contexto,
sdo determinantes para a percepgdo pelo observador de um Nordeste arcaico ou
progressista. Gil (2008) também afirma que as pesquisas exploratérias tém como
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principal finalidade desenvolver, esclarecer e modificar conceitos e ideias. Desse modo,
esta pesquisa também é exploratéria, na medida em que busca dar visibilidade e
familiaridade sobre o tema investigado, formulando hipoteses visando descobrir um
novo tipo de enfoque para a tematica, neste caso, os esteredtipos de Nordeste em
filmes regionais por meio dos objetos.

Quanto aos procedimentos técnicos gerais de uma pesquisa, considera-se que
existem dois grupos de delineamento, sdo eles: 1) os que se valem das chamadas
fontes de papel (revisGo bibliografica sistematica e pesquisa documental); e 2)
aqueles nos quais os dados sdo fornecidos por pessoas (experimental, ex-post facto, o
levantamento, o estudo de caso, a pesquisa-agdo e a pesquisa participante) (Prodanov;
Freitas, 2013). Antdnio Carlos Gil (2008) identifica semelhancgas significativas entre
as pesquisas bibliograficas e documentais. Na bibliografica, o estudo é desenvolvido
a partir de material ja elaborado, principalmente daqueles provenientes de livros e
artigos cientificos. O autor esclarece que, apesar das fontes bibliograficas serem uma
exigéncia de quase todos os estudos, hd aquelas desenvolvidas exclusivamente a partir
de tais fontes.

Ja as pesquisas documentais se diferenciam das bibliograficas justamente pela
natureza das fontes. A pesquisa documental se vale de materiais que ndo receberam
tratamento analitico ou que ainda podem ser reelaborados conforme os objetivos
da pesquisa. Entre os documentos de primeira mdo, que ndo receberam tratamento
analitico, o autor destaca os seguintes: os documentos oficiais, as cartas, as reportagens
de jornal, os diarios, as fotografias, os filmes, entre outros (Gil, 2008). Desse modo,
esta dissertacdo descreve estudo definido como pesquisa documental, levando em
consideracdo que ele ndo depende exclusivamente de materiais bibliograficos e que
filmes sdo considerados tipos de documentos.

Assim, foram identificados objetos nos filmes que subvertem seu prop6ésito utilitario,
literal ou simbélico, em fungdo do protagonismo narrativo nas cenas, fazendo com que o
espectador estabeleca associagdes com esteredtipos frequentemente difundidos sobre
o Nordeste. Ou seja, foram valorizadas cenas nas quais objetos sGo protagonistas ou
antagonistas, conforme a mensagem que se deseja passar ao espectador, podendo
assim, direta ou indiretamente, reforcar ou desconstruir discursos associados d regido
Nordeste. A seguir, sdo descritas as andlises preliminares das cinco (5) cenas por parte
do pesquisador que posteriormente foram utilizadas durante a coleta de dados por
meio de questiondrio:

1° Cena: Em O Céu de Suely, a protagonista volta para sua cidade, no interior
do Cearad, e queixa-se constantemente do calor da regido, chegando a afirmar que o
seu bebé de colo ndo consegue conter o choro por ndo ter se acostumado com o calor
demasiado do local. Em dado momento da projegcdo (OOh57minltls), ela e sua amiga
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aparecem refrescando-se com a geladeira aberta enquanto passam gelo pelo corpo
(Figura 1). Na cena, o objeto geladeira deixa de ser apenas um eletrodoméstico para
conservar alimentos e manter a temperatura dos mantimentos fria e assume a funcdo
de um aparelho que faz aliviar o calor excessivo, sendo essa uma das caracteristicas
mais associadas ao Nordeste.

Figura 1 - A geladeira remete ao calor do sertdo.

Fonte: Still de cena do filme ‘O Céu de Suely’.

2° Cena: Em Ambiente Familiar, no meio de uma conversagdo entre mae e filho,
a panela de aluminio & prontamente posicionada no chdo (01h25min34s) de uma sala
para conter as goteiras no momento em que comecga a chover (Figura 2). O utensilio,
geralmente utilizado para o cozimento de alimentos, tem seu propésito ressignificado
para o contexto da cena. Mesmo sem aparecer no ecrd, o espectador pode compreender
que se trata de uma casa de telha, o que pode remeter, entre outras coisas, d condicdo
rural da residéncia. Entretanto, aqui também h& uma quebra de expectativas, uma vez
que chuvas no sertdo sdo vistas como raras pela 6tica comumente exposta nos filmes.

Figura 2 - A panela indiretamente remete & pobreza da casa sertaneja.

Fonte: Still de cena do filme ‘Ambiente Familiar’.
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3°ek“Cenas: As primeiras apari¢gdes do personagem Lunga no filme sGo precedidas
por grande expectativa por parte dos demais personagens, o que acaba por suscitar
expectativastambém noespectador. Lunga édescritocomouma figurasimultaneamente
ameacadora e heroica para a populagdo de Bacurau e um contraventor que hd muito
se encontra foragido, remetendo ao lider do cangago do século XX Lampido. “O homem
(Lunga) vale mais pelo mal do que pelo bem que pode fazer”, diz um intérprete em
determinado momento da projegdo. Entretanto, nos dois momentos da aparigdo de
Lunga (01h09min09s e O1h1tminkt3s), a associagdo ao cangaceiro tipico & subvertida.
Lunga é afeminado, de género indefinido e utiliza extravagantes aderegos unissexuados
e até femininos (Figura 3). Tais caracteristicas ndo impedem que ele seja um sujeito
temido pelos seus adversarios e respeitado pelos seus conterrneos. Nossa expectativa
enquanto plateia pode ser rompida e contrariada.

Figura 3 - Lunga exibe acessorios e aderecos extravagantes,
afastando-se da imagem estereotipada estabelecida para um
cangaceiro tipico.

Fonte: Still e captura de tela do filme ‘Bacurau’.

5% Cena: Em Bacurau, o professor de uma escola publica infantil local visualiza
um avido sobrevoando o municipio em direcdo & cidade de Sdo Paulo e tenta instruir e
sanar as davidas de seus pupilos utilizando um aparelho tecnolégico, o tablet, acerca
da distancia existente entre Bacurau e Sdo Paulo (00h24min15s). Ao perceber que o
mapa digital & incapaz de localizar a cidadezinha, ele acaba por recorrer ao mapa
cartografico (Figuralt). Simbolicamente, esta cena na pelicula representa o apagamento
de um local lido como subdesenvolvido segundo o olhar externo ‘civilizado’ daqueles
provenientes de paises de primeiro mundo e regides mais desenvolvidas do Brasil. Aqui,
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o instrumento moderno se mostra falho e é substituido pelo antiquado, que se revela
eficaz.

Figura 4 — O tablet é substituido pelo mapa
cartografico.

Fonte: Capturas de tela do filme ‘Bacurau’.

Com as cenas acima selecionadas pelo pesquisador, foram idealizados trés tipos
distintos de questionarios para serem aplicados depois disso, durante o processo
de coleta de dados. Ressalta-se que, apesar de possuir carateristicas similares, ha
enfoques diferenciados para cada tipo de questionario. Explica-se: o questiondrio do
Tipo A menciona na questdo tanto o objeto na cena quanto a regidio Nordeste, enquanto
o tipo B menciona apenas o objeto e, por fim, o tipo C faz alusdo apenas ao Nordeste.

Os experimentos foram realizados nas dependéncias da Universidade Federal
de Campina Grande (UFCG), centro universitario localizado no interior do estado da
Paraiba. Foram priorizados ambientes silenciosos e sem claridade excessiva, de forma
que as cenas pudessem ser bem visualizadas e seus diGglogos bem ouvidos. Ao todo, 58
respondentes voluntarios, de faixa etdria que variou entre 18 anos até acima dos 60,
foram abordados entre os meses de novembro e dezembro de 2022.

Os questionarios tinham por objetivo tragar aproximagdes, padrdes e contradicdes
entre as respostas dos voluntdrios de acordo com suas observacoes dos objetos de
cena e as suas nocgdes acerca da identidade nordestina. Cada cena foi apresentada de
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maneira individual, sem contextualizacdo prévia que conduzisse o participante sobre a
acdo narrativa da pelicula como todo. Dentre os abundantes atributos e caracterizagdes
obtidas por meio das respostas, destacaram-se memoérias dos participantes de tempos
passados, suas relagdes pessoais e utilitdrias com os objetos que aparecem nas cenas
e com as ambientagdes, internas e externas, mostradas nas imagens.

Assim, os resultados gerais obtidos na aplicagdo dos trés questiondrios junto aos
58 respondentes voluntarios da pesquisa, relacionando as respostas dos participantes
acerca de suas concepgdes dos objetos nas cenas e suas correlagées com a regidio
Nordeste, apresentam nocdes que sugerem repeticdes ou rupturas de esteredtipos. Ou
seja, entendeu-se que as diversas atribui¢coes de sentidos e meméria obtidas por meio
das respostas permitiram ao pesquisador identificar significados que serdo discutidos
de forma geral, a fim de verificar os objetivos gerais e especificos do trabalho.

Examinando os feedbacks dos 42 participantes no questionario A, observou-se que
a maioria conectou a geladeira no contexto da cena, principalmente, ao calor (46%).
Além disso, houve outras reflexdes menos literais que identificaram o objeto como um
apaziguador de emogdes (16%), adequando-se a outros propdsitos e necessidades
das personagens, além de simplesmente resfriar o ambiente. Houve também aqueles
que atentaram para o interior da geladeira para associd-la & escassez de alimentos
e pobreza (14%). Sobre a relagdo pessoal dos pesquisados com a geladeira em seus
respectivos cotidianos, péde-se constatar que a cena em O Céu de Suely amplificou
uma ideia largamente difundida acerca do calor demasiado no Sertdo nordestino e
utilizou o objeto geladeira como recurso cénico para reforgar este aspecto, na medida
em que a maioria dos respondentes (88%) afirmou ndo utilizar o eletrodoméstico da
mesma maneira como apdrece na cena.

Além disso, foi identificada uma contradi¢do, apontada por alguns participantes: a
das personagens, desprovidas de poder aquisitivo, em recorrer ao uso da geladeira em
detrimento de aparelhos menos custosos como ventilador ou ar condicionado. Durval
Muniz de Albuquerque Janior (1999) argumenta que a dizibilidade e a visibilidade sobre a
temperatura elevada no Nordeste € um dos esteredtipos mais cristalizados na construgdo
da identidade nordestina junto ao consciente coletivo do brasileiro. Ja havia falado isso
no comego. Os estigmas a respeito dos supostos fatores que impediram o crescimento
da regido e seu povo sdo atribuidos, também, ds condi¢des climaticas adversas que,
h& muito, atuam como uma verdade generalizante. Neste sentido, compreende-se que
a temperatura quente vem carregada de outros estigmas nocivos que correlacionam o
sujeito nordestino ao individuo inerte, improdutivo e preguigoso.

Tal discurso, verbalizado em outras partes do filme, no qual a protagonista queixa-
se do calor de uma cidadezinha no interior do Ceard - capaz até de fazer seu bebé de
colo chorar em demasia -, acaba por desconsiderar as diferencas existentes entre os
espacgos da regido Nordeste e suas variacdes estacionais e climaticas, além de colocar
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as condigdes meteorolégicas de Iguatu (CE) em oposi¢cdo & de Séo Paulo (SP). Na
pelicula, Iguatu se apresenta inquietantemente quente na perspectiva da personagem e
de seu bebé quando posto em comparagdo com Sdo Paulo, de onde retornam. Ou seja,
o desassossego climatico nordestino estd em oposicdo ao Sudeste. Sobre a correlagdo
da cena com o Nordeste, observou-se, mais uma vez, que parte dos respondentes
entendem o Nordeste como a regido de condigdes climaticas homogéneas, onde o
calor excessivo é predominante (4+8%).

Apesar disto, verificou-se, também, que a palavra ‘Nordeste’ potencializou esta
correlagdo, na medida em que respondentes alegaram ndo associar a cena diretamente
& regido, mas reconheceram que hd uma crenga que concebe o Nordeste como o local
mais quente do Brasil, ao ponto de causar o desconforto térmico tal como é exibido
pelas personagens na cena. Alguns participantes indicaram ter consciéncia deste
esteredtipo, embora ndo acreditem totalmente nele. Em contrapartida, hé respondentes
que pareceram compactuar com a ideia arraigada nas midias de comunicacdo
do nordestino enquanto pobre coitado financeiramente e, por consequéncia,
emocionalmente. Este mecanismo discursivo indica que, mesmo vivenciando as
heterogeneidades nordestinas, parte dos moradores da regido se colocam no lugar
de vitima, sem demonstrar distanciamento dessa discriminagdo externa. Isso indica,
também, que os proprios nordestinos desconhecem a origem dos enunciados clichés
que os inventaram pelo viés estereotipado imagético.

Acerca da cena da panela de aluminio em Ambiente Familiar, a associagdo mais
6bvia foi do objeto enquanto gambiarra para atender a um novo propdsito: de aparar
as goteiras da chuva (44%). Ou seja, a fungdo primordial da panela foi repensada para
servir a uma finalidade diversa. Em consequéncia, tal agdo, em meio a um cendrio
simples, também remeteu & pobreza do ambiente e & escassez de alimento para 27%
dos respondentes, pois a panela se encontra vazia. Sobre a utilizagdo deste objeto
por parte dos participantes tal qual ocorre na cena, quase metade afirmou nunca o
ter feito (49%). Outra parte (17%) expds ja ter utilizado um balde de banheiro ao invés
de uma panela de cozinha, justificando a Gltima como anti-higiénica para servir a tal
proposito. Mais uma vez, isto indica que a cena no filme ampliou uma mensagem que
ndo se mostrou tdo realista no cotidiano dos respondentes, uma vez que uma minoria
declarou ja té-lo feito em algum momento de sua vida. O fato de a personagem ter
buscado uma panela de sua cozinha para posicionar no chdo ao invés de um balde de
banheiro se mostrou atipico e incomum para a maioria.

A cena da panela de aluminio foi mais relacionada ao Nordeste enquanto uma
caracteristica de pobreza (32%). Novamente, entende-se que a realidade nordestina,
conforme a perspectiva dos respondentes, estd pautada em cima do conceito
de subdesenvolvimento e atraso. A simplicidade e a pobreza dos cendrios foram
cristalizadas como a identidade quase absoluta do Nordeste. Uma identidade que ndo
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& natural, uma vez que desconsidera o poder aquisitivo da regido, principalmente no
litoral, onde as metrépoles se mostram tdo desenvolvidas quanto no Sul ou Sudeste,
que sdo amplamente vistos enquanto sinénimos do progresso e industrializacdo.

Esta ideia estd de acordo com o que Durval Muniz de Albuquerque Janior (1999)
discorre em toda sua obra, que o Sudeste (principalmente Séo Paulo) foi concebido
como a riqueza e o presente, enquanto o Nordeste & a pobreza e o passado. Junto &
pobreza, os respondentes também correlacionaram a cena ao Nordeste com o fato de
a residéncia apresentar problemas estruturais e com uma decoragdo tipica. Ou seja,
para os participantes da pesquisa, existe uma certa familiaridade de coisas e objetos
decorativos que remetem diretamente ao Nordeste. Em certo sentido, isso vai conforme
o que Durval Muniz de Albuquerque Jinior (1999) explana ao citar as pinturas de Cicero
Dias, no qual predominam o azul e o vermelho, as cores berrantes e folcléricas por
exceléncia, de gosto popular.

Em Bacurau, os acessorios e aderecos de Lunga sdo primordialmente associados
a simbolos de ‘poder e lideranga’ (22%); seguido de ‘objetos para diferenciar o
personagem dos demais’ (12%); simbolo de ‘vaidade’ (9%) e ‘homossexualidade’ (9%).
A pesquisa revelou, também, que os mesmos acessorios e aderecos podem significar
coisas adversas, a depender do contexto da cena. J& quando o termo “Nordeste” é
citado na pergunta, as respostas se mostraram diferenciadas. ‘Machismo’, ‘pobreza’, e
‘nenhuma associagdo direta com o Nordeste’ foram as expressdes mais citadas, cada
uma com 10%.

O machismo esta associado & estrutura familiar assentada na tradigdo patriarcal,
caracteristico da sociedade rural nordestina que vem sendo apresentado em diversas
midias de consumo popular ao longo dos anos. O ‘preconceito de género’, citado por
alguns participantes da pesquisa, indica que alguns ainda creem na visdo antiquada
que justapde um sujeito tido como menos masculo em oposicdo aos demais na cena,
como se houvesse uma contradicdo de género firmada na aparente androginia de
Lunga com os demais ‘cabras da peste’ que aparecem no trecho exibido.

Por fim, o tablet que aparece em Bacurau é associado apenas a uma forma de
‘acessibilidade e avancgo tecnolégico’ por 28% dos respondentes, enquanto ‘tecnologia’
e ‘instrumento de melhoria educacional’ séo respectivamente relacionados por 22%
e 21% dos participantes da pesquisa. J& quando a pergunta & sobre o Nordeste, as
associacdes se mostraram diferenciadas. ‘Escassez de equipamento/infraestrutura
em ambientes educacionais’ foi citado por cerca de 14% dos participantes; seguida
de 12% para ‘esquecimento/invisibilidade da regido’; e 12% consideraram que a cena
exibe um ‘espago ambiente caracteristico nordestino’. Este resultado indicou que parte
considerdvel dos participantes da pesquisa ainda compreende o espago nordestino,
principalmente o interiorano, como o lugar estigmatizado pelo atraso, onde o acesso &
tecnologia é vagaroso em relagdo ds demais regides do pais, em especial Sul e Sudeste.
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Este conceito pejorativo associa a regido a um local de obscurantismo econémico e
social persistentes.

O questiondrio B contou com a participagdo de 8 respondentes e o estimulo das
perguntas teve foco apenas no objeto. Sendo assim, o Nordeste sequer foi citado. Por
sua vez, o questiondrio C (també&m com 8 respondentes) mencionou apenas o Nordeste,
enquanto o objeto ndo foiincluido pelo pesquisador ao formular as questdes. A geladeira,
em O Céu de Suely, foi associada principalmente a um objeto para se refrescar (50%);
seguido pela associagdo de um objeto que alivia as dores fisicas ou emocionais das
personagens (40%); e, por fim, apenas como um utensilio doméstico (10%). A totalidade
dos 8 participantes consultados afirmaram ndo utilizar o eletrodoméstico em seu dia a
dia da mesma forma que aparece na cena. Essa constatacgdo indica que, mais uma vez,
o objeto no filme é utilizado de modo ndo realista para reforgcar uma mensagem ndo
verbal: que o calor daquela regidio € demasiado, a ponto de causar desconforto fisico
nas personagens, que recorrem a geladeira para se refrescar e refrescar o ambiente.

No questiondrio C, que faz referéncia apenas ao Nordeste, a associagdo mais
apontada por meio da cena foi o calor (46%); seguido da pobreza (13%), e escassez
de alimentos (13%). Isso indica que o Nordeste, além da temperatura elevada ja
citada, é capaz de evocar sentimentos nos respondentes que se relacionam a um local
carregado de problemas econémicos, sendo esta uma das principais particularidades
que o olhar torto da midia se voltou quando exibia a regido desde meados do século XX.
Tal discurso encontrou abrigo, inicialmente, na ideia da seca, do flagelo e da miséria
como consequéncia, entre outros fatores, de um habitat desfavoravel, predominado
pela mesticagem de sua populagdo. Ou seja, calor, pobreza e escassez de alimentos,
interpretacdes citadas pelos respondentes, indicam reconhecimento de um Nordeste um
tanto deturpado, mitico e ja cristalizado por tantas exposicdes midiaticas equivocadas
ao longo dos anos.

Em Ambiente Familiar, a panela de aluminio foi associada, principalmente, a um
objeto paraaparar goteiras (60%); seguido de pobreza (20%). Amaioria dos respondentes
afirmou ndo utilizar a panela de aluminio de cozinha para conter as gotas de chuva em
seus respectivos cotidianos. Quando ha necessidade de aparar goteiras, uma bacia
de banheiro & usada com maior frequéncia, em substituicdo & panela, o que indica
que o filme utilizou um objeto e fortaleceu uma mensagem ndo tdo realista, conforme
os respondentes. No questionario C, que menciona apenas o Nordeste, a maioria dos
participantes destacou a pobreza (34%), que, como j&@ mencionado no capitulo de
discussdes, € uma das ideias pré-concebidas mais continuas atribuidas sobre a regido.

Em Bacurau, os extravagantes acessorios e aderecos de Lunga foram associados,
principalmente, & transgressdo do personagem (17%) e ao seu poder e dominio (17%).
Essa percepcdo indica que os objetos utilizados pelo intérprete séio determinantes para
caracterizar um individuo socialmente superior na hierarquia local. Isto faz sentido se
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considerarmos a narrativa do filme, uma vez que Lunga & um sujeito marginalizado
pela forca policial regional e vive escondido junto aos seus comparsas em uma represa
abandonada. Esta condigdo o faz ser algado a herdi pelos demais marginalizados como
ele, tornando-se, assim, um justiceiro contra a opressdo externa, que se manifesta
na histéria por meio de um exterminio recreativo idealizado por estrangeiros vindos
da Europa e América do Norte. Lunga ndo se encaixa em um género especifico — ora
é tratado no masculino, ora no feminino — o que faz dele uma pessoa transgressora
naquele local, conforme indicado por 17% dos respondentes.

A imagem do cangaceiro, persona marginalizada, conforme o ponto de vista das
autoridades, e herdi para os cidaddos, esta historicamente conectada & construgdo da
identidade regional nordestina. Tais personagens acabaram por tornarem-se simbolos
de forcas sociais, com o intuito de reforcar a identificagcdo dos nordestinos com os
mitos populares que formaram a regido. Ao assumir a identidade regional do Nordeste,
o cangaceiro criou uma indumentaria tipica em tons terrosos, com chapéu e acessérios
espalhafatosos. Ou seja, os acessoérios e aderecos, atuando na cena, foram necessdrios
para indicar aos respondentes caracteristicas que Lunga realmente apresenta na
pelicula: um individuo transgressor e detentor de considerével poder social em sua
comunidade. Ja no questionario C, que faz alusdo apenas ao Nordeste, a maioria dos
participantes da pesquisa citou o estranhamento e a resisténcia do nordestino com as
mudangas sociais que vém ocorrendo (37%) e o espago ambiente em que se passa a
cena, que seria caracteristico da regido (18%).

Em Bacurau, o tablet manejado pelo professor & associado d tecnologia em meio a
um cendrio arcaico (40%) e a uma simples ferramenta educacional de estudos (20%).
No questionario de tipo C, com mencgdo apenas ao Nordeste, ao invés do objeto, as
declaragdes mais recorrentes sobre o Nordeste foram provocadas pelo cendrio do
filme enquanto um local incomum para o uso de tecnologias (23%) e negligéncia e
esquecimento governamental (23%). Em ambos os questionarios, foi indicado que a
maioria dos respondentes identificou o tablet como ferramenta tecnolégica colocada
em cena para contrastar com um cendrio aparentemente carente. Ou seja, aqui, ao
contrario das imagens da geladeira e da panela de aluminio, os participantes da
pesquisa indicaram que o objeto tablet ndo serviu, direta ou indiretamente, para reiterar
um esteredtipo, mas, sim, para mostrar elementos antagdnicos — modernidade versus
arcaismo; tecnoldgico versus anacrénico — interagindo em um mesmo contexto cénico.

Desse modo, considera-se que o tablet em Bacurau, na perspectiva dos
respondentes, foi capaz de invocar descontinuidades imagéticas e discursivas
enraizadas na ideia estereotipada de Nordeste. Ou seja, o objeto tablet, operando
na cena selecionada, foi associado & despersonalizagdo da suposta tradigdo cultural
nordestina a qual ja estamos familiarizados a vincular. Essa interpretagdo esté rodeada
de elementos histoéricos acerca da invencdo do Nordeste, pois, como ja@ mencionado
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anteriormente, h muito, a regido foi associada ao passado e ao atraso em contrapartida
& industrializagdo do Sul. Esta concepcdo foi popularizada em romances literarios,
cinematograficos e de teledramaturgia nacionais ao longo dos anos para preservar o
Nordeste da saudade e da natureza imaculada, ainda ndo contaminado pelas fabricas
e usinas de fora que degeneram as grandes metrdpoles com suas estrangeirices
capitalistas.

Todavia, por meio das respostas, também foi possivel constatar que o Nordeste
interiorano ainda é interpretado como pobre e atrasado pela visdo da maioria dos
proprios nordestinos que participou na pesquisa, pois, de forma recorrente, enxergaram
a area nordestina como um local alheio ao progresso tecnoldégico que vem ocorrendo
na contemporaneidade. Historicamente, a ideia de negagdo e, consequentemente, do
bloqueio da modernidade, ocorrida principalmente no interior da regido, foi instituida
como modo de desconformidade e temor com o capitalismo das cidades cosmopolitas,
principalmente de Sdo Paulo. Ao invés disso, buscava-se priorizar a nostalgia nos
costumes e o tradicionalismo nas relagdes sociais, que seriam inerentes ao Nordeste e
ao homem nordestino.

3. CONSIDERACOES FINAIS

Devido ao nimero de entrevistados e ao fato de que as questdes formuladas foram
abertas e, consequentemente, subjetivas, foi verificado que as respostas geraram
percepcdes diversas que, por vezes, se mostraram dificeis de agrupar para posterior
discuss@o. A metodologia aplicada se apresentou com alto grau de complexidade
por um lado, mas instigante por outro, pois possibilitou a obtengdo de associacdes
e expressoes mais detalhadas e menos rigidas por parte dos respondentes, que
acrescentaram divagagoes validas de serem exploradas. Desse modo, as principais
semelhancas e diferengas identificadas nas respostas foram priorizadas a fim de
apresentar um panorama dos resultados. Foi observado que os objetos nas cenas,
algumas delas sem didlogos, foram decisivos para que os respondentes fossem capazes
de atribuir significados variados, que se mostraram diversificados entre reincidéncias e
descontinuidades de esterebtipos arcaicos.

Além disso, a mencdo do Nordeste foi um ponto fundamental no trabalho, pois
possibilitou ao pesquisador obter avaliagdes que os respondentes, a maioria composta
por nordestinos, fazem daregido, o que resultou na desmistificagcdo da concepgdo de que
apenas individuos ndo nordestinos dispoem de uma visdo equivocada e generalizante
acerca do suposto baixo poder econémico concentrado no Nordeste, os costumes
excéntricos da populagdo, sua estranheza para com aparatos tecnoldgicos e seu clima
indspito, considerando que tais caracteristicas foram amplamente destacadas pelos
participantes.
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Embora a natureza discursiva e subjetiva do trabalho e pequena amostra ndo
permitam generalizar os dados coletados, foi possivel concluir que o objeto na cena
transmite significados infindé@veis na mente do receptor, agregando valores simbdlicos
junto & narrativa do filme. Tais objetos, operando em conjunto e influenciados pela
interagdo com outros elementos visuais e verbais, foram capazes de atribuir sentidos
em imagens exibidas isoladamente e sem qualquer contextualizagdo prévia aos
espectadores. Ademais, as respostas demonstraram que a produgdo de sentidos
é resultante da interacdo entre os diferentes elementos da cena, ndo dependendo
apenas do objeto citado na pergunta, uma vez que alguns participantes da pesquisa
conseguiram pressupor situagdes e buscavam compreender as historias vivenciadas
pelos personagens, para além do que era mostrado nas cenas.

Observou-se também que, nas perguntas que mencionavam o Nordeste, houve um
namero maior de associagdes ja tradicionalmente consolidadas de forma estereotipada
sobre o local, o que indica que este segue sendo o julgamento mais recorrente no
repertdrio simbdlico da regido, segundo os integrantes consultados.

Assim, entende-se que a mensagem transmitida pelas cenas foi resultado tanto da
presencga especifica do objeto citado quanto dos demais elementos - diGlogos, sotaques,
ambientes externos e internos, etc. -, resultando assim em um debate que pode e deve
ser estimulado constantemente doravante. Para trabalhos futuros, recomendam-se as
seguintes possibilidades de enfoques: (1) diminuir a amostra para que se obtenha uma
resposta mais conclusiva ao fim do trabalho; (2) realizar a pesquisa em campos menos
privilegiados social e intelectualmente; (3) incluir questdes fechadas ou de miltipla
escolha a fim de obter respostas menos abertas e subjetivas; (4) investigar a recepgdo
e interpretagdo das cenas mediante diferentes faixas-etarias e regides de nascimentos
especificos para fins comparativos; (5) realizar uma andélise completa dos filmes e das
cenas escolhidas para confrontar a observagdo do pesquisador com a interpretacdo
dos participantes.
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RESUMO

O presente artigo analisa o personagem Coringa, do filme do mesmo nome, dirigido por
Todd Philips (2019), por um viés psicanalitico, trazendo recortes da narrativa que mostram
a transformacgdo do personagem principal por meio de algumas aproximagdes tedricas com
alguns conceitos de Freud, tais como pulsd@o de morte, castragdo, complexo de Edipo e o
estranho familiar, sendo este Gltimo elemento chave para a interpretagdo do personagem
aqui proposta. Do ponto de vista metodoldgico, percorremos a andlise do personagem ao
longo da narrativa do filme, usando os conceitos da psicandlise abordados. A proposta
de aproximagdo com esse campo do conhecimento pretende contribuir para a melhor
compreensdo do personagem ado longo da construgdo da narrativa, explicando a aparente
duplicidade do personagem.

Palavras-chaves: Coringa; Psicandlise; Estranho Familiar; Todd Philips.

ABSTRACT

This article analyzes the character Joker, from the film of the same name, Joker (2019),
directed by Todd Philips, from a psychoanalytic perspective, bringing some excerpts of the
narrative that show the transformation of the main character and making some theoretical
approximations with Freud's concepts, such as the death drive, castration, Oedipus complex
and the familiar stranger, the latter being a key element for the interpretation of the
character proposed here. Methodologically, the analysis follows the character throughout
the film’s narrative, using the discussed psychoanalytic concepts. The aim of this approach
is to contribute to a better understanding of the character's development throughout the
narrative, explaining the apparent duplicity of the character.

Keywords: Joker; Psychoanalysis; Familiar Stranger; Todd Philips.
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INTRODUCAO

O personagem Coringa (no inglés, Joker) aparece pela primeira vez na revista
em quadrinhos Batman #1, publicada pela DC Comics em 1940. Ele foi imaginado por
Jerry Robinson e moldado por Bob Kane e Bill Finger. E representado pela figura de
um sujeito perturbado, com maquiagem marcante similar & de um palhago, atitudes
inesperadas e sem sentido, mas, ao mesmo tempo, bastante inteligente em suas
estratégias de operacdo. E também famoso por sua rivalidade com o super-herdi
Batman. Seu surgimento como vildo é o epicentro do filme de 2019, dirigido por Todd
Phillips e protagonizado pelo ator Joaquin Phoenix.

O roteiro discorre sobre a vida do vildo antes de ele se tornar “o Coringa”. Seu
nome, entdo, era Arthur Fleck, um homem atormentado pela inconsisténcia de uma
vida miserdvel. Dentro de uma cidade violenta e cinza como seus dias, representada
por Gotham City, busca sustentar-se na profissdo de palhaco de festas, eventos e
publicidade. Em tempos dificeis, ganha pouco, fuma compulsivamente, possui uma
aparéncia cadavérica e muito precariamente consegue estabelecer algum vinculo social
com os colegas de trabalho. Tem dificuldades em seguir as convencdes sociais, pois &
inconveniente, desagradavel e, por isso, constantemente expurgado pela sociedade que
o cerca. No entanto, como tarefa didria, precisa cuidar da mde que, aparentemente,
também sofre de transtornos mentais e vive uma vida de inGmeras caréncias.

Na proposta deste trabalho, nossa intencdo é realizar aproximagdes com alguns
pontos da obra freudiana, especialmente O estranho (1996, 2019)%, texto escrito pelo
autor entre os anos de 1917 e 1919, tendo como base a construgdo do personagem neste
filme. Serdo apresentados conceitos da psicandlise que se relacionam a esse olhar,
especificamente o de “estranho familiar” (unheimlich), pulsdo de morte, castracdo e
complexo de Edipo. Eles serdo apresentados com mais detalhamento ao longo do texto,
juntamente com os elementos de observacdo do objeto principal. Buscamos, sempre
que possivel, oferecer referéncias e contextualizagdo, considerando o interesse do
leitor em compreender a andlise aqui descrita a partir da perspectiva psicanalitica. As
imagens sdo utilizadas como recortes discursivos em torno do personagem, de modo a
localizar os trechos que estdo sendo considerados, mostrando a ligagdo dos conceitos
tedricos com os elementos visuais do filme, opcdes da diregdo e também da atuacdo
do ator principal.

Por meio de recortes que elucidam alguns momentos de transformagdo pelos
quais o personagem passa do longo da narrativa, discutimos como os conceitos
freudianos podem ser usados como chaves de interpretagdo para compreender melhor

4. As datas referem-se ds duas tradugdes consultadas: 1996 é a edigdo realizada pela Imago a partir da tradugdo
doinglés. A de 2019, refere-se a tradugdo direta do alemdo, realizada pela Auténtica Editora. Utilizaremos, a partir
daqui a referéncia a edigdo de 2019.
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a composi¢do do personagem, assim como possibilitar certa empatia do plblico com
ele, promovendo pontes entre o personagem e a condicdo humana contempordnea,
definida por um sujeito fragmentado, imerso em redes de comunicacgdo e que compde
seu desejo a partir de produtos midiaticos d sua volta.

PULSAO E A ESTRANHA FAMILIARIDADE

Iniciamos nossa andlise a partir do conceito de unheimlich, termo da lingua alema
que Freud (1996, 2019) traz para seus estudos, especialmente no texto O Estranho, um
dos mais populares na psicandlise, publicado entre 1917 e 1919. Com ele, Freud aborda
questdes psiquicas referentes a um sentimento de estranheza, que ora & marcado
por uma natureza repulsiva, ora remetendo a um grau de proximidade, ainda que tal
aproximacgdo ndo seja consciente: agoes e atitudes repetidas e lugares aos quais sempre
voltamos sem saber o porqué; o medo mais comum daquilo que desconhecemos ou
ndo temos ciéncia, mas que ndo deixa de atrair a nossa atengdo; o fato de que ndo
nos vejamos em nossa totalidade, mas, sim, sempre de uma forma fragmentada, seja
pelos nossos préprios olhos, quando fitamos partes de nossos corpos, ou quando nos
confrontamos com o espelho, aspectos que Freud desenvolve com a ideia ambigua do
estranho familiar, j& que o termo, em suas possiveis versdes do alemdo, pode remeter ao
estranho, mas também ao que pertence ao dmbito familiar — ainda que esse “familiar”
ndo deva ser divulgado fora das paredes do doméstico; dai, se manter escondido.

De acordo com o psicanalista Christian Dunker (2019), a melhor escolha para a
tradugdo no portugués de unheimlich (Freud, 2019) foi feita por Chaves e Tavares, ao se
manterem na tradugdo mais literal possivel: infamiliar, sendo que o in, prefixo equivalente
ao alemdo un, corresponderia a uma negagdo em portugués, e o heimlich, um adjetivo,
que remeteria ao familiar, aquilo que ja & conhecido. O resultado da jungdo que se
dé & uma experiéncia antropoldgica e talvez até ontologica de indeterminagdo, o que,
nas tradugdes inglesas, transformou-se em uncanny, nas espanholas, ominoso, e nas
traducdes brasileiras relacionou-se d “estranheza inquietante”. No entanto, a tradugdo
freudiana de unheimlich é claramente oposta a de heimlich, familiar, doméstico, intimo,
e nos aproxima da interpretagdo de que seria algo assustador exatamente porque ndo
seria conhecido e familiar (Freud, 2019, p. 33) ou que ndo queremos que o seja. Em
tentativas de aproximacgdo, usaremos, algumas vezes, a expressdo “estranho familiar”
como referéncia, ainda que a explicagdo e a tradugdo de uma expressdo, muitas vezes,
parecam ser da ordem do impossivel semanticamente.

O conceito de pulsdo, trazido primeiramente de Freud, implica um carater de
parcialidade em relagdo & satisfagdo de um “impulso”, ou seja, a pulsdo pode ser
descrita como um processo que se dd no limiar entre o fisico e o psiquico no organismo
humano e que se constitui por uma descarga energética com um fim especifico, o de
satisfazer um desejo. “A finalidade de um instinto & sempre satisfacdo” (Freud, 1974,

Discursos Fotograficos | Londrina |
v. 20 n. 34 (2023) | p. 108-125, jan./jun. 2023 | ISSN 1984-7939

110



Postali, R. K.; Silva, T. T.; Andrade, E. R. de

p. 142). No entanto, essa “satisfagdo”, esse prazer em relagdo a um objeto de desejo
nunca se dd por completo. Ela & sempre parcial e remete a uma forma “deformada”
do objeto primeiro de satisfacdo. Cada individuo, numa economia psiquica neurdtica,
manipula esse processo psiquico para obter uma satisfagdo parcial.

No que diz respeito ao destino que essas pulsdes tomam no personagem Coringa,
podemos dizer que, em sua “estranheza”, Fleck transita em espacos dificeis de
convivéncia e sem nenhum prazer aparente, a ndo ser em suas alucinagdes e delirios
recorrentes. Acorrentado a uma natureza narcisica muito forte, porém vitimista, ainda
busca ser o objeto de desejo de sua mde e projeta em suas fantasias o sucesso de ser
um humorista famoso, fato que ele cré, em sua fantasia, satisfazer o desejo de sua made.
Por outro lado, como agravante de sua inadequagdo social, & portador de um distarbio
de risos em situagoes de tensdo e acredita ter nascido em meio a uma tragédia, até
tomar a decisdo de que, na verdade, sua vida “ndo passara de uma grande comédia”.
De fato, o personagem tenta construir para si uma narrativa que va ao encontro de ser
o objeto de desejo da mde, que, inclusive, o apelida de “Happy”. Havia uma busca por
ser alguém de sucesso no mundo artistico por seus talentos - no caso, “humoristicos” -,
algo que também ndo é reconhecido pelo outro no mundo social.

A situacdo psiquica de Fleck agrava-se d medida que ele passa a viver momentos de
consciéncia misturados a momentos de alucinacdo, quando seus transtornos psiquicos
se manifestam cada vez mais em forma de angustias, frustracdes e panico social. Estes
afetos produzidos relacionam-se & pulsdo de morte, conceituada por Freud (2020, p.
89) em A/ém do principio do prazer, como um

[...] medo primitivo diante da morte em nds, conserva ainda o antigo
sentido de que o morto se torna um inimigo do que sobrevive e pretende
leva-lo e tomd-lo de sua existéncia. Poderiamos antes perguntar
acerca dessa imutabilidade de nossa posigdo diante da morte, na qual
permanece a condig¢do do recalcamento,

que desponta entdo no personagem, remetendo a um desejo de destruicdo,
pois, diferentemente da pulsdo de vida, que remete & autoconservacdo, a de morte
caracteriza-se por uma falta do objeto e, por isso, a uma constante repeticdio em busca
do gozo. Esse impulso poderoso do personagem que esta & beira de vir & tona em varios
momentos da trama revela um sujeito que amedronta e que revela uma estranheza,
desafiando os sentidos visuais e auditivos dentro das afec¢des provocadas pelo cinema.

O Coringa visivelmente descola-se da tela como um indicio do Real® lacaniano

5. O Real aqui se refere a um dos trés registros propostos pela teoria lacaniana (Lacan, 1985) — o Real, o
Imagindrio e o Simbdlico. O Real & aquele registro que ndo tem nenhuma representagdo, embora Lacan o estruture
teoricamente como o objeto a. Tal registro indica a impossibilidade de completude do sujeito, pois indica a sua
falta constitutiva, ou seja, de um ser sempre em falta, caracteristica que o personagem ndo consegue reconhecer
— e aceitar - em si.
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e salta aos olhos do espectador de uma forma sedutora e, ao mesmo tempo,
amedrontadora, narelagdo com os atos presenciados. Suainsanidade provoca choques,
mas também quebra o paradigma de que a loucura é algo distante e encarcerado
dentro das instituicdes sob tutela e vigilncia, na invisivel margem social. Embora com
caracteristicas superlativizadas, tipicas dos quadrinhos de onde tem sua origem, o
filme foca a “invisibilidade” de Arthur Fleck, um cidad&o imperceptivel e mediocre na
sociedade distopica em que vive. Observa-se ali um homem pouco socid@vel que, com
grande dificuldade, trafega & margem da sociedade, passando por departamentos de
controle de saGde mental, entrando em drogarias para suas aquisicdes medicamentosas
e sentindo-se cada vez mais sufocado por sua buscaincessante por algo que nem mesmo
ele sabe o que &, mas que |lhe causa profunda angistia. Nesse ponto, seu sofrimento
torna-se, de certa forma, incompreendido e familiar aquele vivido por qualquer outro
ser humano.

Mas o que faz Arthur Fleck chegar cada vez mais perto do espectador, tdo
assustadoramente proximo? Ha, em Coringa, um poder de empatia, ndo apenas
promovido pela sala escura, mas por uma andlise dos pontos do personagem que
procuraremos apontar em outras tematicas relacionadas & obra e aos conceitos
freudianos, como dito no transcorrer da introducdo. E importante destacarmos aqui
que o Coringa & um personagem de histérias em quadrinhos e que ndo iremos “coloca-
lo no divd”, mas procurar produzir aproximagdes com as caracteristicas de sua
personalidade.

CORINGA NA RELAGAO COM O CUIDADO DE SI DE FOUCAULT E COM O
ESTRANHO FAMILIAR DE FREUD

Na leitura aprofundada do personagem pelo diretor Todd Phillips, com a ajuda do
ator Joaquin Phoenix, que assina o tipo que constitui o personagem, o filme expde um
homem que pode ser definido como um sujeito transtornado, impregnado de muitas
fragilidades e que tem inGmeras dificuldades em se relacionar e em se dizer como
sujeito na sociedade em que vive. Um desses fatores que mostram sua negligéncia
consigo mesmo e que revelam sua incapacidade de se ver como sujeito remete ao
conceito dos cuidados de si (Epiméleia heautod) proposto por Foucault (1982), uma vez
que o personagem maltrata seu corpo e sua mente compulsivamente. Entende-se essa
expressdo, oriunda da filosofia grega, como a construgdo do ser pelos cuidados de si,
assim definida por Foucault (1982, p. 4):

Epiméleia heautod (cuidado de si mesmo), como uma das formas, uma
das consequéncias, uma espécie de aplicagdo concreta, precisa e
particular, da regra geral: é preciso que te ocupes contigo mesmo, que

ndo te esquecgas de ti mesmo, que tenhas cuidados contigo mesmo.
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Levemos em consideragdo que a abordagem de Foucault nos auxilia a pensar sobre
a constituicdo psiquica desse sujeito social, trazendo, ainda, o pensamento de Deleuze
e Guattari (1995) para entender os processos de subjetivagdo a partir de forgas molares
e moleculares®, pois sdo claras, nele, tentativas de uma busca para se enquadrar
nas linhas molares da organizagdo social. No entanto, ainda que busque adaptar-
se ao mundo social, almejando uma profissdo, a de comediante - & qual acredita ser
predestinado -, suas confusdes mentais, que misturam momentos de alucinacdo e de
realidade, ndo o permitem progredir nesse sentido. O sujeito escapa pelas linhas de
fuga moleculares. Portando um caderno de mdo com tentativas de frases cémicas,
usa de humor incoerente e piadas que s6 fazem sentido para si mesmo como fonte de
inspiracdo para que possa ser um entertainer. As piadas o descrevem e, muitas vezes,
fazem de sua vida uma aproximagdo da comédia stand-up, de improviso ensaiado e,
nesse caso, de gosto duvidoso.

Embora faca uso de medicacdo e de assisténcia social (o filme parece deixar
também em suspenso até uma possivel tentativa de terapia), aparentemente, ndo
demonstra conseguir cuidar de si, nem em relacdo & sua psique, nem em relagdo a
seu proprio corpo, ja que é nitido, pela sua magreza extrema, que praticamente ndo se
alimenta.

Em sua teoria sobre o “estranho familiar”, Freud (2019) discorre também sobre
aspectos da estranheza que se referem ao duplo de nés mesmos, como forma de
proteger-nos da morte, j& que haveria um outro eu capaz de assumir os riscos aos
quais o sujeito poderia estar. Nesse caso, Coringa se desdobra em outro sujeito que
pode vivenciar experiéncias desejadas — nem que sejam apenas alucinadas, de modo
a ser um outro, imprevisivel, onipotente e sem as rédeas sociais que o limitam. O duplo
projeta para fora o que & “estranho” a si mesmo, mas que seduz (pela liberdade que
possui) e causa horror (pela natureza inusitada da duplicagdo do sujeito) ao mesmo
tempo.

Voltando ao conceito de pulsdo de Freud, uma das primeiras e mais relevantes
pulsdes que aparecem no filme seria a escopica. A escopofilia & elemento fundamental
da seducdo pela arte, pois ela parte do principio essencial da “necessidade” de ver
e de ser visto. Freud definiu como escopofilia a pulsdo de olhar e ser olhado. (Freud,
1974, p. 151). Para ele, tal pulsdo era proveniente de processos de excitagdes do corpo,

6. “Tao logo descobria a maior arte do inconsciente, a arte das multiplicidades moleculares, Freud ja retornava
as unidades molares, e reencontrava seus temas familiares, o pai, o pénis, a vagina, a castragdo... etc. [...] Macro
e micromultiplicidades. De um lado, as multiplicidades extensivas, divisiveis e molares; unificaveis, totalizaveis,
organizdveis; conscientes ou preconscientes — e, de outro, as multiplicidades libidinais inconscientes, moleculares,
intensivas, constituidas de particulas que ndo se dividem sem entrar em outra multiplicidade, que ndo param de
fazer-se e desfazer-se, comunicando, passando umas nas outras no interior de um limiar, ou além ou aquém. Os
elementos destas Gltimas multiplicidades sdo particulas; suas correlagdes sdo disténcias; seus movimentos sdo
browndides; sua quantidade sdo intensidades, sdo diferengas de intensidade” (Deleuze; Guattari, 1995, p. 39-45).
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remetidos ao psiquismo. E preciso compreender o olho como uma zona erégena e o ato
de olhar como um prazer do 6rgdo, mesmo que este ndo estivesse presente ativamente
no ato sexual ou que a imagem submetida aos olhos ndo seja obrigatoriamente erbtica.
E que a necessidade escopica prevé uma satisfacdo final, tal qual o gozo no final do ato
sexual, para que o ciclo se complete, fato que vai sendo sempre adiado no desenrolar
da trama do filme.

Para Aumont (1993), a pulsdo escopica & um caso geral da pulsdo que aciona a
necessidade de ver ndo como uma das grandes pulsdes primarias ou fundamentais
— como a pulsdo oral, mais relacionada & necessidade de nutricdo animal, uma
caracteristica do psiquismo humano —, mas como uma pulsdo que se guia mais na
medida de outras pulsdes do que pelo instinto. Sendo assim, a definicdo para ele de
pulsdo escopica é a de que:

[...] comp&e-se de um objetivo (ver), uma fonte (o sistema visual), enfim,
um objeto. Este Gltimo, a fonte pelo qual o meio alcancga seu objetivo, foi
identificado por Jacques Lacan como o olhar. Compreende-se que este
conceito de pulsdo escopica, implicando a necessidade de ver e o desejo
de olhar, tenha encontrado implicagdo no dominio das imagens (Aumont,

1993, p. 125)

Posto isso, a compreensdo que fazemos & de que o olhar pode “alimentar”
nossos desejos e o cinema usa dessa pulsdo como fonte elementar. Isso fica claro em
dois momentos do filme, quando Coringa danga na frente do espelho. No primeiro
momento, hd um prazer intrinseco do personagem em ver-se performando uma danca,
aceitando-se como Coringa, apds atos de violéncia no metrd. Depois de ser humilhado
e espancado por um trio de executivos, o personagem reage sacando a arma e
atirando nos trés. Mata dois deles e o terceiro foge desesperado. Quando o trem para,
Fleck - e seu duplo, Coringa - o alcanga na plataforma e o executa também. Tomando
consciéncia do crime, ele foge entdo correndo para se esconder no que parece ser um
banheiro publico. L&, performa uma danga em frente ao espelho (Figura 1). Ao final,
alcanga o objeto de seu desejo — a vizinha que cobica —, o que culmina em uma cena,
provavelmente imaginada, de beijo.

Discursos Fotograficos | Londrina |
v. 20 n. 34 (2023) | p. 108-125, jan./jun. 2023 | ISSN 1984-7939

14



Postali, R. K.; Silva, T. T.; Andrade, E. R. de

Figura 1 - Fleck danca no banheiro apbs ato de violéncia no metrd

Fonte: Coringa (2019). Screenshot.

No segundo momento, acompanhamos o processo de passagem do personagem
Fleck, que assume de vez o duplo de si (o Coringa), exibindo a tintura verde do cabelo e o
corpo seminu em frente ao espelho, ao som de That’s Life de Frank Sinatra (Figura 2). O
evento se completa com a pintura do rosto de branco, momento em que o personagem
aparece bastante confiante em si mesmo.

Figura 2 - Fleck admira seu cabelo pintado de verde em frente ao
espelho

Fonte: Coringa (2019). Screenshot.
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A escopofilia como uma pulsdo que obtém prazer em observar algo ou alguém,
sem uma interagdo direta, nos leva a entender que, em ambos os casos citados, Fleck
contempla o prazer resultante da observacdo de si, por um outro eu que se desdobra,
sendo ele parte protagonista e, na mesma medida, outra parte observador de uma
realidade paralela & sua propria existéncia. Esse espectador, assim como aquele que
contempla o filme na tela, permite-se desfrutar do prazer resultante da escopofilia e
passa a ser indiretamente um voyeur nessa duplicacdo de si.

Fleck flerta com a pulsdo de morte quando sofre agressdes no contato com a
realidade urbana, chegando a levar uma arma para um hospital infantil. Tendo medo
de perder a vida, ele deseja se livrar das situagdes de ameaca, pensando em executar a
morte do e no Outro’ que o execra, o humilha. Quando lhe & dada, no entanto, a primeira
arma, entra em pdnico antes de se acostumar com a ideia de que possivelmente possa
se “defender” dos ataques do mundo. Logo apbs receber a arma de um colega de
trabalho, Fleck, j& em casa, performa uma danca que antecede as duas outras citadas
anteriormente (Figura 3). Em sua sala, performa um didglogo dangante coma TV, com a
arma na mdo, em uma espécie de preladio da relagdo que vai estabelecer com a arma
de fogo — um instrumento aqui de empoderamento desse sujeito — e seu duplo, que
comeca a florescer.

Figura 3 - Fleck se familiariza com a arma em casa

Fonte: Coringa (2019). Screenshot.

7. Segundo Fink (1998, p. 31), o Outro lacaniano & “essencialmente uma relagdo com a ordem simbdlica”, isto &,
o modo como o sujeito lida com as construg¢des sociais, tais como a linguagem e a lei. O Outro (em maidsculo)
diz respeito as palavras que vdo definindo o sujeito desde sua pré-existéncia no mundo, ou seja, antes mesmo de
nascer. Sdo as palavras que sdo ditas para a pessoa sobre ela mesma. Ela vai entdo se construir como sujeito a
partir daquilo que é dito sobre ela. Dizeres que vem da mde, da familia, etc. (Lacan, 1998). J& o outro (mindsculo)
é o outro da relagdo imagindria, ou seja, as pessoas com as quais nos relacionamos no cotidiano. A forma como
se enxerga alguém a partir de sua existéncia. Aqui o Outro & representado pela sociedade em geral.

Discursos Fotograficos | Londrina |
v. 20 n. 34 (2023) | p. 108-125, jan./jun. 2023 | ISSN 1984-7939

16



Postali, R. K.; Silva, T. T.; Andrade, E. R. de

Outro sombrio aspecto que paira em sua vida mediocre se da pelo fato de ndo
reconhecer em si uma origem, ndo saber quem é seu pai e desconhecer reais lagos
afetivos com a mde. Por esses indicios de relagdes parentais fragmentadas, poderiamos
até supor que ele ndo teria passado por um processo de castragdo®, como acontece no
caso de sujeitos psiquicamente estruturados. Com isso, o Coringa viveria em constante
representacdo dual, de natureza exclusivamente imagindria.

Dos olhos de Fleck, brotam questées humanas e todas as suas potencialidades
de “algo dar errado”. O tempo todo, ele aparece fragmentado, em pés calgados nos
sapatos de palhago, na ritualistica maquiagem que faz antecedida as atividades no
trabalho — aqui, uma clara alusdo as muitas referéncias a Batman, o Cavaleiro das
Trevas (Batman, 2008) e & atuagdo do ator Heath Ledger, como Coringa (Figura 4)
—, ha forma como encara as mdos quando fuma, quando curva o corpo em suas
crises de risos incontrolaveis, no mal-estar que demonstra ao compreender partes do
corpo fragilizado, quando se veste ou se expoe. Esses fragmentos, do ponto de vista
cinematografico, também ativam a meméria para a construgdo maltipla do personagem,
sendo uma forma muito intensa de demonstrar a densidade na sua criagdo, tanto por
Fleck, quanto pelo artista que o interpreta.

Fonte: 15 Curiosidades [...] (2019).

8. A castracdo, para Freud, & um processo estrutural psiquico que surge da ameaca de perda do érgdo sexual,
mas que, em mito e fantasia, pode se manifestar, por exemplo, no medo da perda dos olhos como no texto do
Homem de Areia (de E.T.A. Hoffmann), ou cegar a si mesmo como em Edipo, mesmo complexo de castracdo que se
apresenta na vida animica (Freud, 2019, p. 61).
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A visGo do corpo fragmentado esté em todos os dngulos da tela grande. Atragdo ou
repulsa? Um paradoxo que pode ser explicado pelo desconhecimento de algo interditado
no inconsciente, sem significagdo, mas que parece querer brotar como um sintoma na
cadeia de significantes que cada espectador constrdi para si. O corpo fragmentado é
um dos significantes que Freud (2019, p. 261) traz também articulado ao unheimlich:
partes que parecem mover-se por si mesmas, sem estarem atadas a um corpo que as
reGine. Essa autonomia do corpo despedagado, desconfigurado, amedronta o humano
e traz & tona a fragilidade que o constitui.

A representacdo social do excluido ganha contornos ainda maiores quando trata
da exclusdo pelo sistema econdmico. O conflito de classes fica evidente quando os
funcionarios de Thomas Wayne sdo assinados por Fleck no trem. Wayne, magnata e
empresdrio, & também o pai de Batman, que, no filme, aparece ainda como uma criancga.
Em outro momento, quando conversa com sua assistente social, uma mulher negra,
esta vai lhe dizer: “Eles ndo d&o a minima para pessoas como vocé. E eles realmente
ndo ddo a minima para pessoas como eu”. (Flakin, 2019). Assim, entendemos que os
que estdo fora do sistema e das rédeas do poder sdo todos “sujeitos abjetos”. Por meio
desses cruzamentos, o filme consegue aproximar-se do “freak” do espectador comum,
que vive o desconforto do mundo dito civilizado. E esse & um dos grandes trunfos da
narrativa.

A representacdo do Outro que Fleck constrdi é tdo fragil e disforme que chega
a ser superinfantilizada. Revela que ele ndo vé nada ou ninguém, além da made, e
que, por isso, ele nada mais & também do que um apéndice dela. Fleck &, de inicio,
menos amedrontador do que estranho e oculto, mas, aos poucos, vai ganhando ares
ameacadores (quando parece comecgar a se desligar da imagem idealizada da mae,
separando-se do desejo dela), expondo seu duplo aterrorizador. Esse duplo parece
presente em todas as cenas. Tal ideia do duplo associada ao estranho indica um drible
& proépria morte, & sua possibilidade de finitude, um processo de criagdo de outro eu a
fim de se perpetuar; no entanto, paradoxalmente, esse outro pode também configurar
a ameacga de assumir definitivamente seu lugar, como aponta Freud (2019).

Nas cenas em que a personagem transmite lucidez, ele anota e pensa que gostaria
de criar uma piada que valesse alguns trocados, o que seria, em sua opinidio, mais do
que sua vida valia. Noutra, fantasiando, se vé no talkshow de Murray Franklin (Robert
De Niro), causando um abalo midiatico e utilizando-se de um poder de fala que néo
tem — alids, se vé diante de um tipico inimigo empoderado que sempre representou
desconforto e desequilibrio emocional, uma figura paternalizada que o “castra”. A este
outro também podemos atribuir um efeito de sentido extemporéneo ao enredo: a figura

9. No original: “They don’t give a shit about people like you. And they really don’t give a shit about people like
me”. Tradugdo nossa.
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da midia corporativa e da indUstria do entretenimento que “devora” e homogeneiza as
subjetividades.

Fleck deseja falar, deseja ser articulado. No entanto, ndo & capaz de criar um
significante para nenhum desses “sintomas” no campo simbdlico. O duplo que nele
existe parece, entdo, vencer, superar e suplantar o eu vagarosamente, o qual ja ndo
luta mais. Seu corpo, inclusive, balanga entre a envergada e combalida situagdo do ser
assujeitado e a seguranga ereta do liberto, voltando-se para dentro como uma dobra.
Coringa comeca a se libertar e toma sua identidade vagarosamente, frame a frame.

E interessante entendermos, ainda, como as sequéncias baseadas na repeticdo, que
também caracterizam o estranho de Freud, acontecem. Elas se ddo nas representacdes
maltiplas de palhagos violentos por todas as ruas da cidade, fazendo-Ihe vibrar os olhos,
disseminando discursos de 6dio, alimentados pelo palhago vingador do trem (o proprio
Fleck), que matou trés abusadores da Wall Street de Gotham: trés especuladores que se
achavam no direito de oprimir e nunca imaginavam que a vida teria reveses. E também
nas mascaras de palhacos que aparecem diversas vezes na sequéncia, repetindo-se,
expondo-se, dando-nos uma angistia continua e um medo quase infantil, junto a uma
representatividade de protecdo e anonimato.

Numa clara referéncia ao movimento Anonymous' e também &s mdscaras utilizadas
pelos manifestantes em La Casa de Papel", o uso da mascara padronizada em protestos
pablicos faz analogias cruzadas bastante significativas que se autorreferenciam nesses
casos. No filme, a referéncia da vida a um tempo e uma narrativa complexa que faz
com que uma personagem classica como o Coringa entre em diGlogo com questdes
contempordneas, auxiliando na aproximacgdo dos personagens e seus sofrimentos e
na identificagcdo do personagem com as amarguras de um povo penalizado pelos mais
privilegiados e ricos. Especificamente, a estratégia traz empatia e aproxima as agdes
do personagem com a luta contra a opressdo de poderes estabelecidos, assim como
nos dois primeiros casos.

As cenas de protesto em que as pessoas aparecem com mdscaras de palhago
acontecem depois que Thomas Wayne, candidato a cargo de prefeito, declara seu
desprezo pelas pessoas pobres, dizendo que elas ndo sdo capazes de fazer algo para

10. A méscara do movimento online Anonymous & o rosto de Guy Fawkes, personagem da histéria em quadrinhos
V de Vinganga, escrito pelo britdnico Alan Moore e publicada originalmente em 1982. O personagem principal
representa um anarquista que planeja derrubar o Estado. A histéria claramente flerta com o regime neoliberal em
implantacdo no Reino Unido na época, quando Margaret Thatcher era primeira-ministra. O uso da mascara pelo
movimento traz essa referéncia de insurgéncia do personagem, ao mesmo tempo em que transmite os principios
do movimento hacker que incluem a ndo lideranca e o anonimato dos participantes.

11. Série de televisdo da TV espanhola disponivel no Netflix. Estreou em 2017 e teve o langamento de cinco
temporadas. Na primeira, os assaltantes invadem a Casa da Moeda e, na segunda, o Banco Central, ambos na
Espanha. Como estratégia de indiferenciagdo entre reféns e sequestradores, vestem macacées vermelhos e usam
a mascara do pintor Salvador Dali.
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elas proprias. Fleck participa momentaneamente de um desses protestos, sobrepondo
a mdascara padronizada & sua propria (Figura 5). Sobre esse trecho do filme, Flakin
(2019) comenta que o personagem inspira a mobilizagdo das massas, ainda que ele ndo
tenha muita nogdo disso.

Figura 5 - O Coringa participa de um protesto contra Thomas
Wayne

Fonte: elaboragdo prépria'

Nesse momento, o personagem se torna deliberadamente violento, pois, ai, passa
a agir sob a onipoténcia do pensamento, que também é uma das formas pelas quais
Freud (2019) identifica o estranho. Acredita que, das suas nefastas agdes, surgird sua
libertagdo. Para de tomar seus medicamentos de controle, declarando que esses o
impediam de ter lucidez, quando ja havia matado a mae, aquela da qual sb se separa
psiquicamente nesse momento. Matou-a, imaginariamente, primeiro, quando descobriu
que era um filho adotivo com tramites de adog¢do consentidos praticamente de dentro
de instituigdes manicomiais. Foi abusado pelos namorados da mde adotiva com o
consentimento dela, completamente transtornada e portadora de uma necessidade de
reconhecimento aguda. A mde dentro de Fleck, assim como sua identidade colada ao
desejo da mde, morre com ela. E, num segundo momento, & literalmente morta por ele:
ai, a transcendéncia do edipiano emerge — desejou tanto ser desejado pela mdae que
matou a fonte da qual queria beber.

12. Disponivel em: https://www.leftvoice.org/wp-content/uploads/2019/10/joaquin-phoenix-transforms-into-the-
joker-filming-riot-scene-16a-1024x61k4.jpg
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E a revelagdo entdo dos poderes malignos do personagem, daquele que matou
pessoas, matou “amigos”, levou a arma para um hospital infantil, matou para virar
herdi e agora mata apenas para saciar a pulsdo de morte do duplo que o habita. E
nesta frequéncia que Fleck mata Murray (o apresentador de TV, representado por
Robert De Niro). No entanto, Fleck néo & um oco: Fleck é para o Outro a certeza de uma
“revolucdo” iminente, que deseja destruir a ordem social.

Mas que revolucdo? E que Outro é esse? A revolucdo que aparece no filme, incitada
pela propria violéncia que o personagem reflete e cria. Nesse momento se coloca
como liberto de qualquer amarra social a que o Outro (simbélico) opressor o atava,
subjugando-se ao eterno gozo, um gozo que mata, a propria pulsdo de morte.

Embora o Coringa ndo seja autdmato e tampouco mecanizado, a aparéncia artificial
e “derretida” em seu rosto revela um tréinsito entre o que est& animado ou inanimado,
o que estd em delirio ou em realidade, o que remete novamente & figura do estranho
de Freud (2019). A loucura o toma de maneira inteira. Algo que parece muito préximo &
esquizofrenia se mostra como um lago com o mundo imagindrio, com as fantasias de
poder, onde capta tragos da realidade, os processa em seu mundo de fantasias e os
devolve mal interpretados ou totalmente distorcidos (Cheniaux; Fernandez, 2010).

Seu corpo é trazido, pela cémera, sempre em grandes closes de partes menores,
os pequenos ossos dos dorsos das mdos, os bragos cruzados, os dedos enrolados
no cigarro, uma vez ou outra o busto, os cabelos, os pés de palhagco, mas o corpo
inteiro quase nunca é contemplado (Figura 6). Sabemos, por definicdo na psicanalise
lacaniana, que nunca vemos o corpo como um todo, mas sempre fragmentado; nesse
formato cinematografico, pouco mais se vé do que pedagos de um sujeito que estd
muito mais voltado para a situacdo na qual ndo consegue fazer lagos com o simbéblico,
estando sempre de frente com o espelho e beirando o abismo do Real (Lacan, 1998).

Figura 6 - Fleck arruma o sapato de palhago no vestiario do
trabalho

Fonte: Coringa (2019). Screenshot.
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Porém, o que era um close, gradativamente, torna-se algo maior. A distdncia da
c@mera causa amplitude e traz o outro lado da mesma moeda: a consciéncia totalmente
equivocada da possibilidade de serem todos um Gnico um. E o real salta pelo registro
imagindrio, numa enxurrada de “letras” que flerta com personagens de obras classicas
como Mac, em Um Estranho no Ninho®.

Assim, o garoto de 40 anos, fantasiador e infantilizado, que acredita em devaneios
como namorar a vizinha e ser por ela apoiado em seus atos, que coloca na boca da
mde palavras automotivacionais, dd, finalmente, lugar a um duplo que se faz um s6,
perverso e sem nenhuma empatia. Murray (Robert De Niro) apresenta o Coringa na TV,
mas ndo como um personagem qualquer, mas, sim, como um sujeito que faz papel de
desequilibrado em um video viralizado em uma de suas tentativas frustradas de fazer
um stand-up.

Nessa hora, o duplo passa a se tornar definitivamente patolégico e surge um
psicopata sem nenhuma empatia — Coringa, o palhago que acha piada na violéncia,
no caos e na tragédia, praticamente uma figura repaginada oriunda dos teatros
gregos. Coringa & encantador, como os monstros sdo para nossa imaginagdo, mas
mata e, ainda assim, causa-nos uma estranha sensacgdo de encanto e de familiaridade
com o horror. O duplo se torna Unico, pleno, inteiro, ainda que perverso. E a forma
como o diretor o representa a partir de entdo (Figura 7), de corpo inteiro e dono de um
gesticular proprio e auténtico, simboliza a morte do eu primeiro e, de alguma forma, a
vitéria do gozo, na satisfagdo do desejo reprimido.

Figura 7 - O duplo de Fleck: de transtornado a transformado

Fonte: Coringa (2019). Screenshot.

13. Filme dirigido por Milos Forman, baseado no best seller de Ken Kesey, icone da contracultura estadunidense,
aclamado pela interpretagdo do entdo jovem ator Jack Nickolson no papel de Randle Patrick “Mac” McMurphy,
um prisioneiro em 1963 que, para evitar trabalhos forgados, finge ter problemas mentais de forma a ser transferido
para uma clinica psiquidtrica para avaliagdo (Um Estranho [..], 1975.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao compreender qudo complexa pode ser a psique humana e quanto a linguagem
ndo dd conta de expressar sentimentos e sensacdes reconditas, os quais sdo postos
como um “fora” em nossas subjetividades, exatamente por ndo serem reconhecidos por
nossa psique como representacgdes familiares ou confortaveis, entendemos o processo
de construgdo do sujeito num constante movimento entre um pseudo fora e um pseudo
dentro, ou seja, de dobras subjetivas que se confundem.

Freud (2019) deixa uma contribui¢do enriquecedora em nos apontar caracteristicas
do estranho-familiar que nos constitui, os “dentros” e “foras” que permeiam a
complexidade da condicdo da mente humana. A obra cinematogréfica focada na
andlise do personagem Coringa nos permitiu pensar sobre os topicos aqui refletidos,
levando-nos a perceber a insuficiéncia da linguagem para dar conta do sentido, uma
vez que se constrdi em uma estrutura dicotémica que ndo consegue dar conta de
explicar o complexo e esquizofrénico universo do personagem onde o Outro se adere
(Cheniaux; Fernandez, 2010) & constituicdo do eu.

O que nos faz refletir sobre o estranho tdo familiar & a possibilidade, quase undnime,
de estarmos reféns do unheimlich, jad que todos somos portadores de muitas dessas
estranhezas, ainda que em menor intensidade, quando nos deparamos com nosso
cotidiano. Nossas subjetividades passam igualmente pelos agenciamentos tratados
por Deleuze e Guattari (1995) como o resultado de todos os nossos encontros: pessoa-
pelicula; sujeito-sala escura; personagem-suijeito. E nesse universo de afeccdes que o
sujeito se enquadra e que o assujeitado se (des)enquadra. E o mais interessante ainda
& que as ordens vigentes permanecem claras, colocando-nos diante do embate do que
I”, no cuidado com

~

é a normalidade do sujeito em (o)posicdo & “responsabilidade socia
suas atividades cotidianas e salde mental.

O momento atual no qual estamos inseridos, no seu conjunto de relagdes e
instituicoes, além de sua légica de operagdes - que se impdem e que ddo base para a
constituicdo do contemporéneo - & uma época de liquidez, de fluidez, de volatilidade
e de incerteza e inseguranga (Bauman, 2004). Na afirmagdo do filésofo, vemos um
escape do nosso pensamento para o fato de que é preciso, na visdo de Denise Lima,
“[..] compreender a margem da liberdade, de autonomia, de emancipagdo e de
responsabilidade que restam ao ser humano em sua vida pessoal e social. (Lima, 2012,
p. 15).

E importante entender que tracos dessa modernidade tardia, da fluidez nas
relagdes, podem levar um ser para o ostracismo, para a invisibilidade, ndo admitindo
tragos que possam contribuir com o processo emancipatdrio de qualquer sujeito que,
como Fleck, pode se tornar um assujeitado e, com o passar das estagdes, um ser
abjeto para a sociedade. Eis ai a mais comum pratica dada & situagdo do sujeito com
transtorno mental. A luz de uma andlise critica das Ciéncias Sociais, “[..] & preciso
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converter o olhar, do exterior, dos outros, do mundo, etc. para ‘si mesmo’. O cuidado de
si implica numa certa maneira de estar atento ao que se pensa e ao que se passa no
pensamento” (Foucault, 1982, p. 8).

Coringa é a representagdo tipica da fragmentagdo da modernidade liquida
(Bauman, 2004). A crise moral pode nos levar & empatia para com o personagem e isso
& uma forma de explicar o estranhamento. Reterritorializado no mundo real, poderiamos
dar ao personagem a chance de se expressar pela acdo-comunicativa de Habermas
(1998), sem violéncia, com menos dores, menos recalques e mais compreensdes de suas
limitacdes no espacgo que lhe foi “concedido”.

O filme & da dor do lago de uma tragédia desamparada pela sociedade, pelo
poder e pelo Estado, transformada em uma grande, dolorosa e superlativada comédia
tragica das dores da vida. A esses seres que vagueiam na sombra, sendo pressionados
pelos poderes, pelas normas que o sufocam e os desprazeres da existéncia, s6 restam
a infdmia ou o sucesso instanténeo pelas tragédias espetaculares que podem causar.
Assim, o tolo terd o sucesso por um dia ou por quinze minutos, como diria o midiatico
artista Andy Warhol, em seu profético e tragico enunciado.
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Desespero de ser visto: comunicacéo com as
pedagogias midiaticas contemporaneas

Desperate to be seen: communication with
contemporary media pedagogies

Samilo Takara'

RESUMO

Este ensaio & uma reflexdo a partir da mobilizagdo de uma personagem conceitual para
problematizar os efeitos da comunicagdo contemporénea. Embasado pela perspectiva de
uma pedagogia midiatica, analisa-se o efeito de desespero na producdo e disseminagdo
de imagens de si que constituem uma das l6gicas da contemporaneidade e que educam
os corpos e as subjetividades. Assim, a questdo orientadora deste texto é: de que modo as
imagens disseminadas nas redes sociais constituem uma pedagogia midiatica que educa
corpos e subjetividades acerca das sexualidades nas relagées contempordneas? Essa questdo
& mobilizada pelo objetivo geral de problematizar os efeitos pedagdgicos das imagens
produzidas e disseminadas pelas redes sociais.

Palavras-chave: Comunicagdo. Educacdo. Pedagogias Midiaticas.

ABSTRACT

This essay is a reflection based on the mobilization of a conceptual character to problematize
the effects of contemporary communication. Based on the perspective of a media pedagogy,
it analyzes the effect of desperation in the production and dissemination of self-images which
constitute one of the logics of contemporaneity and that educate bodies and subjectivities.
Thus, the guiding question of this text is: How do images disseminated on social networks
constitute a media pedagogy that educates bodies and subjectivities regarding sexualities in
contemporary relationships? This question is driven by the general objective of problematizing
the pedagogical effects of images produced and disseminated through social media.

Keywords: Communication. Education. Media Pedagogies.
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INTRODUCAO

As telas mobilizam os olhos e os dedos na contemporaneidade. Ainda que tenhamos
o contato com asimagens em diferentes suportes, os usos das redes sociais constituiram
formas de ver(-se) e de mostrar(-se) que produzem o que compreendo por pedagogias
midiaticas. Desse modo, amparado pelo eixo de investigagdo dos efeitos educativos
das imagens midiaticas, este texto € um ensaio sobre os processos pedagdgicos que
educam as subjetividades e os corpos para uma dindmica da visualidade e do desejo
que atravessam as pedagogias das sexualidades na contemporaneidade.

Para tal, a questdo que orienta esta discussdo é: de que modo as imagens
disseminadas nas redes sociais constituem uma pedagogia midiatica que educa corpos
e subjetividades acerca das sexualidades nas relagdes contempordneas? Essa questdo
& mobilizada pelo objetivo geral de problematizar os efeitos pedagdgicos das imagens
produzidas e disseminadas pelas redes sociais.

Proponho uma posicdo de recorte analitico que & uma perspectiva das pedagogias
midiaticas que atravessam a subjetividade e o corpo de quem escreve. Investigo, nessa
discussdo tedrica, as imagens que sdo disseminadas nas redes sociais por homens
gays acerca da légica do desejo e da sexualidade e atravesso esse debate utilizando
um personagem conceitual que & Desespero (Gaiman, 1991, p. 12).

Sua pele é fria e pegajosa. Seus olhos sdo da cor do céu, naqueles dias
cinzas e Gmidos que desbotam o significado do mundo. Sua voz vai
pouco além de um sussurro. E, embora ela ndo tenha odor, sua sombra é
almiscarada e pungente, tal qual a pele de uma cobra. Desespero, irmdo
e gémea de Desejo, é rainha de seu proprio dominio sombrio. Diz-se
que, dispersas pelo reino de Desespero, hd uma infinidade de pequenas
janelas penduradas no vazio. A cada janela aberta uma cena diferente
se revela. Em nosso mundo, a vista & um espelho. Assim, quando vocé fita
seu proprio reflexo e nota os olhos de Desespero sobre si, é facil senti-
la agarrando e apertando seu coracdo. Muitos anos atrds, um certo
dogma religioso que, ainda hoje, existe no Afeganistdo declarou-a uma
deusa, proclamando todos os recintos vazios como seus locais sagrados.
A seita cujos membros se denominavam “Os N&o-Perdoados”, persistiu
por dois anos, até que seu Gltimo adepto finalmente se suicidou, apbs
ter sobrevivido aos outros membros por quase sete meses. Desespero diz

pouco, mas & paciente (Gaiman, 1991, p. 12).

A personagem criada por Neil Gaiman (1991) & parte de um grupo de personagens
que s&o denominados os Perpétuos ou os Sem-Fim, “[...] familia composta por sete entes
conceituais, descritos como ideias envoltas em algo semelhante & carne. Os Perpétuos
sdo: Destino, Destruicdo, Desejo, Desespero, Delirio, Sonho e Morte” (Teixeira, 2005, p.
192).
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Na operagdo dessa proposta ensaistica, Desespero & nossa guia para andlise das
discussdes acerca do modo como o desejo de mostrar-se e o desespero das imagens
provocam pedagogias midiaticas que educam corpos e subjetividades sobre os modos
de ser e de visibilizar-se nas redes. Esse movimento & anterior ao desenvolvimento
dos usos de aplicativos como o Instagram e as dindmicas que o acesso e usos das
tecnologias oferecidas pelos smartphones, mas que foram popularizadas nos modos
como se pode utilizar esses artefatos.

Zago (2013) discute o efeito dessa visualidade na andlise que realiza das relagdes
estabelecidas pelos usudrios do site Manhunt. Ao discutir os modos como a visibilidade
das redes impactavam os homens gays usudrios desse site para relacionamento,
encontro e possibilidades de interagdo afetiva e/ou sexual, o autor explica que “todo
corpo-que-importa & um corpo que implora: & um corpo que implora ser visto” (Zago,
2013, p. 294).

Esse desejo de ser visto que desespera parece trazer a imagem de Desespero
olhando pelas janelas de seu mundo. Essas pequenas aberturas que Neil Gaiman (1991)
diz serem os espelhos de um tempo me remetem aos usos das telas que povoam os
olhos neste tempo. Assim, guiar-se por Desespero & uma estratégica analitica nesta
discussdo como uma personagem conceitual, tal como caracterizam Deleuze e Guattari
(1993, p. 85-87).

O personagem conceitual ndo & o representante do filésofo, &
mesmo o contrdrio: o filosofo &€ somente o invblucro de seu principal
personagem conceitual e de todos os outros, que sdo os intercessores, os
verdadeiros sujeitos de sua filosofia. Os personagens conceituais sdo os
“heterénimos” do fildsofo, e 0 nome do filésofo, o simples pseudénimo de
seus personagens. Eu ndo sou mais eu, mas uma aptiddo do pensamento
para se ver e se desenvolver através de um plano que me atravessa
em varios lugares. O personagem conceitual nada tem a ver com uma
personificacdo abstrata, um simbolo ou uma alegoria, pois ele vive, ele
insiste. O filésofo & a idiossincrasia de seus personagens conceituais. E
o destino do filosofo & de transformar-se em seu ou seus personagens
conceituais, do mesmo tempo que estes personagens se tornam, eles
mesmos, coisa diferente do que sdo historicamente, mitologicamente ou
comumente (o Socrates de Platdo, o Dioniso de Nietzsche, o Idiota de
Cusa). O personagem conceitual & o devir ou o sujeito de uma filosofia, que
vale para o filésofo, de tal modo que Cusa ou mesmo Descartes deveriam
assinar “o Idiota”, como Nietzsche assinou “o Anticristo” ou “Dioniso
crucificado”. [..] Na enunciagdo filoséfica, ndo se faz algo dizendo-o,
mas faz-se o movimento pensando-o, por intermédio de um personagem
conceitual. Assim, os personagens conceituais sdo verdadeiros agentes

de enunciagdo. Quem & eu? & sempre uma terceira pessoad.
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Exercicio do pensamento e, também, oportunidade de compreender o efeito
pedagodgico desses artefatos midiaticos contempordneos. Ao pensar sobre as telas e
os usos das imagens, retomo a discussdo realizada por Tiircke (2010, p. 10), em como a
“torrente de estimulos dos meios de comunicagdo de massa que competem para fazer
parte dessas sensagdes; [...] € chegado o momento de se falar de uma sociedade da
sensacdio (Tircke, 2010, p. 10).

Essa sociedade excitada, como Tircke (2010) caracteriza em seu livro, € uma
sociedade de produgdo de imagens, de visibilidade, de transparéncia, de esgotamento
e de autoexploragdo, como discute o filésofo sul-coreano Byung-Chul Han (2017q,
2017b, 2018). As din&micas das redes sociais ndo oferecem conteldos produzidos
pelas proprias plataformas. Espacos de suporte de texto, som, fotos, videos e outras
producdes imagéticas que sdo produzidas pelas pessoas usudrias desses recursos
tecnoldgicos e que constituem comunidades contemporéneas que sdo ensinadas por
esses artefatos e seus modos de funcionamento a produzir e a visibilizar seus corpos e
suas subjetividades.

Han (2017a) explica que, esse processo de visibilidade que a disseminagdo de
informacdo e comunicagdo permitem neste tempo, faz da exposicdo de si uma
mercadoria. “A fotografia de hoje, totalmente tomada pelo valor expositivo, mostra
uma outra temporalidade” (Han, 2017b, p. 31). Assim, a expresséo muda seus sentidos,
porque estamos em uma relagcdo pornografica, porque “[..] tudo estd voltado para
fora, desvelado, despido, desnudo, exposto (Han, 2017b, p. 32).

Propagar-se de formas a ser desejado & um dos modos como percebo a dinGmica
das redes contempordneas. Discutir essa forma de expressdo que constitui o desejo
na contemporaneidade e educa por meio dos usos e das producdes midiaticas & uma
forma de problematizar os aspectos pedagdgicos que os suportes contempordneos
produzem em diferentes estratégias comunicacionais.

A TELA COMO JANELA: DESESPERO E VISIBILIDADE

Na narrativa proposta por Gaiman (1991), Desespero nos vé a partir de pequenas
janelas em seu mundo. Nessa histoéria, as aberturas seriam para os espelhos no mundo
humano. Ter este ente dos Perpétuos como uma condutora desta discussdo é também
uma forma de questionar se essa narrativa ndo pode orientar debates para pensar as
angstias como Zago (2013) analisa no implorar e, ao mesmo tempo, como as cdmeras
e telas atravessam as relagdes contempordneas.

O segundo olhar & o que acontece quando a lente nos olha. Este € o olhar
que fica registrado na foto. E o olhar do celular em posi¢do superior que
ficara para a eternidade. O deslocamento do olhar da imagem que nos
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olha, de cima para baixo, & o ponto de vista aéreo, dos seres alados,
dos seres suspensos, mas também dos seres inefaveis, anjos, deuses e
imagens. O olhar de cima & o olhar do poder. O olhar da seffie & o olhar
de um destes seres aos quais atribuimos vida simbélica e poder, a quem
entregamos nossa alma, nossa vida e nossa morte, a quem confiamos
nossa imagem. E a esta divindade, adorada ao mais alto grau das
adoragdes contempordneas, o celular, que entregamos nossas memérias,

nossa histéria, nossos sonhos, nossa gléria (Baitello Junior, 2019, p. 17).

Quem olha por essa tela seria Desespero? E no que ela gera angustia? A exposigdo
tem afetado a forma como as pessoas se relacionam com seus corpos e suds
subjetividades. “A coagdo expositiva leva & alienagdo do proprio corpo, coisificado
e transformado em objeto expositivo, que deve ser otimizado” (Han, 2017b, p. 33).
Coage e desespera, porque a necessidade de visibilidade também parece constituir
um significado sobre os corpos e subjetividades contemporéneas.

Esses efeitos sdo relagdes que se estabelecem nas condicdes contempordneas
de produgdo de sentidos. Zago (2013) explica que os usos sobre essas tecnologias
constituem um modo de interpretar a realidade e produzem sentidos sobre os corpos
e as subjetividades que se expressam pelas imagens. Esses efeitos estdo vinculados a
uma relagdo com as midias contempordneas.

[..] E preciso pensar nas maquinas e nas tecnologias como sendo produtos
das sociedades das quais fazem parte, assim como & preciso levar em
conta tais nimeros para se ter em mente que as proprias possibilidades
de acesso e uso das tecnologias de informagdo e comunicagdo ja
estabelecem um recorte, uma linha diviséria, entre aqueles/as que
poderdo usufruir de suas benesses e aqueles/as que estardo, desde ja,
excluidos/as dessa utilizagdo (Zago, 2013, p. 100).

Baitello Junior (2019, p. 33) trata de como a popularizagdo das cdmeras em
smartphones também gerou “uma nova ordem de prioridades”. Desespero ndo tem
apertado apenas o coragdo. Produzir contelidos e consumi-los nos mesmos aparelhos;
esse movimento de captura mostra como os processos de coagdo que estd exigindo
sempre imagens belas, jovens e que despertem o desejo. E desesperador precisar ser
desejado (Zago, 2013).

Os olhos e os dedos precisam mover-se pelas telas, enquanto, em uma das mdos,
Desespero aperta o coracdo da pessoa que produz e consome imagens de si e de outros;
as telas ndo contribuem para compreendermos a disténcia. Han (2018, p. 31) explica
que “[...] tocamos o outro com a ponta dos dedos para fazer aparecer ali nossa imagem
refletida. [...] A tela tatil do telefone inteligente poderia chamar-se tela transparente.
Precisa de visdo”. Um reflexo.
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Dorrit Harazim (2016, p. 343) faz referéncia a uma entrevista cedida pela “dama
da fotografia mexicana”, Graciela lturbide, para a escritora Fabienne Bradu. A
compreensdo dessa fotdografa que ndo tem pressa & que a fotografia produz sempre
uma interpretacdo de si, como se, mesmo ao fotografar outras pessoas e diferentes
objetos e cenas, a foto expressa a pessoa que clica.

Fotografia n&o & verdade. E o fotdgrafo que interpreta a realidade e a
reconstroi de acordo com suas emogdes e conhecimentos. Sem a cémera
vocé vé o mundo de um jeito. Através das lentes vocé sintetiza o que vocé
é e o que aprendeu. No fundo vocé estd sempre fazendo o seu proprio
retrato. Estd interpretando (Harazim, 2016, p. 349).

Diferente de Graciela lturbide, a proliferacdo das imagens se da de forma agil e as
redes sdo povoadas de diversas imagens de diferentes pessoas. “As imagens se tornam
constitutivas da existéncia das pessoas. Por isso, ficamos ndés mesmos aqui embaixo
achando que estamos 1& em cima; e as imagens 16 em cima se achando verdadeiras
existéncias, produzidas a partir de um suporte inferior” (Baitello Junior, 2019, p. 34).

Se o imperativo de estar visivel e ser desejado orienta a producdo imagética
contempordnea, Han (2017b) afirma que “[a] coacdo por exposicdo nos rouba, em Gltima
instéincia, nossa propria face; ja ndo é possivel sersua propria face [...] O problematico
ndo é o aumento das imagens em si, mas a coag¢do icénica para tornar-se imagem”
(HAN, 2017b, p. 35, grifo do autor).

Esses movimentos hierarquizam as imagens criadas e disseminadas por meio
das relagdes de poder que “[...] produzem os corpos-que-importam e constroem, ao
mesmo tempo, os anticorpos — aqueles corpos que ndo se conformam ds regulagdes
da coeréncia entre sexo-género-sexualidade, de geragdo, de morfologia corporal, de
estética, de raga/etnia, entre outras (Zago, 2013, p. 124).

A constituicdo de diferentes fotos e a criagdo das selfies, tal como analisa Baitello
Junior (2019), oferece sentidos que comunicam formas de expressdo e educam os
corpos e as subjetividades. Ha uma dindmica que oferece sentidos e gera interpretacdes
acerca dos outros e de si. Essa l6gica da produgdo imagética contemporénea parece
ndo oferecer diferentes interpretagdes, mas localiza as relagdes em uma dimensdo da
imagem.

Em primeiro lugar o corpo produz as imagens. Segunda etapa, o corpo
consome as imagens. Terceira etapa, se alimenta de imagens. Quem ndo
adora ver um lindo filme? Quem ndo adora ver uma linda foto? Quem ndo
adora ver uma bela telenovela? Também isso existe, ndo é? Quem ndo
adora ver, enfim, um belo quadro? [..]] faz parte da nossa vida alimentar
nosso imagindrio com imagens que geram das nossas outras imagens
(Baitello Junior, 2007, p. 82).
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O movimento narrado por Baitello Junior (2007), nesse excerto, responde a pergunta:
podem as imagens devorar os corpos? O consumo de imagens e seus processos
pedagdgicos oferecem uma interpretacdo da realidade a ser aprendida pelas pessoas
que utilizam os diferentes suportes contempordneos. Assim, existem efeitos educativos
que estdo presentes nos usos das midias e nos modos como se produz e se consome as
informagdes apresentadas por esses artefatos culturais (Takara, 2022).

Se Han (2017b, p. 81) ja indicou que a intimidade é “a formula psicolégica da
transparéncia” e, desse modo, que revelar “os sentimentos e emogdes intimos” & um
dos imperativos deste tempo, Sibilia (2008) analisa a complexidade dos diarios éxtimos.
Naquele momento, a autora tratava dos blogs e os processos de visibilidade que eram
presentes no tempo da pesquisa.

Isso se complexificou com a disseminagdo de cGmeras de fotografia e filmagem
presentes nos smartphones. As telas, pequenas aberturas que ddo espacgo para
a mdo de Desespero, parecem ritmar o movimento dos dedos e dos olhos até a
exaustdo. A transparéncia analisada por Han (2017b) ndo para de exigir a produgdo
e a autoexplorac¢do das imagens. “A sociedade da intimidade & habitada por sujeitos
intimos narcisistas, aos quais falta qualquer capacidade de distanciamento cénico”
(Han, 2017b, p. 83-84).

Concomitante a esta ideia de exposi¢do da intimidade que produz uma dindmica
desenfreada, Desespero ndo & um problema, mas nos mostra saidas. Retomo que a
personagem conceitual que acompanha estas linhas, rasgando o proprio rosto com um
anel que tem um sinete, & irm& gémea de Desejo (Gaiman, 1991). Essas personagens
oferecem uma din@mica interessante para problematizar os modos como usamos as
tecnologias de visibilidade neste tempo.

Desespero move as pessoas que foram atravessadas pela apatia (Takara, 2020).
Reconhecer a poténcia desse incémodo, ndo para a préxima foto, mas para fazer sentido
& uma das provocagdes que a dimensdo pedagdgica dos artefatos midiaticos pode
auxiliar a problematizar o modo como as midias mobilizam os usudrios. “O narcisista,
tornado depressivo, engole a si mesmo em sua intimidade ilimitada. Ndo hé qualquer
vazio ou disténcia que consiga distanciar o narcisista de si mesmo” (Han, 2017b, p. 84-
85, grifo do autor).

Ha poténcia em discutir os efeitos pedagdgicos que as pessoas produzem na
relagdo com os artefatos e, ao mesmo tempo, como ha sentidos que sdo disseminados
e que orientam formas de ser e agir no mundo. No didlogo com Baitello Junior (2007,
2014, 2019), compreendo que ao devorar os corpos, as imagens se constituem como
uma forma de existir na contemporaneidade.

Se a intimidade estd éxtima, tal como Sibilia (2008) analisou em sua pesquisa,
essa forma de expor quem se € e como se vive, as imagens formam uma maneira de
compreender as relagdes, as interagdes e criam sistemas de valores, representagoes
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que localizam e valoram as subjetividades e os corpos por conta das respostas de
curtidas, comentdrios e reconhecimentos das redes que estimulam o desespero por ser
uma imagem visivel.

Han (2017b, p. 91) explica o efeito da transparéncia em uma sociedade que é “[..]
sem seducdo e sem metamorfose”. Assim, nas relagdes que se estabelecem neste tempo,
como uma sociedade de informagdo e, desse modo, em que tudo & visto e exposto, se
perdem os efeitos dos rituais e cerimoniais que ddo lugar “[...] aos fatos desnudos hiper-
reais, os artefatos e antifatos”.

Ao mesmo tempo, Desespero educa. As representacdes que sdo produzidas
e disseminadas nas redes conduzem uma experiéncia de lidar com as imagens que
possibilitam o questionamento das repeticdes. Outros corpos e subjetividades também
ocupam esses espacos, formulam outras estratégias e disseminam outros sentidos. Ha
disputa nas redes e as imagens estdo em um campo de batalha por significagoes.

As singularidades [..] podem ser chamadas de resisténcias, escapes
e de articulagdo com as linhas de fuga produzidas pelo dispositivo
tecnoldégico ao qual pertencem os sites de relacionamento, a internet
como um todo, os computadores e mais todas as tecnologias de
informagdo e comunicagdo, dispositivo esse no qual estdo imersos
os individuos que usam essas tecnologias, no qual se atravessam os
discursos que o produzem e as regulagdes que regem os usos (e abusos)
dessas tecnologias (Zago, 2013, p. 103).

Desespero continua a chamar pelas telas. Os dedos que percorrem as telas também
continuam a frenética acdo de registro, criacdo, edicdo e disseminag¢do das imagens.
Essa sociedade excitada, tal como explica Tiircke (2010), segue a produzir sentidos e as
diferentes pessoas que povoam e vivem nessas redes, produzem e consomem de forma
continua, ininterrupta e desesperada.

Essas condi¢des fazem parte de uma perspectiva da analitica sobre os efeitos da
comunicagdo que sdo interpretados por Innis (2011, p. 104). Para o pensador, os usos
dos meios de comunicagdo por determinado tempo geram um modo de utilizar o suporte
e se produzir o processo comunicacional. Amparado nesta discussdo, compreendo
que os efeitos dos usos das imagens estdo constituindo as maneiras de se produzir as
identidades contempordéineas.

Sibilia (2008, p. 15) conduz uma possibilidade de interpretagdo do que comegou a
ser produzido nas redes como uma constituicéo dos “modos de ser”. Essas afetacdes
parecem alimentar Desespero em uma dindmica de produgdo das imagens na tentativa
de constituir um corpo e uma subjetividade que tenham respostas positivas para as
redes. O que pode se compreender como validagdo dessas produgdes, tal como Han
(2017a, 2017b) traz, sdo as respostas transparentes do curtir.
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Os usos “confessionais” da internet parecem se enquadrar nessa
defini¢do: seriam, portanto, manifestagdes renovadas dos velhos géneros
autobiograficos. O eu que fala e se mostra incansavelmente na web
costuma ser triplice: & ao mesmo tempo autor, narrador e personagem.
Além disso, porém, ndo deixa de ser uma ficgcdo; pois, apesar de sua
contundente auto-evidéncia, & sempre fragil o estatuto do eu. Embora
se apresente como “o mais insubstituivel dos seres” e “a mais real, em
aparéncia, das realidades”, o ev de cada um de nés & uma entidade
complexa e vacilante. Uma unidade iluséria construida na linguagem,
a partir do fluxo cadtico e miltiplo de cada experiéncia individual. Mas
se o eu & uma ficgdo gramatical, um centro de gravidade narrativa, um
eixo movel e instavel onde convergem todos os relatos de si, também &
inegavel que se trata de um tipo muito especial de ficgdo. Pois além de
se desprender do magma real da prépria existéncia, acaba provocando
um forte efeito no mundo: nada menos que eu, um efeito-sujeito. E uma
ficcdio necessaria, pois somos feitos desses relatos: eles sdo a matéria
que nos constitui enquanto sujeitos. A linguagem nos da consisténcia e
relevos proprios, pessoais, singulares, e a substéncia que resulta desse
cruzamento de narrativas se (auto) denomina eu (Sibilia, 2008, p. 31,

grifo do autor).

A construcdo de identidades e corpos que estejam expressos nas redes e o desejo
desesperado de se fazer imagem acaba por produzir sistemas de representagdo que
alimenta a dindmica da visibilidade. As redes, por diferentes estratégias, oferecem a
visibilidade para diferentes experiéncias que disputam sentidos acerca dos modos de
existir e das maneiras de constituir-se sujeito na contemporaneidade.

O DESESPERO DE INVENTAR IDENTIDADES

Nesses sistemasderepresentacdo, asidentidades que sdo produzidas, reproduzidas,
reinventadas e constituidas nos usos desses sistemas de representacdo fazem parte
dos usos das telas. Desespero conduz um processo de produzir imagens que sdo
pedagdgicas nos seus processos de usos das imagens e da disseminagdo delas. Assim,
olhos e dedos sdo atraidos no desespero de fazer-se visivel.

[...] Ser educado por fotos ndo € o mesmo que ser educado por imagens
mais antigas, mais artesanais [...]. Ao nos ensinar um novo cédigo visual,
as fotos modificam e ampliam nossas ideias sobre o que vale a pena olhar
e sobre o que temos o direito de observar. Constituem uma gramatica
e, mais importante ainda, uma ética do ver. Por fim, o resultado mais
extraordindrio da atividade fotografica & nos dar a sensagdo de que
podemos reter o mundo inteiro em nossa cabe¢ca — como uma antologia

de imagens (Sontag, 2004, p. 13).
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As formas como as imagens impactam os corpos é algo que exige dos campos de
pesquisa em Comunicacgdo e Educacgdo dindmicas de interpretagdo que analisem os
efeitos desse desejo de tornar-se imagem (Baitello Junior, 2007, 2014, 2019; Mondzain,
2015). Referéncias que provocam idealizagdes, as imagens parecem dar forma aos
corpos desejaveis e desesperar todas as subjetividades a serem visiveis.

Os efeitos pedagdgicos passam por sistemas de regulagdes das condutas dos
modos de ser. A visibilidade que as redes exigem constituem uma dinGmica transparente
que formula uma légica de producdo de imagens para serem consumidas. Existir
confunde-se com o desespero de estar visivel, mas ndo de qualquer modo. Diferente
das din@micas de outras imagens, as selfies parecem um desejo de afirmagdo de uma
existéncia quase sempre repetida.

Comunicar & um imperativo, uma ordem. Todos tém de se comunicar. Sem
comunicar ndo ha vida, tudo tem de ser repassado, transmitido, revelado.
Temos de nos tornar transparentes aos demais, mostrar-nos. Néo ha
outra férmula. Ha todo esse mundo de aparelhinhos, aparelhos grandes,
maquinas, torres, canais, fibras dpticas para nos facilitar e proporcionar

~

contato com o outro e com grandes comunidades. Tudo & nossa
disposicdo para que possamos comunicar, mas ndo nos comunicamos.
Ou, entdo, fingimos comunicar, aceitamos que uma troca de mensagens
por computador ja & um didlogo, que o fato de transmitirmos nossa cara
por c&imera fotografica doméstica é estar junto com o outro (Marcondes

Filho, 2007, p. 8).

Sensacional, o sujeito contempordneo estd a todo tempo na busca por &ngulos para
imagens. Todas as atividades da rotina sdo passiveis de serem registradas, diferentes
modos de existir precisam estar disponiveis. Trabalho, lazer, refeicdes, exercicios fisicos,
leituras e momentos parecem exigir, desesperadamente, um registro que constitua a
identidade. Os modos de ser parecem desesperar por sentido. Entretanto, “[as] pessoas
continuam a achar que suas maneiras de ver o mundo, seus sentimentos, suas angastias,
suas alegrias sdo fatos internos, intimos, incomunicaveis” (Marcondes Filho, 2007, p.
7, grifo do autor).

Angustiante, a tela precisa ser preenchida. Desespero ndo s6 aperta o coragdo,
mas pede registro de cada evento, de diferentes dngulos, em diversas interacdes. O
corpo, milimetricamente mapeado e registrado, precisa documentar, a cada passo da
existéncia, suas formas de ser e de agir. Ao mesmo tempo, essa producgdo é educada
pelas dindmicas das redes.

As quintas-feiras, a hashtag TBT? — recurso usado para fazer referéncia a uma
recordacdo, as telas dos smartphones precisam expressar uma forma de olhar para um

2. “Throwback Thursday”, em traducéo livre, “quinta-feira de retrocesso”.
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passado registrado. Férias e cotidiano sdo cuidadosamente registrados para gerar uma
dinGmica de desejo que desespera as diferentes pessoas que utilizam essas redes. Ao
mesmo tempo, as sextas sdo momentos de comemoracgdo e ds segundas, dias dificeis
para retornar a rotina.

Ainda que deseje desesperadamente ser singular, a identidade produzida na rede
repete os sistemas de representacdo das midias utilizadas na contemporaneidade (Innis,
2011). O eu precisa mostrar a versatilidade repetivel da identidade que & passivel de ser
consumida, curtida, comentada e compartilhada. Videos e fotografias sdo estratégias
que povoam as telas e os olhares. Os dedos ndo param de se mover e o aperto de
Desespero continua a mover a producdo incessante.

Sibilia (2008) explica o efeito alterdirigido das redes na constituicdo dessa
visibilidade do eu. Ao mesmo tempo, esta existéncia é educada a ser visivel para as
outras pessoas. Diferentes formas de existir que estdo nessa disputa por sentidos e
significados também sd@o conduzidas pelos sistemas de consumo que educam os olhos
e mobilizam os corpos.

Essa identidade para ser vista, composta de subjetividades e corpos em desespero
incita uma forma de existir no mundo. Assim, pensar sobre as pedagogias midiaticas que
estdo disponiveis na producdo e disseminagdo de imagens oferece uma interpretacdo
sobre os processos de constituicdo de sentidos que formulam praticas e conduzem os
corpos e as subjetividades (Takara, 2022).

Compreender esses efeitos pedagdgicos & uma forma de olhar para as midias ndo
apenas na fungdo de ferramentas ou recursos, mas provocar as discussoes acerca dos
modos como os usos, as produgdes e os consumos dos conteldos disponibilizados por
diferentes suportes midiaticos sdo pedagdgicos porque fornecem modos de ser e agir
no mundo.

Assim, Desespero, como personagem conceitual, oferece um exercicio de
problematizagdo das produgdes e dos consumos de imagens que inscrevem relagoes
com os corpos e as subjetividades contempordneas. Questionar sobre esses efeitos,
propor outras leituras e provocar o debate para que estes campos estejam em disputa
& uma das formas de perceber o incémodo que provoca uma reflexdo para o processo
transparente de produzir imagens em desespero para constituir um sentido que talvez
ndo seja a significagcdo que se busca (Baitello Junior, 2014, 2019; Han, 2017b).

CONSIDERACOES FINAIS

Desespero conduz as reflexdes acerca dos modos como as imagens sdo produzidas,
disseminadas e consumidas. Os efeitos desse contexto comunicacional educam
subjetividades e corpos na contemporaneidade para a visibilidade constante. A
autoexploragdo transparente deste tempo & um dos sintomas que constituem os modos
como aprendemos com as tecnologias neste tempo.
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Os efeitos pedagdgicos dessas imagens parecem dar contornos ao desespero
cotidiano do registro que significa e produz a identidade neste contexto. Cambiante,
mutdavel e provisoria, a identidade parece capturada por esse exercicio de significagdo.
Assim, os modos como Desespero aperta o coragdo parece coincidir com o momento
de realizar a fotografia.

Desejo de ser visto e estar inserido no sistema das imagens que também formulam
praticas cotidianas para corpos e subjetividades. Pedagogica, essa rotina de produgdo
que se insere nos modos de ser e estar no mundo visibilizam também as angistias
deste tempo. Ha necessidades de diferentes problematizagdes acerca da producdo,
da disseminagdo, do consumo e do acionamento pedagdgico de cada uma dessas
experiéncias.

A reflexdo proposta neste ensaio é de oferecer mais uma perspectiva na tentativa
de elucidar como esse processo de producdo de sentidos estd nos cotidianos.
Outros possiveis emergem desse campo de disputas que & a Comunicagdo na
contemporaneidade. Diferentes processos de producdo e disseminagdo de imagens
também formulam chaves de sentidos outros que seguem na tarefa de oferecer aos
olhares outros dngulos.

Entretanto, nas leituras que aqui atravessamos, parece que Desespero segue a
encarar pelas telas, a angustiar as producdes desenfreadas que sugerem os sentidos
e educam as subjetividades e os corpos. Questionar os efeitos dessas relacdes, as
producoes e as dinGmicas que mobilizam as identidades que se expressam nesses
processos & uma das condi¢cdes necessdrias para a compreensdo — ainda que parcial
— deste tempo.
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Mentir no plural: uma proposta de
classificacédo das fake news

Lying in the plural: a proposal for classifying
fake news

Fabio Alves Silveira’

RESUMO

O fendmeno da desinformagdo na era das redes sociais tem na disseminagdo das noticias
falsas um dos seus pilares. O objetivo deste artigo é identificar padrées na producdo de
noticias falsas divulgadas durante a pandemia de Covid-19 para justificar as politicas
negacionistas adotadas pelo governo brasileiro. O corpus foi constituido por 142 matérias
checadas pelas agéncias Lupa e Fato ou Fake entre maio e outubro de 2021. A pesquisa
exploratéria, de caréter qualiquantitativo, empregou andlise de conteldo e método dedutivo.
Foram identificadas duas categorias de noticias falsas: invengdo e adulteragdo; sendo esta
Gltima dividida em quatro subcategorias: distorgdo, descontextualizagdo, fraude, falsa
simetria. Ainda que 50% das noticias falsas tenham sido forjadas por processos primarios de
invengdo, a andlise identifica que a outra metade foi constituida por conteldos distorcidos
que indicam uma estrutura complexa de financiamento da producdo.

Palavras-chave: fake news; jornalismo; politica; debate plblico; pandemia.

ABSTRACT

The phenomenon of misinformation in the era of social networks has the spread of fake news
as one of its pillars. The objective of this article is to identify patterns in the production of fake
news released during the Covid-19 pandemic to justify the denialist policies adopted by the
Brazilian government. The corpus consisted of 142 articles checked by the agencies Lupa e
Fato ou Fake between May and October 2021. The exploratory research, of a qualitative and
quantitative nature, used content analysis and deductive method. Two categories of fake news
were identified: invention and adulteration; the latter being divided into four subcategories:
distortion, decontextualization, fraud, false symmetry. Although 50% of the fake news was
forged by primary invention processes, the analysis identifies that the other half was made
up of distorted content that indicates a complex structure for financing production.

Keywords: fake news; journalism; politics; public debate; pandemic.
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INTRODUCAO

A desinformagdo, materializada no uso de noticias falsas ou fake news, foi um
elemento importante para a ascensdo da extrema-direita a partir de meados da
década passada, com as vitorias da tese do Brexit no plebiscito briténico, assim como
de Donald Trump para a presidéncia dos EUA em 2016 e de Jair Bolsonaro no Brasil
em 2018. Ainda que Trump e Bolsonaro ndo tenham obtido sucesso na tentativa de
reeleicdo, em 2020 e 2022, o capital politico adquirido mantém esses atores sociais
relevantes.

Foi possivel observar, durante a gestdo Bolsonaro no Brasil, que mais que uma
tatica de campanha, as fake news foram adotadas no cotidiano da disputa politica
e como uma pratica de governo. Pratica esta que teve continuidade em 2023, depois
que a extrema-direita foi derrotada nas urnas, quando protagonizou uma tentativa
frustrada de golpe de Estado em 8 de janeiro e, enfim, passou para a oposicdo. Mesma
estratégia que foi adotada durante o auge da pandemia de Covid-19, em 2021, que
é o recorte dos dados que embasam este artigo. O foco da pesquisa foram as fake
news divulgadas durante a Comissdo Parlamentar de Inquérito (CPI) que funcionou
no Senado entre maio e outubro daquele ano para investigar a os erros do governo
na condugdo da crise sanitaria. Para tanto, recortamos as noticias falsas que foram
checadas e desmentidas pelas agéncias Fato ou Fake, ligada as Organizagdes Globo
— o maior grupo de midia do pais — e Lupa, ligada & Revista Piaui, uma das primeiras
agéncias de checagem do Brasil. Tal recorte permitiu a formagdo de um corpus com
142 noticias falsas relacionadas & CPl da Pandemia.

Esta pesquisa exploratoria, de carater qualiquantitativo, empregou o método da
andlise de contetdo (Herscovitz, 2010) com a finalidade de identificar os padrdes na
producdo de fake news. Também aplicamos o método dedutivo (Herscovitz, 2010),
buscando a perspectiva de quem produz as noticias falsas, analisando o investimento
necessdrio em termos de tempo e pesquisa a fontes para elaborar os conteGidos em
questdo — embora seja possivel constatar que os dados usados na pesquisa foram
distorcidos.

Para fazer tais dedugdes, aproveitamos aqui a experiéncia propiciada pelo
trabalho de quase trés décadas na reportagem. A partir da quantidade de fontes
ouvidas ou consultadas, deduzimos o tempo de trabalho do reporter na preparacdo
do seu material. Lendo as noticias falsas, estimamos o esforco feito pelas pessoas
que a produziram para chegar ao texto que foi divulgado. E a partir desta andlise que
podemos identificar categorias de noticias falsas.

Em artigo ja publicado (Silveira, 2023), discutimos como foi adotada uma estratégia
de agendamento para a producdo de fake news, fazendo com que a producdo de
noticias falsas acompanhasse a agenda da CPl; e como, ao mimetizar o jornalismo,
as fake news usam a légica do valor-noticia, que também rege a definicdo das pautas
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e dos noticidrios na imprensa. O presente artigo tem o objetivo de estabelecer um
conjunto de categorias de noticias falsas, compreendendo que os produtores usam
diferentes estratégias em sua elaboragdo.

Analisando o material selecionado, constatamos a existéncia de formas
diferentes adotadas pelos produtores de fake news que classificamos como distorgdo;
contextualizagdo; fraude e falsa simetria. Essas categorias compreendem desde as
noticias falsas que ndo tém nenhum contato com a realidade, tratando-se de invengdo
pura e simples, como foi o caso da “mamadeira erdtica” usada na campanha eleitoral
de 2018, até aquelas que partem de algum dado da realidade para dali em diante
distorcer, descontextualizar, enfim, elaborar a mensagem que se queira criar para obter
os efeitos desejados.

PORQUE FALAMOS EM FAKE NEWS

Desde que o termo fake news se tornou mundialmente conhecido, ao ser usado
pelo entdo presidente dos EUA, Donald Trump, para se referir a uma equipe da CNN,
no comeco de 2017, discute-se sobre a validade do termo. Duas posicdes se destacam:
se temos aqui um fendmeno novo e que, por isso, precisa ser pesquisado e debatido na
academia; ou se esta & apenas uma atualizagdo tecnoldgica da eventual publicacdo
de mentiras pela imprensa. Afinal, o problema do uso da mentira na politica, no debate
pUblico e na imprensa & antigo e em muito precede a internet e as redes sociais que
facilitam a divulgagdo de falsificagoes.

Se a questdo é a mentira no jornalismo, podemos citar muitos exemplos. Um caso
recente na imprensa brasileira envolve a revista Veja, numa edigdo de novembro de
2005, durante o escéndalo do “Mensaldo”. A revista publicou uma reportagem com
destaque na capa, afirmando que o PT teria recebido ddlares de Cuba para financiar
a campanha presidencial de 2002 e que o dinheiro teria chegado ao Brasil escondido
em trés caixas de bebidas. A revista dizia que o valor, supostamente enviado pelos
cubanos, seria entre USS 1,4 milhéo e USS 3 milhdes. As testemunhas n&o confirmaram
a historia. A Gnica pessoa que poderia confirmar a versdo publicada pela revista estava
morta. Mesmo levando em conta a imprecis&o da “informagdo” divulgada pela revista,
o volume de dinheiro, entre 1.400 e 3 mil notas de 100 délares ndo caberia nas caixas
(Nassif, 2021, p. 163-165).

Casos como esse comprovam que a publicagdo deliberada de informacgdes falsas
ndo énovidade eeventualmente pode serfeita porempresasjornalisticas de grande porte.
E importante lembrar que, ao publicar informacdes falsas ou distorcidas pelas lentes da
ideologia e da linha editorial ou para agradar anunciantes ou financiadores, algumas
empresas jornalisticas estdo fragilizando a prépria credibilidade e colaborando para o
ceticismo dos cidaddos com relagdo & imprensa. O mesmo ceticismo que torna crivel o
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discurso usado dos produtores de fake news que se colocam como portadores de uma
“verdade” que a midia “ndo mostra” ou “ndo quer mostrar”. E o que Evgeny Morozov
classifica como “corrupgdo do conhecimento especializado”, que é caracterizada tanto
pelo financiamento de pesquisas por interessados nos seus resultados, quanto por
jornais que, “em virtude de decisées econdmicas sombrias, publicam sistematicamente
noticias questionaveis” (Morozov, 2018, p. 185).

Dito isso, avancamos para a questdo: o que faz das fake news um fendémeno
novo e diferente que justifique sua investigagdo? Eugénio Bucci (2020) diferencia
os erros factuais publicados pela imprensa estabelecida, sejom eles intencionais ou
ndo, das chamadas fake news tdo em voga em nosso tempo. Para o autor, mesmo
quando intencionais, noticias com informagdes falsas publicadas por veiculos de
comunicagdo sdo “verdadeiramente geradas por jornalistas que trabalham para
um o6rgdo de imprensa” (Bucci, 2020, p. 30). Bucci propde sete caracteristicas que
demarcam a diferenca das fake news com relagdo aos erros jornalisticos. Elas usam
técnicas de redacgdo, falsificando o relato jornalistico ou textos de opinidio; sua origem é
desconhecida; a autoria é forjada, usando parte de textos reais ou descontextualizando
argumentos; dependem da internet, dos algoritmos, das redes sociais e da inteligéncia
artificial; sdo produzidas em volume e escala e distribuidas numa velocidade sem
precedentes, o que sb & possivel por causa das novas tecnologias; sdo lucrativas tanto
do ponto de vista politico, quanto econémico (Bucci, 2020, p. 33, 34).

A tentativa dos produtores de fake news de dissimular a autoria e impossibilitar
a identificacdo dos seus autores & uma diferenca fundamental, pois impede a
responsabilizacdo juridica pelas mentiras divulgadas. J& no caso da imprensa
estabelecida, oserros, sejamelesintencionais ou ndo, sdo passiveis de responsabilizacdo,
j@ que sua autoria & conhecida, seja porque tais reportagens, artigos e crénicas sdo
assinados, seja porque tais veiculos sdo obrigados a divulgar o expediente com os
dados que permitam a identificagcdo. No caso das fake news, o anonimato é a garantia
ou a tentativa de garantir a impunidade.

Marco Schneider (2022) situa as fake news dentro de um fenémeno maior que ele
chama de desinformacdo digital em rede (DDR), que é caracterizado por “um conjunto
de agdes desinformacionais veiculadas nas diversas redes digitais existentes, tais como
Facebook, Twitter, Instagram, WhatsApp, Telegram, Tik Tok e similares” (Schneider, 2022,
p. 15). O autor aponta trés caracteristicas que diferenciam a desinformacdo digital em
rede de formas anteriores do uso da mentira no debate plblico. Em primeiro lugar, a
capacidade de que esses conteGdos tenham um alcance grande e customizado, o que
é possibilitado pelos dados deixados pelos usudrios das redes sociais; a dificuldade
de regulagdo técnica e juridica dessas agdes de desinformacdo, e por fim, o fato de
essas caracteristicas transformarem a DDR “um elemento influente da superestrutura
ideolégica emergente no dmbito da infraestrutura das redes sociais” (Schneider, 2022,
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p. 16). Tudo isso acontece num momento histérico em que vivemos uma crise aguda do
capitalismo, que se desenvolve desde 2008 e em que as corporacdes proprietarias das
redes sociais digitais se tornaram um dos principais setores do capitalismo.

E importante pensar no impacto deste fendmeno no jornalismo e na sociedade.
As fake news disputam com o jornalismo em duas frentes: pela atengdo do publico e
pela credibilidade para se apresentar como portadoras da verdade factual. A disputa
pela atengdo também é uma luta por recursos financeiros. A midia, de forma geral, e a
imprensa, em particular, buscam, através da audiéncia — ou da atengdo do piblico que
elas conquistam —, os recursos financeiros do mercado publicitario, que “compra” essa
atencgdo de leitores, ouvintes, espectadores ou internautas para vender seus produtos.
Sdo esses recursos financeiros que garantem a independéncia editorial da qual a
imprensa depende para sobreviver (Bucci, 2000, p. 56-60).

A disputa que instituicdes jornalisticas e produtores de fake news travam pela
credibilidade junto ao plblico tem reflexos sociais mais profundos. O fenémeno das fake
news traz consequéncias deletérias para o debate plblico. Ao analisar o que chama
de “Infocracia”, Byung-Chul Han (2022) destaca que as fake news “atacam a propria
facticidade” e “desfactizam a realidade”, tendo como consequéncia a destruicdo do
mundo comum, inviabilizando o debate plblico. Como sustenta Hannah Arendt (2016),
a verdade factual informa a opinido politica. Para a filésofa alemad, as opinides sdo
legitimas e mesmo as profundas divergéncias de opinides sdo aceitdveis, desde que
seja respeitada a integridade dos fatos sobre os quais esses posicionamentos sdo
construidos. E Han completa argumentando que sob as fake news, a liberdade de
opinido — em nome da qual, muitos sustentam o direito de difundir mentiras e teorias
conspiratoérias — se degrada e se transforma em farsa.

VERDADE E MENTIRA

Quando tratamos do fendbmeno das fake news também estamos discutindo os
conceitos de verdade e mentira. Para pensar a verdade, adotamos aqui o conceito
de verdade fatual proposto por Hannah Arendt (2016, p. 287), que se refere a fatos e
eventos que sdo “o resultado invaridvel de homens que vivem e agem conjuntamente”
e que sdo “a verdadeira textura do dominio pilblico”. A verdade fatual, ou os fatos e
eventos aos quais Arendt se refere, & relevante para o debate piblico e para que os
homens construam o mundo comum. Ela & diferente da verdade racional, traduzida
nas teorias de fildsofos ou matematicos. A verdade fatual pode ser eliminada do mundo
pelo poder politico, ao passo que a verdade racional pode ser reconstruida pela mente
humana. Para a filésofa alemd, o contrario da verdade racional € o erro ou a ignoréincia;
o oposto da verdade cientifica € a ilusdo ou a opinido; no que se refere a verdade fatual,
o oposto é a falsidade deliberada ou a mentira cabal.
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E importante para a reflexdo que propomos aqui, no sentido de estabelecer
categorias de fake news, compreender que a discussdo filosofica sobre a mentira é
antiga. Santo Agostinho classifica oito tipos de mentira, que sdo escalonadas conforme
a sua gravidade: a que ele considera “a mentira capital”, que & a que trata de matéria
religiosa; a mentira que prejudica alguém, sendo prejudicial a uma pessoa, mas sem
favorecer a ninguém; a que favorece alguém, mas prejudica o outro; a mentira pura
e simples, que se comete pelo simples prazer de mentir e enganar; a mentira que visa
“agradar, com palavras doces”; a que ndo prejudica ninguém, mas traz beneficios para
outra pessoa; a mentira que pode salvar a vida de alguém; e a mentira que se diz para
salvaguardar a pureza corporal de alguém (Agostinho, 2019, p. 41).

Ao propor uma sociologia da mentira, Barnes (1996, p. 34) afirma que as mentiras
podem ser bem ou malsucedidas, se avaliadas conforme o seu efeito. Também podem
ser classificadas conforme a inteng¢do de quem mente, podendo ser inofensivas, sociais
ou altruistas, caso a intengdo seja boa; ou sérias, cruéis, espalhafatosas, caso a
intengdo for causar dano; protetoras se o objetivo for resguardar o interesse de alguém.

Enfim, a classificagdo das formas que as mentiras tomam demonstra que ndo
tratamos aqui de uma questdo simples. Barnes fala em “diversidades da mentira”
que precisam ser destrinchadas para evitar uma definigdo muito ampla do tema que
dificulte a sua compreensdo. O autor compreende a mentira como “uma afirmacgdo que
tem por objetivo enganar uma pessoa ingénua sobre a condigdo do mundo, incluindo
as intencdes e atitudes do mentiroso” (Barnes, 1996, p. 30), para, a partir dai, pensar
numa classificagdo.

Essa reflexdo sobre a classificagcdo das mentiras & importante para estabelecer a
categorizacdo das fake news, que atualizam tecnologicamente formas anteriores de
publicacdo de mentiras pela midia. A classificagdo que propomos aqui dialoga com o
campo jornalistico, tendo em vista que os produtores de fake news se apresentam ao
pUblico como produtos jornalisticos que pretendem trazer ao debate plblico questdes
que as midias tradicionais ndo querem ou ndo podem apresentar.

PANDEMIA, POLITICA E FAKE NEWS

A pandemia de Covid-19, que se espalhou rapidamente pelo mundo na virada de
2019 para 2020, veio acompanhada pelo que a Organizagdo Mundial de Satde (OMS)
chamou de infodemia, ou seja, uma epidemia global de desinformagdo. Governos
liderados por politicos de extrema-direita, como o Reino Unido, do ent&o ministro
Boris Johnson, os Estados Unidos, cujo presidente era Donald Trump, e o Brasil de Jair
Bolsonaro, rejeitaram a adogdo de medidas sanitarias para conter o avango do novo
coronavirus em nome da economia. Trump e Johnson recuaram diante da gravidade
da pandemia, mas mesmo depois do surgimento das vacinas, Bolsonaro persistiu com
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a postura negacionista e, inclusive, combatendo os imunizantes que passaram a ser
disponibilizados no final de 2020.

O negacionismo da extrema-direita foi sustentado por uma ampla maquina de
producdo e divulgacdo de noticias falsas que foi dando as “respostas” (falsas) e que
se tornaram necessdrias para que os extremistas enfrentassem o debate piblico.
Conforme as fases da pandemia, as fake newsforam combatendo primeiro o isolamento
social, depois o uso de mascaras e por fim, as proprias vacinas que conseguiram frear
a pandemia.

Nesta pesquisa, analisamos as fake news veiculadas durante o periodo em que
funcionou no Senado brasileiro a Comissdo Parlamentar de Inquérito (CPI) para
investigar a condugdo pelo governo Bolsonaro das politicas de enfrentamento &
pandemia. As noticias falsas selecionadas para a pesquisa foram checadas pelas
agéncias Fato ou Fake, ligada as Organizagdes Globo — o maior grupo de midia do pais
— e Lupa, ligada & Revista Piaui, uma das primeiras agéncias de checagem do Brasil. O
periodo das checagens foi de maio a outubro de 2021, o mesmo de funcionamento da
CPI da Pandemia, como ficou conhecida.

Na pesquisa feita a partir da checagem das duas agéncias, foram identificadas 142
noticias falsas relacionadas & CPIl da Pandemia, parte delas checadas por ambas. Esta
pesquisa exploratéria, de carater qualiquantitativo, empregou o método da andlise de
contetdo (Herscovitz, 2010) com a finalidade de identificar os padrdes na produgdo
de fake news. Também aplicamos o método dedutivo (Herscovitz, 2010), buscando a
perspectiva de quem produz as noticias falsas, analisando o investimento necessario
em termos de tempo e pesquisa a fontes para elaborar os contelidos em questdo —
embora seja possivel constatar que os dados usados na pesquisa foram distorcidos.

Para fazer tais deducdes, aproveitamos aqui a experiencia propiciada pelo trabalho
na reportagem. A partir da quantidade de fontes ouvidas ou consultadas, deduzimos o
tempo de trabalho de repérter na preparagdo do seu material. Lendo as noticias falsas,
estimamos o esforco feito pelas pessoas que a produziram para chegar ao texto que
foi divulgado. E a partir desta andlise que podemos identificar categorias de noticias
falsas.

Reconhecemos que a decisdo de analisar as fake news desmontadas pelas
agéncias de checagem nos coloca diante de uma questdo apresentada por Afonso de
Albuquerque (2021), que reflete sobre como as agéncias avocam para si o poder de
definir a verdade. Compreendemos também que, por serem ligadas & midia corporativa,
essas agéncias tentam manter o poder de definicdo sobre a verdade para as mesmas
corporacgdes. Feita a ressalva, reconhecemos que as agéncias de checagem tém um
papel importante no enfrentamento do fenémeno das fake news.
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CATEGORIAS DE FAKE NEWS

A partir da andalise das 142 noticias falsas checadas pelas agéncias Fato ou Fake
e Lupa durante o periodo de funcionamento da CPI da Pandemia, formulamos duas
categorias de fake news: a invenc¢do e a adulteragdo. Essas categorias identificam, por
um lado, o nivel de complexidade do conteldo e, por outro, o esforgo necessario para
a sua elaboragdo, o que também gera impacto financeiro. Consideramos que, embora
sejam falsificacdes, as fake news requerem investimento em sua producgdo e precisam
de recursos financeiros para que sejam produzidas.

A primeira categoria que identificamos & mais simples: trata-se de situagdes
inventadas, que nunca existiram, por isso o nome de Invencdo. Para produzir esse tipo
de contelido é preciso pouco mais que imaginagdo. Pela simplicidade dessas noticias
falsas, presumimos que elas requerem menos esforco e que sua producdo seja mais
r@pida. Sdo enunciados que tém pouco ou nenhum contato com a realidade. Um exemplo
desse tipo de fake news foi veiculado em 21 de maio de 2021 (Moraes, 2021), quando
o ex-ministro da Salde, o entdo general do Exército Eduardo Pazuelo foi ao Senado
prestar depoimento na CPl. No mesmo dia do depoimento, foi divulgado um material
com as fotos de Pazuelo e do senador Randolfe Rodrigues, com um suposto didlogo,
no qual o senador perguntaria por que o ex-ministro ndo foi fardado ao depoimento e
teria recebido como resposta uma frase homofébica: “ndo estou aqui para satisfazer
fetiche de gazela”. O diglogo nunca existiu. O Gnico contato dessa falsificagdio com
a realidade foi que Randolfe e Pazuelo estiveram no Senado naquele dia, um como
senador e membro da CPI e outro como depoente (Pazuelo foi indiciado no relatério
final da Comissdo). Sobre essa categoria, & importante dizer que ela tem baixo custo
de producdo, necessitando apenas de um redator com conhecimentos de informatica
para fazer o texto e diagramar as fotos na peca.

A segunda categoria que chamamos de Adulteracdo, trata de fake news mais
complexas e cuja execugdo & mais trabalhosa — e, por isso mesmo, requerem mais
investimento de recursos, inclusive financeiros, para remunerar esse trabalho. Nessa
categoria, as falsificagdes tém algum contato com a realidade. Por isso, cabem nessa
categoria quatro subdivisdes: distor¢do, descontextualizagdo, fraude, falsa simetria.
Para a producgdo desse tipo de conteldo é preciso alguma elaboragdo e até mesmo
pesquisa para, a partir de dados da realidade, obter o efeito desejado.

A Distor¢do pode usar um fato ou a fala de um personagem, mudando o seu sentido.
Em 7 de maio de 2021, foi divulgado por meio do Facebook que a entdo senadora
Simone Tebet (MDB), uma das opositoras ao governo Bolsonaro, defendia que prefeitos
e governadores ndo deveriam ser investigados pela CPI (Queiroz, 2021). A frase atribuida
& senadora na peca foi: “ndo & porque o recurso & federal, foi repassado para estados
e houve malversagdo do dinheiro plblico que ele pode ou deve ser investigado™. A frase
dita pela senadora & diferente: “ndo & porque o recurso & federal, foi repassado para
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estados e houve malversagdo do dinheiro plblico que ele pode ser investigado por esta
Comissdo”. Tebet trata em sua fala apenas do escopo de investigagdo da CPI. Ou seja,
os outros casos deveriam ser investigados por outras instancias.

Outra subcategoria & a Descontextualizagdo, casos em que informagdes ou
imagens reais sdo tiradas de contexto. Em maio de 2021, a agéncia Fato ou Fake
checou um video que mostra pessoas caindo nas ruas da india (Domingos, 2021). O
texto divulgado junto com o video dizia que as pessoas estavam passando mal depois
de serem vacinadas contra a Covid-19. O video & real, a cena aconteceu na india,
mas o fato & anterior & vacinagdo. A causa do mal-estar que acomete as pessoas que
aparecem no video & um vazamento de gas. Portanto, aqui foram usadas imagens que
foram retiradas de contexto.

A subcategoria Fraude é identificada quando algum dado da realidade é
fraudado. Um exemplo dessa categoria foi uma noticia falsa veiculada em maio de
2021 pelo WhatsApp, dizendo que um antiviral que estava em estudo pela Pfizer teria
um mecanismo similar & hidroxicloroquina (Macario, 2021). A noticia falsa dizia que
a féormula chamada PF-07321332 funciona como inibidor da protease, o que seria o
mesmo mecanismo de acdo da hidroxicloroquina. O argumento central dessa fake
news & que o remédio da Pfizer seria patenteado e custaria “milhdes ou bilhdes”,
enquanto o custo da hidroxicloroquina & bem mais baixo. O objetivo desse material
era justificar o discurso do entdo presidente Bolsonaro de que a hidroxicloroquina
poderia ter eficacia contra a Covid-19, hipdtese que ja tinha sido rechagada por toda
a comunidade cientifica. A checagem feita pela agéncia Lupa informa que a Pfizer
iniciou ensaios clinicos de um medicamento via oral, com o mesmo nome (PF-07321332)
e que realmente funcionava como um inibidor de protease, que & uma enzima presente
no coronavirus. Mas segundo a agéncia, esse medicamento atua de forma diferente
da hidroxicloroquina, que age como imunossupressora, ou seja, reduz a atividade ou
eficiéncia do sistema imunolégico. A complexidade do tema indica que a produgdo
dessa noticia falsa requer algum conhecimento técnico e acesso a informacdes
complexas, muitas vezes indecifrdveis para a maioria das pessoas. O texto apresenta
algumas informacdes verdadeiras.

A subcategoria seguinte & a Falsa Simetria, que & tentar estabelecer uma
equivaléncia entre situagdes ou objetos que ndo sdo compardveis. Este tipo de fake
news também requer pesquisa e, por incrivel que pareca, até apuracdo similar &
usada pelo jornalismo para o levantamento dos dados necessarios para comprovar
a “tese” e cumprir a finalidade a que a peca se propde. Uma noticia falsa que ilustra
essa subcategoria foi desmontada pela agéncia Lupa em 27 de maio de 2021 (Nomura,
2021). A “noticia” tinha sido divulgada em 24 de maio pelo site “Relevante News”, com
o titulo “A manipulagdo nas estatisticas da pandemia”. O texto remete ao Portal da
Transparéncia de Registro Civil, uma base de dados regulada pelo Governo Federal,
que disponibiliza estatisticas sobre registros de nascimentos, mortes e casamentos.
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O objetivo do Relevante News era demonstrar que haveria um falso alarmismo na
cobertura da pandemia pela imprensa, dando a entender que o problema ndo era tdo
grave quanto estava sendo divulgado.

Vale ressaltar que o Portal da Transparéncia de Registro Civil foi muito utilizado
pela imprensa no auge da pandemia para comparar o nimero de mortes com o periodo
anterior d Covid-19. Uma reportagem publicada pelo site El Pais Brasil mostra que, em
margo de 2021, cidades como Rio de Janeiro, Fortaleza, Recife, Porto Alegre e Natal, o
ndmero de mortes superou o de nascimentos (Jucd; Alessi; Betim, 2021). A reportagem
do El Pais foi feita com base em dados desse portal.

A “reportagem” do site Relevante News comparou as mortes de 1° a 24 de maio de
2019 com os mesmos dias em maio de 2021. O site chegou a 80.135 mortes em 2019
e 81.765 em 2021. A checagem feita pela Lupa trés dias depois da publicacdo pelo
Relevante News chegou a nimeros idénticos no que diz respeito aos 24 dias de maio de
2019, mas, em 2021, o nGmero de mortes tinha saltado para 98.863 mortes, 17 mil a mais
do que foi informado pelo site. Isso se deve ao fato de que, pela legislagdo brasileira, a
familia tem 24 horas para comunicar o falecimento e um atestado de 6bito demora em
torno de 14 dias para ser computado no Portal da Transparéncia. Ou seja, os nimeros
consolidados do més de maio, por exemplo, s6 estariam prontos em 14 de junho.

Esse tipo de fake news que enquadramos na subcategoria da Falsa Simetria
demonstra que lidamos aqui com um material no qual foi investido trabalho para fazer
o levantamento de dados, mas a comparacdo entre periodos diferentes garante o
efeito desejado pelo produtor da noticia falsa. Uma falsificagdo, mas, que pelos dados
levantados num site oficial, tem poder para convencer o leitor de WhatsApp, rede na
qual a noticia falsa foi difundida.

Por fim, propomos mais uma subcategoria, embora ndo tenhamos identificado
nenhuma noticia falsa com esse perfil no periodo pesquisado. E a Editorializagdo,
que sdo textos em que os géneros informativo e opinativo se confundem e nos quais a
opinido falsifica a realidade.

TIPOS DE FAKE NEWS USADAS NA CPI DA PANDEMIA

Estabelecidas as categorias, cabe avaliar como elas foram mobilizadas durante
a CPI da Pandemia, o que vai indicar como foi o esforco empreendido para disputar
o debate publico a partir da producdo de fake news, tendo em vista que a tematica
das falsificagdes dialoga com a agenda publica no periodo em questdo. Os nimeros
apurados na pesquisa demonstram um equilibrio entre o uso das categorias de
Adulteracgdo, as fake news mais elaboradas e Invengdo, as mais simples, como mostra
a Figura 1.
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Figura 1 — Categorias de fake news usadas na CPl da Pandemia

Categorias de fake news usadas
na CPl da Pandemia

Invencgao, 47%

Adulteracéao, 53%

Fonte: Elaborado pelo autor.

A preponderéncia do uso da categoria Adulteracdo indica que a complexidade
do debate sobre a pandemia requereu noticias falsas que tratassem dos temas com
alguma profundidade, a fim de convencer o plblico que as recebia pelas redes sociais.
Elas apresentariom respostas mais elaboradas, dando um ar de legitimidade para
a argumentagdo dos grupos politicos que combatiaom as medidas propostas pela
comunidade cientifica para o enfrentamento da pandemia.

Quando divididas por assunto, o tema predominante das fake news sobre a
CPI da Pandemia foram as vacinas, que correspondem a 59% das falsificagdes que
foram desmontadas pelas agéncias de checagem no periodo pesquisado. O equilibrio
prevalece quando identificamos as categorias mobilizadas nas noticias falsas sobre a
vacina: Invencgdo e Adulteragdo aparecem com 50% cada uma.

Figura 2 — Categorias mobilizadas nas fake news sobre vacinas

Fake news sobre vacinas:
recursos mobilizados

Invencgéo, 50%

Adulteracgao, 50%

Fonte: Elaborado pelo autor.
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Consideramos que, por se tratar do tema predominante, o debate sobre as vacinas
— no caso estudado, a tentativa de desqualifica-las — foi a principal batalha da CPI. O
empate entre as categorias mobilizadas demonstra que seus produtores se dividiram
entre a necessidade de elaborar melhor e aprofundar seus argumentos, como no caso
das fake news que utilizaram a Adulteragdo e a agilidade na divulgacdo que a categoria
Invengdo proporciona (com menos tempo para produzir, a reagdo ao tema proposto era
mais répida).

Entre as subcategorias da Adulteracdo, a mais usada foi a Fraude (50 textos),
seguida pela Distorgdo (40) e a Descontextualizagdo (32). A Falsa Simetria foi usada
em sete textos. Ao todo elas, foram usadas 129 vezes nas 76 fake news da categoria
Adulteracdo porque, em vdrios casos, sdo mobilizadas mais de uma subcategoria em
uma noticia falsa.

CONSIDERACOES FINAIS

As fake news travam uma disputa com o jornalismo, seja ele produzido nas grandes
corporagdes ou nos veiculos que surgiram gragas a um novo ecossistema midiatico
possibilitado pela internet. Nesta batalha, estdo em jogo questdes simbdlicas, como
a credibilidade, indices de audiéncia e a atencdo do publico, e questdes econémicas,
como as verbas publicitarias investidas na midia em busca na audiéncia conquistada
pelos veiculos de comunicagdo. O estabelecimento de categorias de fake news é
importante para aprofundar a reflexdo e enfrentar o problema. O senso comum vé as
noticias falsas como mentiras que podem ser produzidas sem muito esforco, apenas
negando os fatos e eventos que acontecem no dominio publico, aos olhos de todos.
Elas também sdo isso. Mas, ao analisarmos as fake news, identificamos produgdes mais
elaboradas, que, como demonstramos, requerem pesquisa, investimento de tempo e de
esforco.

Vistas da superficie, as fake news mais simples, que colocamos aqui sob a categoria
de Invengdo, tém um baixo custo de produgdo, o que & uma vantagem com relagdo ao
jornalismo, que requer investimento com o deslocamento de equipes de reportagens e
o trabalho de pauteiros e editores em todo esse processo, o que implica no investimento
de recursos financeiros. As fake news que classificamos na categoria de Adulteragado
mostram que também ha investimento na producdo de falsificagdo e nos prepara
para novas modalidades que j& comecam a ganhar forga, como as deep fakes, que
trabalham com materiais audiovisuais e requerem um investimento ainda maior em
tempo, edicdo e equipamentos de informatica potentes (e caros) em sua criagcdo. Em
decorréncia desses, as deep fakes ainda sd@o raras na disputa politica. Na eleicdo
presidencial de 2022, uma das poucas deep fakes tentou inverter os nmeros de uma
pesquisa de inten¢do de voto, tudo isso na voz dos apresentadores do Jornal Nacional,
da Rede Globo.
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O avanco da tecnologia e o uso de inteligéncia artificial devem aperfeicoar, cada
vez mais, essas novas formas de produzir mentiras, o que aumenta a relevéncia da
pesquisa académica e da reflexdo para enfrentar esse problema com a complexidade
com que ele se apresenta.
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