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Editorial

Imaginarios e representag¢des da fotografia: a ética e a estética
na pesquisa interdisciplinar

André Azevedo da Fonseca
Editor

A presente edicdo de Discursos Fotograficos reine um conjunto de
perspectivas para a pesquisa no campo das imagens. Em primeiro lugar,
observamos que os estudos de caso publicados na revista ofereceram novos
olhares que nos auxiliam na observacdo de dindmicas universais. Em: “O milho
na Amazonia peruana: entre o sagrado e o fotojornalismo ambiental”, Rayane
Lacerda e Ana Tais Martins analisaram fotografias de Robert Frank, produzidas
na década de 1940, para compreender os imagindrios da fotografia ambiental.
Elas observaram que a relagcdo de encantamento entre sujeito e natureza foi um
dos elementos importantes do ativismo ambiental presente nas obras. Na
sequéncia, em “La fotografia en la construccién de una imagen publica: Xul
Solar y sus retratos”, Sabrina Soledad Gil investigou um aspecto original
relacionado a producao fotografica publicada na imprensa argentina por um
dos expoentes das artes plasticas do pais no século XX. A pesquisadora obteve
acesso a registros inéditos e, assim, pdde observar um conjunto de estratégias

empregadas pelo artista para construir sua prépria reputacgao.

Pesquisadores também tém se interessado em compreender as mais
diversas manifestacdes dos mitos na sociedade contemporanea. E nesse

contexto, as eleicGes de 2018 continuam oferecendo oportunidades para
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estudos. Em: “Desinformacdo e mitologia politica: a presenca de mitos em
boatos desmentidos nas elei¢des brasileiras de 2018”, Renan Colombo efetuou
uma andlise de conteudo, a partir da tipologia de mitos politicos, para investigar
a presencga dessas narrativas na campanha eleitoral de 2018. Os resultados
evidenciam a predominancia da narrativa da conspiracdao e do complé na
propaganda do candidato Jair Bolsonaro. Ao seu lado, em: “Outras faces da
banalidade do mal”, Muriel Emidio Pessoa Amaral parte do debate de Hannah
Arendt para analisar a mesma campanha eleitoral. Quando os sujeitos abdicam
de sua capacidade de pensar e se tornam alheios a dimensdo dos seus
comportamentos no cenario politico, argumenta Amaral, a banalidade do mal
serevela. Deste modo, apesar de apresentar horizontes diferentes, os artigos se

complementam.

Aspectos socioculturais da imagem sao explorados em duas pesquisas
gue abordam questdes andlogas em ambientes distintos. Em: “Influéncias das
produgdes televisivas para a experiéncia turistica: o caso do Carnaval de Torres
Vedras, Portugal”, Ana Paula dos Santos Carvalho, Jesus Manuel Lopez-Bonilla e
Antdnio Sérgio Araujo de Almeida identificaram um conjunto de fatores que
contribuem na promocgao turistica e na emancipa¢ao de uma comunidade. Por
sua vez, em: “Entre documento e arte experimental: as fotografias do bumba
meu boi de Jucatuba”, Marcus Elicius dos Santos Garcez e Amanda Mauricio
Pereira Leite analisaram imagens de diferentes estilos que retratam uma das
maiores festas populares do Brasil. Além do carater documental, foram
abordados os valores afetivos e artisticos em experimentacdes fotograficas

proporcionadas pela arte contemporanea sobre otema.
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Dois artigos trazem novas reflexdes sobre as dimensdes estéticas e
politicas da producdo imagética. Em: “O livro-reportagem construido com
imagens: didlogos com O mez da grippe, de Valéncio Xavier”, Marcos Ant6nio
Zibordi, partindo de uma discussao conceitual sobre teoria do jornalismo,
propde a perspectiva do livro-reportagem visual e defende uma autoria
jornalistica esteticamente inovadora, fundamentada na predominancia da
imagem. Por sua vez, em: “Visibilidad de la mujer en el figurinismo del cine
espainol a través de los Premios Goya”, Matias Lopez Iglesias e Sergio Luque
Ortiz investigaram as representacdes femininas no design de figurinos no
cinema espanhol. Com um estudo que contemplou 132 filmes, eles realizaram
um mapeamento criterioso dos modos pelos quais as mulheres obtiveram

destague com o passar dotempo.

Por fim, em um trabalho que reafirma o carater ético da imagem, em:
“Se estd todo mundo andando para um lado, eu quero andar para o outro”,
Elaine Schmitt e Marcia Boroski entrevistaram a fotojornalista Rosa Gauditano,
que dedicou seu trabalho ao registro de movimentos sociais e de pautas
relacionadas a violéncia e a discriminacdo de diversos grupos sociais. A

entrevista se revelou um dialogo histérico sobre o papel politico da fotografia.c
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O MILHO NA AMAZONIA PERUANA:
entre o sagrado e o fotojornalismo ambiental’

THE CORN IN THE PERUVIAN AMAZON:
between the sacred and the environmental photojournalism

Rayane Lacerda’ | Ana Tais Martins’

Resumo

Neste artigo, discutimos avancos e tensionamentos tedricos sobre a nogdo de
fotojornalismo ambiental e imagindrio a partir do milho. Estudamos fotografias de
Robert Frank feitas na Amazbnia peruana na década de 1940, utilizando a leitura
simbdlica, construcao tedrico-metodoldgica proposta por Ana Tais Martins alinhada
aos postulados da Teoria Geral do Imaginario de Gilbert Durand que considera a
experiéncia imersiva do pesquisador no material de estudo como base,
posteriormente complementada pelo cruzamento com dados contextuais extraidos
daobservagdo e/ou de documentos. Concluimos que o encantamento entre sujeito e
natureza é constituinte de uma possivel transformacao de consciéncia e instauracao
do ativismo, de modo que a luta politica seria mais eficaz se travada levando em
contaavivéncia simbdlica.

Palavras-chave: Fotojornalismo ambiental. Amazdnia peruana. Imagem. Imagindrio.

Abstract

In this article, we debate advances and theoretical tensions on the notion of
environmental and imaginary photojournalism based on corn. We studied
photographs by Robert Frank taken in the Peruvian Amazon in the 1940s, using
symbolic reading, a theoretical-methodological construction proposed by Ana Tais

1. Trabalho realizado com apoio CAPES — Cddigo de Financiamento 001.

2. Doutoranda do Programa de Pds-Graduagdao em Comunicagdo da Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Membro do
Imaginalis — Grupo de Pesquisa sobre Comunicagdo e Imaginario. E-mail: raylavisi@gmail.com.

3. Professora do Programa de Pés-Graduagdo em Comunicagdo da Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Doutora em
Ciéncias da Comunicagdo com pés-doutorado em Filosofia da Imagem pela Université de Lyon lll. Lider do Imaginalis —
Grupo de Pesquisa sobre Comunicagdo e Imagindrio. E-mail: anataismartins@icloud.com.
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Martins aligned with the postulates of Gilbert Durand's General Theory of the Imaginary, which
considers the researcher's immersive experience in the study material as a basis later
complemented by cross-referencing with contextual data extracted from observation and/or
documents. We conclude that the enchantment between subject and nature constitutes a
possible transformation of consciousness and the establishment of activism, so that the political
struggle would be more effective if carried out considering the symbolic experience.

Keywords: Participation. Herculano Neighbourhood. Photo-elicitation. Participatory video.

Introducgao

Existem hoje trés paises que disputam a origem do cultivo do milho (em
espanhol, maiz). México, Guatemala e Peru tém estudos que indicam o surgimento
das primitivas espécies de milho selvagem ha mais de 10 mil anos, de forma geral. Ha
uma tendéncia ao consenso de que inicio de seu cultivo deu-se no México, mas,
ainda assim, a questdo se mostra aberta no debate cientifico (PIPERNO; FLANNERY,
2001). Se essa querela persite, por outro lado ha consenso sobre o inegavel papel
religioso e politico do milho nas sociedades arcaicas, independentemente da época
e do lugar em que é possivel perceber as primeiras atividades agricolas, ja que ele se
expandiu e chegou as demais regidoes da América. O maiz tem presenca nas
mitologias das popula¢des da antiguidade do continente. Em ambientes diversos
cultural e biologicamente, as espécies se proliferam, participando do
desenvolvimento da agricultura.

A imagem mitica do milho era de sustentaculo do mundo. Estava, por
exemplo, com os maias, na peninsula de Yucata (REGERT et al., 2016), com os astecas
na cidade de Tenochtitlan (LINARES, 2016) e com os antiquissimos Chavin, no norte
do atual Peru (PEDRI, 2006). Escavacdes arqueoldgicas na zona litoral do Peru
indicam a presenca do milho na época arcaica (HAAS et al., 2013), tempo em que
esse cereal nao servia apenas de ingrediente culindrio, mas apresentava
significagdes sagradas enquanto um elemento de contato com o divino. Isso comeca
a mudar em 1492, com a chegada de Cristéovao Colombo a América, no que se
tornariaum genocidio. A colonizagcao espanhola, porvoltade 1532, cooperou parao
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O Milho na Amazénia Peruana

distanciamento da experiéncia sagrada e para a destruicdo das populagdes
originarias do continente. Hoje, as plantacdes de milho para a agroindustria
devastam a regiao amazoOnica peruana. Miséria e da pobreza participam de um
cenario onde a populacao rural é criminalizada socialmente por ser indigena e ndo
possuir conhecimento técnico do agronegodcio baseado em insumos quimicos.Nos
dias atuais, a Republica do Peru, pais da América do Sul, destrdi a floresta e abre
espaco para a monocultura do milho (PALOMO, 2019), cereal que se torna
alimento para as aves as quais, por sua vez, alimentam a populagao. Antes um
elemento sagrado, agora o milho sugere um desencadeamento de a¢des que
afetam negativamente o meio ambiente.

O Peru é considerado ainda um pais em desenvolvimento. Sua economia é
baseada na atuacao do setor mineral e da agricultura, ao mesmo tempo em que ha
uma grande resisténcia campesina a exploracdo dos bens naturais, levando em
conta os impactos socioambientais e os conflitos trabalhistas e territoriais ja
registrados, inclusive com indigenas (SILVA, 2010). Em sua delimitacdo territorial, o
Peru é reconhecido por compreender espacos naturais amplamente importantes,
delimitando parte da floresta Amazonica e outros ambientes como, por exemplo,
Canion de Colca, Cordilheira dos Andes e o lago Titicaca.

A Amazonia peruana, de modo especifico, € um espaco complexo que traz
consigo diversas problematicas ambientais importantes para o debate sobre como
0s sujeitos se relacionam com a natureza. Entre os principais aspectos desse
contexto estd o milho, elemento que se conecta tanto com o cendrio sociopolitico
guanto com a experiéncia sagrada. Em San Martin, por exemplo, o milho centraliza
as consequéncias do desmatamento, do aumento da temperatura planetaria e da
mudanca ecossistémica, ao passo que advém de uma trajetdria mitica de
construgao simbdlica dos povos andinos.

Levando em conta a teia de relacdes complexas que envolve o meio
ambiente e o Peru, escolhnemos o milho como uma porta de entrada para a
discussao proposta nesse texto. Isso porque a producdo agricola desse grao
conversa com as problematicas socioambientais, participando ativamente dos
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debates cunhados pelos veiculos de comunicag¢ao, sugerindo uma abertura
coletiva ao tema. Por outro lado, o cultivo do milho enseja uma abertura aos
elementos do imagindrio, o qual é dinamizado pela comunicacdo (BARROS, 2016)
e funda essas narrativas sobre a natureza.

Tendo o milho como o fio condutor, podemos considerar duas ramificagdes
possiveis. Primeiro, a discussdao socioambiental complexa das problematicas que
envolvem a plantacdo, a producado, a colheita e a comercializacao que tornam o
milho um produto, uma moeda de troca. Por outro lado, abre uma perspectiva
sagrada que pode ser pensada teoricamente pela antropologia do imaginario
(DURAND, 1997), introduzindo no¢des-chave como imagem e simbolo.

Nesse sentido, as fotografias e suas visualidades, uma vez pensadas como
portas de entrada ao imaginario, podem ser exemplos que desenham o contato
ancestral entre os peruanos e a natureza. Em outras palavras, é possivel notar a
presenca de diferentes sentidos ambientais que tém as suas poténcias sustentadas
pelo suporte fotografico de cunho jornalistico ambiental. Sob essa perspectiva,
realizamos nesse trabalho uma leitura simbdlica de fotografias de Robert Frank
(2008) feitas na Amazobnia peruana na década de 1940, que serao relacionadas ao
milho enquanto elemento que tem destaque na trajetéria dos peruanos. O corpus’
de estudo é composto por quatro imagens escolhidas por meio de uma leitura
flutuante, sendo este um primeiro passo para a leitura simbdlica (BARROS, 2019).
Esse procedimento estd em consonancia com a antropologia do imaginario de
Gilbert Durand, ao valorizar as subjetividades na leitura de fotografias. Assim,
foram incluidas no corpus de estudo aquelas imagens que antes de qualquer
consideracao consciente prenderam nosso olhar, parecendo apresentar sentidos
simbdlicos iniciais, possiveis de serem desdobrados durante a anadlise. A primeira
intencdo é discutir os aspectos que envolvem a cobertura ambiental através do
fotojornalismo como um suporte que organiza acontecimentos, poéticas e
imagens. Assim, perguntamos: como a cobertura fotojornalistica aborda as
guestdes ambientais na AmazOnia peruana?

4.No total, foram retidas quatro fotografias, sendo uma inserida na discussao tedrica e trés no debate dos resultados encontrados

Discursos Fotograficos | Londrina
v. 18 n. 31 | p. 11-32, jul/dez 2021 | ISSN 1984-7939

14



O Milho na Amazénia Peruana

Ao compreender a Amazbnia peruana como um espago em que as
problemdaticas ambientais se intensificam, buscamos aprofundar a nocdo de
fotojornalismo ambiental (LACERDA; DOMINGUEZ, 2021). Investigamos, através da
imagem (simbdlica), alternativas possiveis para essa proposta de narrativa
jornalistica, abrindo um segundo questionamento: como o imaginario atua nesse
processo comunicacional e dinamiza imagens sobre a Amazobnia peruana? Para
tanto, fazemos aproximacdes com o imaginario antropolégico (DURAND, 1997) a fim
de tracar essa relagao entre o fotojornalismo ambiental e os gestos simbdlicos que
participam intrinsecamente do vinculo entre os sujeitos e a natureza, tendo como
guia o milho que orienta o percurso de trabalho.

O milho como condutor da narrativa fotojornalistica

O jornalismo, enquanto pratica cotidiana que organiza fatos em
acontecimentos, carrega um sentido informacional de cobertura noticiosa capaz de
fomentar diferentes temdticas - entre elas, a do meio ambiente. Areas editoriais
como Comportamento, Economia e Politica sao alguns exemplos de espacos que,
arbitrariamente, dedicam uma certa aten¢ao para as questdes ambientais. A
problematica, nessa via, esta presente em duas consequéncias que se relacionam.
Primeiro, isso faz com que o meio ambiente seja colocado em segundo plano e nao
ocupe uma dimensao transversal na cobertura jornalistica. Além disso, ignora-se a
singularidade do jornalismo ambiental, ao passo que, em contrapartida, “[...] o
jornalismo ambiental extrapola a ideia de ser uma cobertura centrada nos assuntos
de meio ambiente” (GIRARDI et al., 2012, p. 137). Em outras palavras, € como se a
problematica ambiental emergente orientasse uma necessidade primordial de o
meio ambiente e a natureza estarem no centro da narrativa, algo semelhante a uma
heuristicaambiental em jornalismo.

Nesse sentido, tratando-se do discurso jornalistico apresentado em
fotografias, consideramos igualmente relevante a pratica desse olhar complexo para
as questdes ambientais. O fotojornalismo trabalha justamente com a interconexao
de olhares, tanto do profissional que esta atras da camera quanto dos espacos e
sujeitos que participam do ato fotografico. Por outro lado, os multiplos elementos da
natureza e suas relagdesintrinsecas, umavez enquadrados em fotografia, podem
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carregar essa heuristica ambiental através de imagens. Para tanto, nos
guestionamos sobre essa relagao entre o fotojornalismo e o jornalismo ambiental,
de modo que buscamos alcancar alguns gestos possiveis que unem ambas as
praticas na ideia de um fotojornalismo ambiental e sua sustentabilidade do olhar
(LACERDA; DOMINGUEZ,2021).

A primeira pesquisa realizada sobre o fotojornalismo ambiental, em 2017,
nos orientou sobre algumas caracteristicas especificas, as quais foram
responsaveis, ainda, por transformar a nossa propria percepgao sobre o campo
jornalistico. A sensibilidade da contemplacdao, necessaria para o trabalho com
fotografia, € tida como um desses elementos que nos moldaram enquanto
pesquisadores. Essa contemplacao do meio ambiente pode se dar tanto no meio
urbano, como alternativa a um sistema acelerado que nao cessa suas atividades,
guanto em espacos mais afastados em que a correlacdo de ecossistemas fica mais
evidente. Nessa relacdo, esta a emergéncia de uma observacao atenta que leva ao
florescimento da sustentabilidade do olhar.

A partir dessas delimitacdes iniciais, compreendemos o fotojornalismo
ambiental com base num tripé que coloca em relagao aspectos fotograficos,
artisticos e ambientais. Esse tripé resulta na ideia de que o fendmeno seria “[...] a
visao organica e artistica da existéncia, apresentada, compartilhada e informada
por meio da linguagem visual fotografica, sendo capaz de mobilizar e transformar o
mundo em que se vive” (LACERDA; DOMINGUEZ, 2021, p. 81). Num primeiro
momento, para os aspectos fotograficos, atentamos a caracteristica
comunicacional que potencialmente o aproxima do olhar sensivel dos sujeitos,
possivelmente transformando mundos internos e externos que tocam a
coletividade. Isso nos conduz ao segundo pilar que diz respeito aos aspectos
artisticos, pois é por meio de nuances poéticas inseridas nas narrativas de imagens
que se leva em conta o apelo afetivo dinamizado pelas fotografias. E, por ultimo,
tratamos dos aspectos ambientais, de modo que a fotografiaambiental se alimenta
de um ativismo ecolégico (BELMONTE, 2015), considerando que a natureza ndo se
separa dosujeito e, justamente porisso, lutar pela sua preservacao é lutar pelavida
de todos os seres.
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Tendo em vista as problematicas ambientais que perpassam a produgdao do
milho e a maneira como os peruanos se relacionam com ele, compreendemos quea
cobertura fotojornalistica pode ser uma chave de leitura para essas questdes, uma
vez que esse fenOmeno é um recorte comunicacional que compartilha
acontecimentos e informacdes.

Palomo (2019) indica que os peruanos sempre estiveram dependentes de
pressoes globais. Primeiro, a exigéncia se dava em relacao ao café, passando pelo
cacau e, agora, alcancando a producao do milho. Nesse sentido, o desmatamento
da Amazobnia peruana, em cujo contexto se faz o cultivo atual de milho, é um ponto
fundamental para compreendermos as questdes ambientais envolvidas.
Considerando a necessidade de resisténcia a um sistema de producao arruinado
(PALOMO, 2019), os produtores precisam queimar a floresta para abrir espaco para
plantar as suas sementes.

Essa busca desenfreada por plantar inumeros hectares advém,
principalmente, de uma demanda global que cobra, dos peruanos, um ritmo
acelerado que ndo condiz com a experiéncia sagrada entre o sujeito e a terra.
Enquanto o tempo da natureza pede que o cultivo seja feito de modo mais
desacelerado, respeitando uma exigéncia ciclica que impacta todas as partes
envolvidas no processo, o tempo do capital e do desenvolvimento a todo custo
impde um atropelamento humano no ecossistema original. E os custos, de fato,
chegam, pois esse desequilibrio eleva a temperatura da regido, sendo essa uma
consequéncia que resulta na queima das plantacdes. Com as plantagdes
gueimadas e a cobranca de producao ainda batendo na porta, os produtores
acabam destruindo a floresta cada vez mais, em busca de um espaco de terra que
Ihes dé o sustento necessario.

Além disso, os ecossistemas também sao afetados pelo tipo de semente
plantada. Pela cobranca global que ocasiona a dificuldade de se produzir
gualitativamente, os peruanos optam por sementes baratas e com baixo valor de
producdo, excluindo a diversidade ambiental do aparato de escolhas possiveis.
Essa monocultura do pensar (SHIVA, 2003), que resulta na monocultura do
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plantio, coopera para que se perca o contato do humano com o solo, como
sagrado e com a sua ancestralidade, aspectos que sao carregados pelas sementes
mais tradicionais.

Isso nos leva ao elemento social que esta imbricado nessa problematica, o
qual afeta a vida dos peruanos diretamente. Um exemplo é o valor comercial
colocado no milho e o quanto desse valor é repassado para o produtor. Segundo
Palomo (2019), o milho é vendido por aproximadamente um real e quarenta
centavos, sendo que apenas oitenta centavos sdao repassados para o agricultor que
plantou, cuidou e colheu. A demanda é intensa, o preco é baixo e os custos
socioambientais sao altos.

Nessa esteira, a cobertura jornalistica ainda se mantém centrada em
editorias especializadas e a discussao ambiental somente é abordada quando ha
um evento incontestavel a ser noticiado, como os dados alarmantes do
desmatamento ou casos de mortes registrados por conflitos de terra. Em termos
tedricos do jornalismo, chamamos esses itens de selecao dos fatos de valores-
noticia, isto &, critérios de abordagem factual que orientam quais devem se tornar
acontecimentos mididticos e quais devem ser deixados de lado. Nesse filtro,
alguns elementos sdao desconsiderados e marginalizados na cobertura, como o
sentido sagrado da terra para os peruanos. Mesmo que, hoje, os produtores
sintam a necessidade de plantar de acordo com a demanda das tecnologias do
agronegocio, a pratica ancestral de cultivo do milho sempre sugeriu as suas
proprias técnicas sustentaveis que, do mesmo modo, apresentavam bons
resultados (PALOMO, 2019). Isso porque, sendo o milho um alimento semeado
desde os primérdios, ele demarca os primeiros contatos do povo peruano com a
terra e traz, sobretudo, um embasamento simbdlico e histdrico sobre a
criminalizacdao contemporanea dos povos.

As técnicas dos povos origindrios eram baseadas nos conhecimentos sobre
o clima da regido e suas especificidades, como umidade, posicao solar e
intensidade do vento. A partir dessas nog¢des, eles construiam terracos que
formavam microclimas ideais, além de um sistema de irrigacdo proprio

Discursos Fotograficos | Londrina
v. 18 n. 31 | p. 11-32, jul/dez 2021 | ISSN 1984-7939

18



O Milho na Amazénia Peruana

(MONTELEONE, 2019). Maquinarios, sementes transgénicas e produtos para
controle de pragas nao eram necessarios, ja que a relacdo sagrada entre homem e
natureza tellrica formava a base necessaria de qualquer pratica de cultivo. E dessa
relacdo que eles extraiam os conhecimentos necessarios para lidar com
imprevistos, cultivando as sementes de acordo com a sazonalidade da natureza.

Essa relagdao mais proxima tem conexao com a sacralidade da natureza, ja
que “o homem toma conhecimento do sagrado porque este se manifesta, se
mostra como algo absolutamente diferente do profano” (ELIADE, 2008, p. 17). No
caso dos peruanos, a pratica de cultivo do milho se mostra totalmente diferente do
mundo profano uma vez que ele ganha certa cosmicidade e se diferencia de um
simples elemento a ser plantado e passa a ser, entdo, um fio que conduz o vinculo
entre sujeito e natureza, entre sagrado e profano. Para Eliade (2008), o sagrado e o
profano sao dois modos de ser e estar no mundo, de maneira que a conexao
sacralizada da vida e do ambiente ao redor formam uma constru¢ao do imaginario
(BARROS, 2019). Nesse sentido, temos a sacralidade do milho, na cultura peruana,
como uma entrada ao espagoimaginal, a ser discutido posteriormente.

Pararevelar a experiéncia: o método daleitura simbdlica

A partir dos objetivos deste trabalho, os quais consistem em (1) discutir
avancgos possiveis para a noc¢ao do fotojornalismo ambiental e (2) propor uma
aproximacao aos estudos do imaginario durandianos, pensamos o carater
metodoldgico em dois momentos principais, atravessados pela leitura simbdlica
(BARROS, 2019) enquanto escolha tedrico-metodoldgica. Isto é, o método em
qguestdo, alinhado aos pressupostos da Teoria Geral do Imaginario, de Gilbert
Durand, compreende tanto o momento de escolha das imagens estudadas quanto
o momento de estudo propriamente dito.

A leitura simbdlica é realizada com fotografias de Robert Frank, feitas na
década de 1940, na Amazbnia peruana. Elas fazem parte do livro Peru (2008),
publicado pela editora Steidl, e estdo disponiveis no site da The National Gallery of°

5.Disponivel em: https://www.nga.gov/features/slideshows/RobertFrankPeru.html#slide_1. Acesso em: 13 fev. 2022.
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Art, dos Estados Unidos. Frank foi um fotégrafo suico-americano e um dos
fundadores da reconhecida Agéncia Magnum, ao lado de outras figuras
importantesi'comorHenri Cartier-Bresson e Robert Capa. Autor de foto-livros
famosos, como é o caso de Americanos (2008), também publicado pela editora
Steidl, ele apresenta um estilo que provoca diferentes olhares ao retratar a
complexidade do banal e do cotidiano, inclusive no que tange a relagao entre
humano e ambiente.

Ao se trabalhar com a Teoria Geral do Imaginario (BARRQOS, 2008, 2016;
DURAND, 1997) a partir da sacralizacao da natureza, é necessario levar em conta os
pressupostos simbodlicos que orientam a entrega aos sentidos do material de
analise, no caso, as fotografias. Por isso, optamos pela leitura simbodlica uma vez
gue elanos permite espaco para perceber aemersao deimagens e de simbolos que
mostram como a construgdo sagrada se apresenta. De modo pratico, observamos
as fotografias disponiveis e separamos as que mais detiveram nosso olhar. No caso,
dois elementos principais foram responsaveis por chamar a nossa atencao:
primeiro, o elemento humano, isto é, o registro de pessoas que, em alguns
momentos, até mesmo olham diretamente para a cdmera; segundo, a presenca de
um elemento natural, como é o caso das fotografias que trazem homens
manejando, ao que tudo indica, uma plantacdao de cana. Notar a presenca de
ambos aspectos, ou seja, 0 aspecto humano e natural, forneceram pistas sobre a
relacdo entre humano/natureza, a ser desdobrada em uma leitura mais profunda e
simbdlica. Chegando a selecao de quatro imagens, efetivamos a andlise mais
profunda, suspendendo a racionalidade como unica via de acesso a fotografia
(BARROS, 2019) e nos abrindo para a revelacdao das narrativas intangiveis do
imaginario. Para Barros (2019, p. 140), a leitura simbdlica pode ser definida na

seguinte maneira:
[...] lancamos ao material de estudo um olhar ao mesmo tempo
sintético e imersivo, num estado de receptividade a fotografia
examinada, tomando o cuidado de concentrar a atengdo visual sobre
ela, suspendendo os pensamentos a fim de se deter o fluxo de
racionalizagdo a que estamos habituados no trabalho analitico. Note-
se que a suspensdo dos pensamentos ndo é a suspensdo da atencdo;
pelo contrario, é a concentragdo profunda num sé ponto com o
propodsito de afastar todas as outras distracées daquilo que se observa.
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Nesse sentido, buscamos a experiéncia simbdlica a partir das fotografias
para encontrar as linhas de forca do imagindrio, o qual, por sua vez, orienta as
praticas e os modos de pensar a Amazbnia, em especial a peruana, e o papel do
milho nas questdes ambientais. Optamos, ainda, por orientar a leitura simbdlica
com indicadores e critérios de analise com a intencdo de fazer o acordo entre o
intangivel, da ordem do imaginario, e as questdes do mundo concreto, como as
problematicas do meio ambiente.

Nesse contexto, os indicadores sao os elementos que conduzem as questoes
levantadas e as problematicas ambientais, como desmatamento, agricultura,
diversidade e modificacao dos ecossistemas. Ja os critérios sdao as direcdes do
acordo socio-imaginario, como os deslocamentos do fotojornalismo ambiental e o
elemento sagrado inserido nesse processo de construg¢ao de sentido.

O enredo simbdlico no fotojornalismo ambiental

No decorrer do nosso trajeto de pesquisa, passamos a notar diversas
transformacdes que tensionam as concepcgdes iniciais do fotojornalismo
ambiental. Isso porque a fotografia, para além de uma linguagem exclusivamente
técnica, também é uma maneira de colocar em comum diversos sentidos nascidos
de um fio condutor comum aos sujeitos. Esse fio emerge em fotografia ao passo
que excede os limites do quadro delimitado pelo registro da camera.

A fotografia pode ser um meio que provoca no sujeito a experiéncia
simbdlica. Por isso, para além de uma cobertura do meio ambiente em si,
iconicamente apresentado na fotografia, o ser imaginante é fundamental para a
construcdao dessa relacao entre imagem e natureza. Os trés pilares indicados
anteriormente sé existem porque ha um atravessamento completo doimagindrioe
suas narrativas miticas que guiam o0s sujeitos e as coletividades. Em outras
palavras, os trés pilares, que antes entendemos como a sustentacdao da nogao do
fotojornalismo ambiental, podem ser derrubados de modo que ndao ha mais uma
hierarquizacao, um em cima que é construido por um embaixo. Ha, agora, uma teia
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de sentidos complexos e interdependentes que sdo atravessados pelo consciente e
inconsciente antropoldgico (DURAND, 1997) que constituem o imaginario.

Em consonancia com Barros (2016), notamos diversas formas distintas de se
empregar o termo imaginario, desde uma referéncia aos conhecimentos que nao
podem ser objetivamente precisos, passando pela designacao de coisas
imaginadas em conjunto, alcang¢ando, por fim, um sindnimo de irrealidade ou uma
nuance fantasiosa da realidade. Nesse sentido, algumas criticas podem ser
corroboradas para tais usos, como, por exemplo, a proposta de que “[...] cada um
desses usos desvaloriza o imaginario, seja por rejeita-lo como parte do real, seja
por nao estabelecer distingdes entre os diversos tipos de imagem e empregar a
palavra num sentido tdo amplo que acaba ndao designando nada” (BARROS, 2016,
p. 348). Em outras palavras, compreendendo o imagindrio a partir da Escola de
Grenoble, tendo como figura central o fildsofo Gilbert Durand, ele deixa de ser um
objeto em si para se tornar uma perspectiva a partir da qual estudamos a
Comunicacao em particular e as producdes humanas em geral. Pensamos ser “[...]
possivel estudar empiricamente o imagindrio porque ele se epifaniza em cada
manifestacdo criativa, sendo a menor de suas unidades detectdveis a imagem
simbdlica” (BARROS, 2016, p. 350). Essas distincdes sdo importantes para dar
enfoque a alguns termos especificos dessa compreensao de imaginario que vai
além dos usos rotineiros do senso comum. Primeiro, direcionamos a atencao paraa
nog¢ao de imagem e, depois, para a no¢ao de simbolo, ambos caros para a teoria
durandiana.

Primeiro, a no¢cao de imagem é especialmente importante, uma vez que ela
toma caminhos diferentes quando comparada a técnica, a iconografia ou a
representacao visual objetiva, de modo que, para a Teoria Geral do Imaginario,
imagem nao se assemelha ao icone. Por isso, quando tratamos de “[...] conceitos
nao tao evidentes como os que repousam em percepcdes verificaveis, precisamos
de imagens [...]” (BARROS, 2008, p. 42). A imagem, ndao sendo um objeto e,
principalmente, um objeto a ser coisificado ou decodificado, torna-se uma
possibilidade de entrega ao espaco supra real, compreendido como um campo de
atuacdao do imaginario (BARROS, 2008). Por esse motivo, a tentativa de definir ou
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simplesmente de falar sobre a imagem ja nos mostra uma dificuldade, pois a
imagem, em tais termos, carrega sentidos multiplos e polivalentes que nos
conduzem ao sentir, a entrega e ao simbdlico.

Nesse ponto, notamos a necessidade de trazer algumas considerag¢des sobre
o simbolo, ja que ele é um segundo elemento que constitui o que chamamos de
imagem simbdlica. Do mesmo modo que aimagem nao deve, sob essa perspectiva,
ser confundida com icone, o simbolo ndao deve ser compreendido como signo, pois
levamos em conta o seu carater motivado (BARROS, 2016). Esse posicionamento
apresenta uma ordem ndo apenas semantica, mas, também e principalmente,
heuristica nas pesquisas que buscam ter essa teoria especifica como perspectiva.
Isso ocorre uma vez que “[...] a partir da identificacdao de imagens simbdlicas, ou
seja, de imagens que mantenham uma relacao de sentido ndo gratuita com seu
significado, serao procuradas as linhas de forca equacionadoras do problema de
pesquisa” (BARROS, 2016, p. 350-351). Entdo a imagem, quando simbdlica, fica
dependente de um aspecto de experiéncia, de vivéncia profunda que organiza e
equilibra os sentidos humanamente profundos e coletivos, comuns aos sujeitos.

A partir dessa apresentacdao de no¢des-chave que nos ajudam a avangar
questdes especificas do fotojornalismo ambiental, buscamos apontar alguns
desses deslocamentos percebidos no trajeto de pesquisa. Primeiro, podemos
mencionar a caracteristica que se baseia na noc¢ao de transformar mundosinternos
e externos a partir da fotografia de natureza. Com o atravessamento das
profundezas coletivas que advém desde o inconsciente, compreendemos que tal
transformacdao apenas se apresenta conscientemente porque antes foi
entrelacada e carregada de sentido pelo imaginario que, por sua vez, se apresenta
em imagens simbdlicas. Dito de outra forma, esse olhar tedrico, uma vez aliado ao
fotojornalismo ambiental, torna possivel a disseminacao de vivéncias que tomam
os sujeitos e os transformam, pois ha um movimento profundo de modificacao que
orienta, inclusive, o prdprio ativismo ecoldgico que indica a compreensao da
preservacao da natureza e dos saberes.
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Figura 1 - Sem titulo

Fotografia: Robert Frank
Fonte: Frank (2008, p. 21)

Ao perceber o olhar racional cessar no contato com essa fotografia (figura 1),
nos vemos presos na melodia tradicional que sai da flauta que esta sendo tocada
pelo sujeito. Tocada, inclusive, com tamanha sensibilidade que nos sentimos
tranquilos, hipnotizados pela melodia suave e angelical que preenche a vida ao
redor. Sem esperar, percebemos que fomos colocados num estado de sono
profundo e, por isso, comegamos a sonhar. Agora, nosso corpo esta presente na
imagem e participamos da cena. Nos vemos dangando com outras mulheres em
roda, todas de maos dadas. Afotografia é preta e branca, mas aimagem nos mostra
cores fortes e vibrantes presentes nas nossas roupas - amarelo, azul, vermelho e
diferentes tons de rosa. No entorno, o campo é composto por um verde que fica
cada vez mais forte e é tonalizado a partir do contato com os raios do sol que
brilham alto no céu.

Aiimagem é levemente turva, de fato semelhante a opacidade de um sonho.
Sentimos que deixamos a posicdo de observadores da fotografia para entrar na
cena como personagens totalmente entregues. Ao dangar em conjunto com essas
mulheres, notamos que estamos todas tranquilas, alegres, com o rosto tomado por
um sorriso. O homem, sujeito registrado na fotografia, age como se o seu objetivo
tivesse sido concluido: fomos todas hipnotizadas e conduzidas ancestral e a
transcendéncia da musica. Todas nés fomos abracadas pela poténcia da musica.
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A descricao da imagem simbdlica que nasceu a partir do contato com essa
fotografia indica a atuac¢ao do imaginario ndao apenas organizando o real, mas
também o motivando (BARROS, 2008), apresentando-se, assim, como um dos
caminhos possiveis para avancar as discussdes sobre o fotojornalismo ambiental
no que se trata de destacar os elementos que envolvem o ato fotografico e a sua
relacdo com os espacos que ocupa (ambientais, inclusive). Aqui, a fotografia de
natureza adere a afetividade como um critério de selecao noticiosa, critério este
proposto por Souza e Silva (2017). O autor pensa a pratica fotojornalistica pelo
prisma das dimensdes subjetivas e a-racionais, ja que “[...] por mais que se busque
a objetividade nos fatos representados, os afetos ganham inevitavel
expressividade” (SOUZA E SILVA, 2018, p. 157). Dessa nogdo, podemos tirar duas
ramificacGes possiveis, pois (1) a relacdo de alteridade, nessa esteira, estaria
presente direta ou indiretamente no jogo de selecao da noticia, inclusive de
selecdao das noticias ambientais. A alteridade, conduzida pelo imaginario, é um
elemento chave para os processos afetivos, pois ela sugere a presenga de
comunicac¢Oes profundas construidas a partir do ato fotografico como um todo, ao
mesmo tempo em que o transcende rumo ao coletivo. Além disso, se pensarmos
esse afeto como um ato de se deixar afetar, (2) podemos considerar uma chance de
entrega ao simbodlico, o qual mencionamos acima. Seria uma espécie de entrega
total para a experiéncia sagrada, justificando a anterioridade da imagem (BARROS,
2016).

Assim, o avanco da noc¢ao do fotojornalismo ambiental se faz através do
retorno as origens ancestrais e compartilhadas entre os sujeitos. O avanco, nesse
caso, nao fala sobre seguir em frente, mas sobre dar alguns passos de volta a uma
construcao ontoldgica do simbdlico que estrutura, ainda, o proprio retorno
historico.

Oimaginario que se manifesta em Robert Frank
Continuando a busca pelo acordo entre o fotojornalismo ambiental e o

milho enquanto elemento sagrado, as fotografias de Robert Frank (2008) feitas na
AmazoOnia peruananadécadade 1940 nos sugerem como o simbolico participa da
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cobertura jornalisticaem relacdo ao meio ambiente. Aintencdo é notar as linhas de
forca do simbdlico que emerge em imagens a partir da entrega as fotografias e,
assim, compreender a fotografia de natureza sob a revelacao do imaginario
antropologicamente fundado.

Figura 2 - Sem titulo Figura 2 - Sem titulo

Fonte: Frank (2008, p. 10). Fonte: Frank (2008, p. 10).

Nessas duas fotografias (figuras 2 e 3), vemos um povo que tem um contato
profundo com a terra. Sobre a terra vivem e dela retiram o seu alimento. E pra ela,
também, que voltam quando precisam de colo. A sua relagao com o solo tem por
base um aspecto maternal guiado pela Mae-Terra, como Gaia é comumente
chamada. Entretanto, nao se trata de uma Unica faceta de Gaia, aquela que é
amavel e compreensiva com os seus filhos e filhas ao ponto de abraca-los e inclui-
los em sua completude. Ao contrario, € uma faceta maternal bem especifica: a
faceta terrestre. E o seu lado mais seguro, que finca as raizes no solo com forca e
gue reage umavez arrancadado chao.

Nos lembramos de Deméter, a deusa da fertilidade, que nutre relacao
estreita com essa terra cavernosa, profunda, compacta e forte. Entre os deuses
ligados a natureza, Deméter, mae de Perséfone, é responsdavel por tornar o solo
abencoado para que ele frutifique, cresca e tenha substancias que facam as
plantacdes brotarem (SANTOS, 2019). A deusa, nesse caso, ndao é a Terra por
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completo, mas um gesto de Gaia. Em outras palavras, Deméter, como filha da
Grande-Mae, ndo é a natureza como um todo, ja que carrega os sentidos de uma
poténcia entre tantas outras - a poténciatelurica.

Nas duas fotografias, ndo é possivel ver tecnicamente o solo terroso, mas
isso nao anula a sua presenca simbdlica. O trabalho de segurar a plantagdao em
maos (figura 2), lutando contra o vento forte, mostra uma seguranca que vem da
firmeza dos pés cravados no chao. O homem, pequeno diante da Grande-Mae,
consegue se manter em pé devido a sua conexao ancestral com a agricultura como
atividade que reproduz a acao divina. Isso porque, mesmo que seja possivel
perceber uma certa dificuldade pelo ar forte que toma conta da cena, nao ha
batalha. H3, na verdade, uma certa seguranca que esta presente na postura do
homem ereto e com os bragos segurando firmemente a cana.

Nessa esteira, o mesmo acontece com a outra fotografia (figura 3), em que o
sujeito esta completamente imerso na plantacdao. Concentrado e rodeado por esse
elemento da natureza que ele mesmo plantou, o homem olha atentamente para o
resultado alcancado que foi orientado por Deméter. Esse homem representa o
trabalho em seu sentido mais sagrado, pois mantém uma conexao profunda com
algo que lhetraz paz, realizagdao e um contato com o cosmos.

Figura 4 - Sem titulo

Fotografia: Robert Frank
Fonte: Frank (2008, p. 12).
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O que faz essa mulher ser sufocada pelas outras pessoas a sua volta e,
mesmo assim, nao sentir necessidade de lutar contra esse gesto que a abafa e a
asfixia? O que a faz renunciar a sua proépria liberdade de modo tdo tranquilo? Essas
duvidas suscitaram a nossa atengdo para essa fotografia (figura 4) ainda na leitura
simbdlica. As sensac¢des de sufocamento e tranquilidade coexistem numa mesma
imagem. Questionamos, assim, se o0 medo de fato n3ao existe ou ele apenas foi
cooptado pela consciéncia de que nenhuma luta poderia liberta-la. E como se essa
mulher tivesse sido derrubada inteiramente pela batalha, considerando que nao
ha mais razao para se armar, pois basta se entregar ao destino que a espera. Mas, e
se houver saida? E se um elemento fosse capaz de reiterar a vontade de viver e de
lutar pela existéncia?

Ponderamos sobre a caracteristica de transformacao interna e externa que
emerge, nesse caso, do acordo entre a movimentagao simbdlica e o elemento
visual da fotografia. Sera que tal transformacao pode ser a capacidade de tomar a
alma e o olhar, fazendo com que um sorriso brote no rosto da mulher e refloresca a
sua vivacidade? Poderia, ainda, essa transformacao ser um elemento de encanto
gue se mostra na fotografia de natureza que, por sua vez, da a ver imagens
simbdlicas? Se sim, esse fenOmeno seria resultado da correlagdo intrinseca entre
sujeito e natureza?

Dito de outra forma, nao é a fotografia em si, com seus aspectos técnicos e
iconicos que pode ocasionar uma transformacao no sujeito, tanto no seu olhar
mais politico sobre o meio ambiente quanto no seu maravilhamento poético paraa
natureza. Isso porque é a imagem, dinamizada em fotografia, que aparece e
mobiliza os sentidos mais profundos - como, por exemplo, a oportunidade de
devolver a vida para essa mulher através dela mesma, pois a fotografia é apenas
um pretexto para a imagem. Seria algo semelhante ao encantador de sonhos
(figura 1), mas de um jeito que desperta o simbdlico no mundo consciente e, assim,
amanhece um ativismo profundo e repleto de sentido.
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Consideracgoes Finais

Com base na discussao tedrica e na leitura simbdlica das fotografias de
Robert Frank, é possivel compreender que, em se tratando das questdes
ambientais atreladas as fotografias, o sagrado se impde para subverter as logicas
de destruicdao e colonizacao da natureza, bem como para transformar a
monocultura do pensar em diversidade de saberes. Uma das formas possiveis para
evitar que a monocultura do pensar se transforme numa monocultura do olhar, é
prestar atencao nesse acordo entre imaginario e mundo concreto, que atua
socialmente, mesmo que nao seja algo palpavel e objetificavel, pois se trata de uma
abordagem sensivel e profunda.

Além disso, é necessario, principalmente, validar essas relacdes como
formas legitimas de acesso ao conhecimento, de modo que as subjetividades e as
sacralidades sejam tidas como fontes sabias — por exemplo, validar o sagrado
presente no contato entre os peruanos e o milho, o maiz, abrindo espaco para
outras visOes além do agronegdcio. Sobre a preocupacao com as questdes
ambientais, uma vez tida como caracteristica da fotografia de natureza, pensamos
que ela apenas afeta as praticas humanas, como a fotografia e a luta em prol do
meio ambiente, porque acontece um acordo entre o subsolo profundo e os
indicadores socioambientais percebidos conscientemente. Nao ha como o
fotojornalismo ambiental olhar somente para o ativismo, pois para que seja
possivel haver de fato uma transformacao social, é preciso considerar as bases
antropoldgicas doimaginario que guiam os afetos pelas causas de luta.

A comunicacao do fotojornalismo se faz, de modo muito amplo, através de
dois vetores: o tema e a linguagem. A linguagem fotografica de um fotojornalismo
gue se ofereca mais a experiéncia simbodlica e de um fotojornalismo que se
imponha mais como ato politico pode ser perfeitamente compartilhada. Tomemos
como exemplo apenas um dos elementos da linguagem, o valor tonal. De fato, se
uma escala tonal alta, com predominancia de cinza claro e branco, pode favorecer a
abordagem poética, uma escala tonal baixa, com predominancia de sombras
densas, pode destacaragravidade do ponto de vista. Noentanto, aexperiéncia
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simbdlica nao sera mais intensa ou menos intensa porque a foto que a motiva vem
com alto contraste ou baixo contraste, nem em funcdao do basculamentoda
da cameraou de qualquer outro marcador técnico da linguagem. Por outro lado, os
temas eleitos para a abordagem fotografica podem apresentar substanciais
diferencas na mobilizacao da experiéncia simbdlica, ou seja, na sua potencialidade
de perturbar o leitor. Essa perturbacao, seja elano sentido de adesao, de repulsa ou
de sintonia, é sempre sinal de uma transformacao interior, o mais explicito
indicador da presenca de umaimagem simbdlica.

A destruicdo da natureza é tema do ativismo ambiental cldssico e tem
importancia inegavel na mobilizacao politica, mas esta mobilizacdo pode nao
acontecer caso nao haja uma identificacao do sujeito como participe da natureza—
a agressao a natureza nao sera sentida como uma agressao a vida humana, a sua
propria vida em ultima analise. Precisamos também de imagens capazes de nos
reconectar a nossa natureza perdida, de nos fazer relembrar que somos parte do
planeta e que nossavocagao é viverem uniao com ele e nao odominar.
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Xul Solar and his portraits:

PHOTOGRAPHY IN THE CONSTRUCTION OF A PUBLIC IMAGE:
Xul Solar and his portraits

Sabrina Soledad Gil®

Resumen

El articulo indaga retratos fotograficos de Xul Solar, publicados en medios graficos y
organizados por su esposa en un album de recortes. Las fotografias, como
construccién de unailusion social, mediante el uso de convenciones visuales (Burke),
permiten asistir a un componente visual de la figura de Xul, tal como esta se presenta
en los medios de comunicacion. El retrato es resultado de una interaccién entre, al
menos, dos fuerzas: la imagen que quiere producir quien retrata y la que quiere
proyectar la persona retratada que, en este caso, al tratarse de un pintor, domina el
lenguaje visual en el que se compone su imagen. Organizamos el material en seriesy
trabajamos a partir de fichas que permiten la descomposicidon de la imagen en
unidades minimas (Becker, Mauad). Entendemos que su estudio permite observar
aspectos de la produccién de una figura de creador extravagante mas conectado con
dimensiones espirituales y metafisicas que con la realidad circundante..

Palabras clave: Xul Solar. Retrato. Analisis fotografico. Medios graficos.

Abstract

The article investigates portraits of Xul Solar published in the Argentinian press and
organized by his wife in a newspaper clippings folder. The photographs, considered as
constructions of social illusions through the usage of visual conventions (Burke),
allow us to see a visual component of XulSolar figure, justasitis presented in the

1. El presente articulo forma parte de una investigacién financiada por el CONICET (Argentina), a través de una Beca
Posdoctoral.
2. Dra. en Letras. Professora y lic en Historia. Becaria posdoctoral de CONICET
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media. The portrait is the result of an interaction between at least two forces: the image that the
photographer wants to produce and the one that the portrayed wants to project, who, in this
case, dominates the visual language in which he is portrayed, because he is a painter. We
organized the material in series and analyzed them by files that allowed the decomposition of the
image in minimum units (Becker, Mauad). We understand that its study allows us to observe
aspects of the production of a figure of an extravagant creator, who is more connected with
spiritual and metaphysical dimensions than with the surrounding reality.

Keywords: Xul Solar. Portrait. Photograph analysis. Print media.

La vinculacion del multifacético artista argentino Xul Solar con publicaciones
graficas ha sido constante a lo largo de su vida. La mas reciente exhibicién
individual de su obra, Xul Solar panactivista, curada por Cecilia Rabossi (2017) para
el Museo Nacional de Bellas Artes de Argentina en 2017, propuso una seccion
denominada “Arte y literatura: amistades,” donde se incluyeron, entre otros
materiales, vifietas realizadas para las revistas Destiempo (1936) y Anales de
Buenos Aires (1936), un afiche para la revista Proa y documentos que expresan la
variedad de sus colaboraciones escritas, incluyendo textos programaticos vy
literarios, traducciones y resefias. Patricia Artundo (2006) destacd la importancia
gue Xul otorgd a los medios graficos para posicionarse en el espacio publico y
establecid dos epicentros temporales: uno en torno a los afios 20 y comienzos de
los"30, en el marco del vanguardismo y otro durante el segundo gobierno peronista
y algunos afos posteriores, entre fines de los 40 y mediados de los "50. Estos son
los momentos de mayor actividad publica de Xul en el campo artistico, con una
apuesta por la visibilizacion que incluye exhibiciones de su obra plastica en
muestras individuales y colectivas. Es notable que en el segundo recorte trazado
por Artundo, Xul otorgé seis de las escasas diez entrevistas que concedid en su vida
y publicd articulos de temas muy heterogéneos como colaborador en Mirador, Lyra
y Publicidad argentina.

Durante su participacién en Martin Fierro, donde -segun la presentacion de
la propia revista-intervino como “pintor-escritor” (n°08-09, 1924 en 1995, 61),
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publicd un texto clave sobre Emilio Pettoruti (n° 10-11, 1924) e inicid la difusién
publica del neocriollo, idioma que inventd recogiendo estructuras de espanol y
portugués para que funcione como lengua auxiliar de una gran Latinoamérica
unida. Tras el cierre de la revista, Xul continué vinculado a algunos de sus antiguos
miembros y durante la década siguiente formalizd publicaciones en revistas
dirigidas por aquellos. Entre los textos publicados en los "30, se destacan las Unicas
tres publicaciones enteramente en neocriollo que realizé a lo largo de su vida. La
primera bajo el titulo “Poema,” en el inico numero de la revista Iman, que Elvira de
Alvear edita en Paris en 1931; reeditado en 1933 en Signo, en el marco de la
propuesta “El violin de Ingres”, en la que pintores escribieron y escritores pintaron.
En 1931 en Azul, dirigida por Bartolomé Ronco y Pablo Rojas Paz publicé “Apuntes
de neocriollo” y en 1936 en Destiempo, dirigida por Borges y Bioy Casares, “Vision
sobre el trilineo.”

En los mismos afios publicé textos y traducciones sin firma en la Revista
multicolor de los sdbados del diario Critica (en su mayoria a pedido de Borges,
director del suplemento entre 1933 y 1934 junto a Ulises Petit de Murat). Por
solicitud de su amigo, Xul tradujo a May Sinclair, Thomas Mann y Rudyard Kipling,
produjo reseias de libros y una version libre de tres cuentos precolombinos. Como
lector, adquirid y conservo revistas tan heterogéneas como Antropofagia o Verde y
Dharma. Revista Teosofica o Gnosis. Revista mensual impersonal, y a lo largo de su
vida organizé mas de 30 carpetas de recortes de diarios y revistas distribuidos por
temas, que se conservan en el archivo de la Fundacién Pan-Klub.

El presente trabajo indaga una zona especifica de la vinculacion de Xul con
medios graficos: la publicacion de sus retratos fotograficos. Entendemos la
fotografia con Souza Martins (2013), como un dispositivo de comunicacién signado
por la contradiccién y la unidad indisoluble entre verosimil e ilusidn, o bien, entre
evidencia y construccion. Por tanto, consideramos los retratos como resultado de
una interaccion entre fotégrafo y fotografiado donde intervienen, al menos, dos
fuerzas: la imagen que quiere producir quien retrata y la que quiere -y puede-
proyectar la persona retratada (poniendo en juego su autoimagen y ficciones
subjetivas). Decimos que la interaccion es, al menos, entre dos fuerzas puesel
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retrato periodistico que nos ocupa, en palabras de Howard Becker (2015, p. 217), es
“aquello que la naturaleza de la industria periodistica le permite ser”. Es decir que
también intervienen otros agentes no necesariamente presentes en el acto de
produccion de la imagen (periodistas, editores, publicistas, etc.). Asimismo, como
ha sefalado Dubois (1983), son igualmente constitutivos de la fotografia el gesto de
la produccidony elacto de lacontemplacion.

Nos concentramos en el rol del fotografiado como co-ayudante (SOUZA
MARTINS, 2013) porque al tratarse de un pintor Xul no es un retratado inocente,
sino alguien que domina el lenguaje visual en el que se compone su retrato. Aunque
tampoco es responsable exclusivo de la figura que construye el medio grafico. Esta
(como toda otra toma de posicion publica) es resultado de un encuentro y ajuste
entre decisiones del artista y determinaciones externas a él (BOURDIEU, 2005),
sean su lugar en el campo, la coyuntura histdrica, las perspectivas e intereses de los
medios y los entrevistadores, etc. Por tanto, los retratos de Xul -y los articulos de
referencia- forman parte de un doble movimiento: asi como se ven condicionados
porintereses del artista y por factores sociales externos a ély su produccion, a la vez
imponen condiciones a su recepcidn social y repercuten sobre el posicionamiento
efectivo de Xul en los campos de produccidn cultural.

Artundo (2006) afirma que Xul utilizé la entrevista para medios graficos como
modo privilegiado para la proyeccidon de su imagen publica. Este formato, ademas
de propiciar un acceso a publicos variados, especializados o no, le habria facilitado
“mostrarse a si mismo como persona, informando aquello que le interesabayenlo
gue ocupaba su tiempo creativo” (p. 09). Junto al contenido verbal, la entrevista
grafica despliega un rico material visual, en este caso constituido por retratos
fotograficos y reproducciones de obras plasticas de Xul. Los retratos, considerados
no como reflejo de unarealidad social, sino como construccidon de unailusion social,
mediante el uso de convenciones visuales (BURKE, 2005), permiten asistir a un
componente visual de la figura de Xul, tal como esta se presenta en los medios de
comunicacion. Entendemos que permiten observar estrategias compartidas -entre
él y los agentes de los medios intervinientes (fotégrafos, periodistas, editores,
etc.)-de producciénde una figura de creador extravagante mdas conectado con
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dimensiones espirituales y metafisicas que con la realidad circundante. La
importancia de esta imagen radica en su pregnancia para permear hasta
nuestros dias en lecturas e interpretaciones de su produccion.

El estudio de los elementos que componen esta imagen no implica asumir
que se trata de un artificio o una invencidn, pues, al contrario, no desconocemos
que se trata de un pintor que, ademas, es astrdlogo, iniciado en érdenes misticas,
practicante de visiones metafisicas, inventor de lenguas y, en el decir de Borges:
“versado en todas las disciplinas, curioso de todos los arcanos” (BORGES, 2013, p.
3). Pensamos que Xul desarrolla estrategias para posicionarse en el campo artistico
y cultural desde que comienza a planear su regreso a Argentina en 1923 y busca
impactar en el medio portefio, dar “un gran golpe”, como escribe a su padre
(Munich, 03/06/23, FPK-MXS)3y para ello explota sus caracteristicas singulares. Su
intervencion publica, sus tomas de posicion y acciones no son libradas al azar, sino
orientadas por su proyecto creador.

Para establecer un corpus de imagenes tomamos el Album de recortes:
articulos y notas de arte 1920-1982; organizado por la esposa de Xul, Micaela
Cadenas de Schulz Solari, conservado en la Fundacién Pan-Klub - Museo Xul Solar.
El Album es uno de los materiales que da cuenta de la intensa labor de difusiény
consolidacién de la obra y figura de Xul que llevé a cabo su esposa, tarea que no
inicié repentinamente tras la muerte del artista en 1963, sino que fue sostenida a
lo largo de las décadas que compartieron. Las péginas del Album recorren desde
las primeras resefias periodisticas sobre la produccion de Xul en los tempranos
anos 20 (la primera es de 1920) hasta homenajes y eventos pdstumos. En los
recortes de los ‘60y "70 adquiere centralidad Jorge Luis Borges, quien colaboré en
forma activa en la tarea de posicionamiento de Xul a través de conferencias y
colaboraciones en catalogos.

3. Agradecemos al Museo Xul Solar y a la Fundacién Pan Klub por habernos permitido tareas de relevamiento en su Archivo Documental. En
adelante: FPK-MXS.
4. En adelante: Album.
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Mediante el Album accedemos a una vista panordmica del progresivo
desplazamiento de Xul en el campo artistico: la posicion marginal de inicio, la
vinculacion con lavanguardia martinfierrista, la intensificacion de suactividad
publica en la segunda mitad de los “40 y principios de los ‘50 y, finalmente, el lugar
de relevancia como exponente del arte argentino que comenzé a ocupar desde los
"70. Por ejemplo, en la pagina 01 encontramos una nota sobre su primera
exposiciéon individual (realizada en Milan en 1920) titulada “Decadencia del arte en
la época actual” (La Razén, 17/01/21, Album, 01), en cambio sobre el final leemos
“Sesenta afios después lo reconocen en Paris” (Somos, 26/06/77, Album, 95). Los
recortes periodisticos que conforman el album no son sélo testimonio de su
trayectoria desde margen al centro del campo artistico, sino de ciertos participes:
agentes que intervienen en su representacion como personaje extrafio, dificil de
comprendery clasificary proveen claves de recepcion de su produccion.

El Album estad compuesto por recortes de notas periodisticas pegadas sobre
hojas oficio. Se trata de ciento cuatro articulos organizados en noventa y siete
carillas abigarradas. En la mayoria, las referencias estan incluidas en el recorte, en
muchos estan escritas a mano y algunos no tienen referencia. Prevalecen los
diarios argentinos La Nacion, La Razén y La Prensa, en menor medida, Critica, El
Mundo 'y, desde 1957, Clarin. Bajo el titulo escrito a mano “La prensa de Milan” (p.
01) se incluyen dos notas de diarios italianos sobre la exposicidon de Xul en esa
ciudad en 1920. Mas adelante hay otras tres notas de medios extranjeros, en este
caso editados en Buenos Aires -Le Quotidien (p. 33), Buenos Aires Herald (p. 89) y
Argentinisches tageblatt (p. 89)-. Respecto de las revistas, el material es mas
variado, con poca repeticion de notas de un mismo medio. Figuran Lyra y
Destiempo con textos escritos por Xul, Leoplan, Coche a la vista y El hogar con
entrevistas y una heterogénea seleccion de La protesta, Martin Fierro, Crisol (texto
de Pettoruti), Argentina Libre (firma de Jorge Romero Brest), La Fronda, La gaceta
literaria (nota de Guillermo de Torre), Mundo argentino, La accidn, Correo de Arte,
El orden, Femirama, 2001, Periscopio, La opinidon cultural, Plaza magazine, Crisis y
Somos. Entre estas hay notas breves sin firma (resefias de muestrasy necrolégicas),
articulos mds extensos firmados y, en el final del Album, textos sobre la actividad de
Borgesy Litadifundiendo la obra de Xul.
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El material visual del Album estd compuesto por veintidds fotografias en las
gue aparece Xul, entre ellas quince son retratos individualesy seis fotografias
sociales tomadas en eventos publicos. Incluye, ademas, una fotografia de Xul junto a
su esposa en el interior de su hogar, en una escena intima frente al piano (es probable
gue haya sido agregada a la compilacién sin que forme parte de un articulo
periodistico). A su vez, hay seis fotos de Borges y de Lita en las actividades realizadas
en homenaje a Xul luego de su fallecimiento. El Album contiene también cuarenta y
dos reproducciones de obras plasticas de Xul, entre acuarelas, témperas y objetos. En
lafigura 1 se puede observar la diagramacién de la pagina 35 con un recorte del diario
La Nacién del 24 de noviembre de 1963 (siete meses después del fallecimiento de
Xul). Bajo el sugestivo titulo “Vigencia patafisica de un mago” incluye una foto del
teclado de piano modificado y una del panajedrez. Dada la disposicién fragmentaria
del material en las paginas, en algunos casos es dificil establecer la correspondencia
entre las imagenes y las notas de las que forman parte. Asimismo, no se registran
créditos de las fotografias y, aunque muchos articulos reproduzcan retratos de una
sesion de estudio con el fotografo Sergio Graciana, su nombre no es mencionado en
ningun caso.

Si bien excede el marco de este trabajo seria interesante indagar sobre la figura
del fotégrafo en el Album, como un modo de acceso a su construccién como categoria
social. Sin nombre ni reconocimiento formal a su trabajo, los articulos desdibujan la
relacion entre retrato y autoria. Es revelador el articulo “Xul Solar, el hombre
increible”, firmado por Dora de la Torre (El Mundo, 20 de octubre de 1961, en el
Album, p. 29), en el que no se incluye el nombre de quien toma las fotografias, nien el
cuerpo, ni en los créditos de la nota. No obstante, en el relato se desliza su presencia
durante la visita a la casa/taller de Xul y su rol activo durante la entrevista. Mas aun,
gracias a la curiosidad de “el fotégrafo” el texto ofrece una de las autodefiniciones de
Xul mas potentes: “El fotdgrafo pregunta: / -éQué es el sefior? / -Pintor, utopista de
profesion. ¢Su signo es Sagitario?... Si ha nacido en 1924 tiene ahora treinta y un afios
—el fotdgrafo sonrie complacido” (p. 29). Sobre el final del articulo, de la Torre agrega:
“Intuimos que nuestro hombre es también invencible. El fotégrafo consulta todavia su
horéscopo. Ha quedado fascinado. No quiere irse. Creo que si no lo saco del hechizo
se hubiera quedado alli, hasta el fin de los tiempos” (p. 29).
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Ese fotdgrafo fascinado, casi embrujado, hace un retrato de Xul que
acompaia la nota, donde se lo ve junto a un esqueleto de madera de tamafo
natural, presentado en el epigrafe como “su marioneta favorita, la muerte, hecha
con palos de escoba tallados” (p. 29). La marioneta ocupa el centro de la foto y
divide el espacio en dos, del lado izquierdo fuga la biblioteca de Xul,
sobredimensionaqla al no incluir en el encuadre sus extremos (excepto el borde
limitado por la pared del fondo) y a la izquierda, Xul de pie, de cuerpo entero,
manipulala manoyla mandibula del esqueleto, mas alto que él. Si bien Xul dirige el
rostro al obturador, su mirada se desvia fuera de cuadro hacia la derecha, como si
sedirigieraaalguiende pie juntoalacamara.

Organizamos el material en series para relevar (y revelar) elementos
constantes que eviten el riesgo de forzar conclusiones generales a partir de una
singularidad (BECKER, 2015; BURKE, 2005). Para ello, en el marco de la serie
general que podrian constituir los veintidds retratos fotograficos de Xul Solar
publicados en medios graficos entre 1920 y 1982 y compilados en el Album,
conformamos tres subseries: a) siete retratos individuales publicados en vida, b)
siete fotografias colectivas en las que aparece Xul, y ¢) ocho retratos individuales
publicados luego de la muerte del artista (desde 1963 al cierre del Album en 1982).
El armado de series permite observar soluciones técnicas comunes, repeticiones
de elementos, recurrencias simbdlicas y, como veremos, ausencias significativas,
puesto que, como senala Ana Mauad (2005), el contenido de la imagen se
estructura por una doble referencia: a si misma vy al conjunto de opciones posibles
no asumidas.

Siguiendo también a Mauad (2005, p. 7), para el estudio de las subseries
trabajamos a partir de fichas que permiten “descomponer laimagen fotografica en
unidades culturales”. No obstante, no distinguimos de modo estricto “la forma del
contenido y la forma de la expresion” (MAUAD, 2005, p. 7), como ella sugiere, sino
que los consideramos de manera integrada. Ello se debe en parte a las dificultades
gue supone describir el contenido sin valerse de la expresidon, es decir las
decisiones técnicas que constituyen el texto visual y, en parte, porque aun si
hubiéramos querido discriminarlos a efectos analiticos, algunos elementos (como
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la nitidez, el foco y la iluminacién) no se pueden apreciar por la baja calidad de las
imagenes (impresas en su mayoria en papel de diario en blanco y negro) y su
manipulacidn posterior: recortadas y pegadas, sin conservaciéon adecuada’ Por
estas condiciones también resulta dificil (incluso forzado) establecer ciertas
caracteristicas “originales” de la fotografia, en especial en relacidn con los limites
precisosdel encuadre, el formatoylos bordes.

La metodologia de fichaje posibilitd la sistematizacién de las caracteristicas
compartidas por las imagenes de una misma subserie y la comparacion con las
otras, sin desatender la singularidad de cada unay (cuando la compilaciéon lo hace
posible) la articulacidon con el contexto de referencia (tipo de medio, paratextos
verbales y visuales, cuerpo de la nota, motivo, etc.). Elaboramos un sistema de
fichas que incluye dos bloques de informacidon descriptiva y un item de
observaciones que, a grandes rasgos podrian generalizarse como critica externa e
interna de las fuentes o bien con Mauad, elementos internos y externos de la
superficie del texto visual (MAUAD, 2005, p. 3).

El primer blogue recoge datos externos al texto visual y contiene: referencias
del articulo o nota al que pertenece la imagen (titulo, bajada, autor/a, medio,
fecha), epigrafe, si hay y presencia de otros paratextos visuales (obras pldsticas de
Xul, otras fotos, etc.). En la subserie de fotografias colectivas consigna también:
motivo o evento de la notay/o lafoto, descripciény ubicacién general de laimagen,
identificacion de Xul y nombres de otras personas presentes en la fotografia, en su
mayoria identificadas mediante menciones en el epigrafe o el articulo. El segundo
blogue es el principal segun los intereses de nuestro trabajo y se orienta a la
descomposicion de laimagen acorde a su concordancia o no con convenciones del
género pictérico: escenario, atributos de Xul, pose, indumentaria y aspectos
técnicos no mencionados en los anteriores.

5.En algunos casos tuvimos posibilidad de acceder a las publicaciones originales a efectos de observar las fotografias e identificar la
seleccidn y reordenamiento del material realizado por Lita. No obstante, hasta el momento no hemos podido conseguir en archivos el
total de los materiales.
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Figurayfondo: Xuly su biblioteca en los retratos individuales

Las fotos individuales publicadas en vida de Xul y compiladas en el Album
(subserie a, retratos individuales publicados en vida) forman parte de entrevistasy
corresponden casi todas al segundo momento de fuerte presencia del artista en los
medios (ARTUNDO, 2006), excepto una de 1929. El retrato fotografico, lejos de ser
una instantanea que captura a la persona en el aspecto y la actitud que pudiera
tener en un momento dado, es un género visual que continda y actualiza
convenciones del género pictérico. Como tal, sefala Burke (2005, p. 30): “las poses
y los gestos de los modelos y los accesorios u objetos representados junto a ellos
siguenun esquemayamenudo estan cargados de un significado simbdlico”.

Centramos la atencion en los elementos internos de la imagen que
provienen del género retrato —escenario, atributos, pose e indumentaria- y las
constantes saltan a la vista, asi como las ausencias y las marcadas diferencias con
los retratos colectivos. Un elemento para destacar es el predominio visual de la
biblioteca de Xul en la composicion del espacio fotografico: casi todas las fotos
comparten la presencia dominante de su biblioteca, a veces acompafada por un
escritorio y una silla o sillon de lectura y en otros casos, por un pizarrén con una
carta astral trazadaentiza.

En correspondencia con lo anterior, en las fotos donde Xul porta algo en
mano, se trata de un libro. El dato es relevante pues los atributos -objetos que porta
el modelo, por lo general en sus manos- activan significados que refieren a la
construccion simbdlica del retratado, operan como “propiedades del sujeto”
(BURKE, 2005, p. 31). Acorde a la tradicion pictérica del género, pueden evocar
roles sociales, temperamentos y valores, aportando signos claves de la
composicion visual, por ello es revelador observar las elecciones tomadas frente a
todas las opciones posibles. En el primer retrato del Album (p. 01) Xul sostiene con
las dos manos un libro cerrado, como si estuviera a punto de abrirlo o descansando
delalectura, en el siguiente (figura 2) apoya ambas manos sobre un libro abierto en
la mesa, en actitud similar a la anterior (es probable que hayan sido tomadas en |a
misma sesion).
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En una de las dos fotos que acompafian la entrevista para Coche a la vista
(4/10/50, en el Album, p. 22), incluida en una nota sobre los vaticinios de la
astrologia, la quiromancia y la grafologia para el “extraordinario volante,” Juan
Manuel Fangio, Xul -con lentes- sostiene una tiza con la mano izquierda, en accion
de escribir signos en la carta astral de Fangio ante la atenta mirada del
entrevistador. Con la otra mano sostiene un libro abierto, ubicado a la altura de su
pecho, que completa el cuadro de erudiciony respaldo bibliografico de los augurios
astroldgicos. De modo equivalente, el texto verbal de la nota refiere a Xul como
“uno de los mas notables astrologos” y a su taller como “el estudio del reputado
cientifico” (Album, p. 22).

En su estudio sobre la representacidn fotografica de pintores argentinos a
fines del siglo XIX y comienzos del XX, Maria Isabel Baldasarre (2009) identifica la
importancia visual de atributos como el pincel y la paleta, asi como la eleccién de
talleres o exposiciones como escenario en la construccion de la imagen publica de
los pintores. Por mencionar algunas de las muchas fotos que estudia: Ernesto de la
Carcova y Pio Collivadino simulan pintar un Sin pan y sin trabajo y un Via Appia ya
terminados y enmarcados (BALDASARRE, 2009, p. 50-51). Martin Malharro parece
haber sido interrumpido en plena labor en su estudio atiborrado de cuadros,
propiosy ajenos, donde destaca El Corsario La Argentina (BALDASARRE, p. 52-53) y
Angel Della Valle sorprendido en medio de una clase en la que un grupo de alumnas
reproducen fragmentos de La vuelta del maléon (BALDASARRE, 2009, p. 56). Obras
consagradas, instrumentos de la pintura, talleres, ropa de trabajo o indumentaria
que exhiba la profesionalizacidn (o la bohemia) artistica aparecen como “clichés o
topos asociados a lo que debia ser un personaje dedicado enteramente al cultivo
delas bellas artes” (BALDASARRE, 2009, p. 48).

Si bien casi todas las fotos de Xul corresponden a décadas posteriores (lo
qgue implicaria, en principio, considerar cambios en la configuracion visual de
los medios ilustrados, asi como modificaciones en la constitucién del artista como
categoria social), el estudio de Baldasarre resulta relevante en la medida en
que identifica los rasgos constitutivos de la formula visual utilizada para el
posicionamiento publico de artistas plasticos. En este sentido, los cuadros
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consagrados (o conocidos) del pintor juegan un rol preponderante. Sobre ellos se
suele recortar la figura del artista, como marco visual y simbdlico de su retrato. Su
presencia propone una asociacién visual muy sencilla entre la persona retratada, la
actividad ala que se dedicay el lugar que ocupa en el campo artistico (por ejemplo,
si las estudiantes copian La vuelta del maldon es porque se trata de una “obra
maestra” digna de ser utilizada como material de estudio y aprendizaje). A
diferencia de los clichés identificados por Baldasarre, el rasgo mds notorio en la
mayoria de los retratos de Xul es que su figura se recorta sobre un fondo de libros y
el elemento dominante es su biblioteca, asi como el atributo mas recurrente es un
libro.

En esta linea interpretativa, Peter Burke (2005) sefiala la necesidad de
advertir las ausencias en una composicion fotografica; es decir, lo que podria
tomarse del repertorio visual, pero se elige dejar afuera. En este caso es llamativa la
falta de atributos asignados al rol social del pintor (pinceles, caballetes, pintura,
etc). Como dijimos mas arriba, por atributos entendemos elementos portados por
la persona retratada. En todo el Album, solamente una foto muy pequefia (figura 4)
contiene atributos propios de la representacion social del artista plastico: una
paleta en la mano izquierda y un pincel en la derecha. Es destacable que forma
parte del articulo de Coche a la vista sobre Fangio en el que Xul es entrevistado
como astrélogo, no como pintor. La foto se ubica en un borde inferior de pagina, el
encuadre es muy cerrado, con un plano medio que deja afuera los extremos de la
paleta y del cuadro que se supone que esta pintando. El fondo lo constituye la
biblioteca, sobre la que se apoya la acuarela Cinco melodias. Xul de % de perfil,
sostiene en alto el pincel muy fino como si hubiera hecho una pausa enlaaccion de
pintar.

El caracter teatral de las dos fotos de Coche a la vista (figuras 3 y 4) es
evidente: si en una sostiene la tiza con la izquierda para que el libro quede en
primer plano, en la otra sostiene el pincel con la derecha. Asimismo, para escribir
en el pizarréon requiere lentes, mientras que para pintar con un pincel finisimo no.
La presencia de los lentes en la foto en la que traza la carta astral ratifica el
contenido general de laentrevista, pueslos anteojos por convencién se asocian al
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conocimiento y el estudio y, por tanto, a la representacion visual de sabios,
maestros o escritores. Al contrario, la foto en la que Xul aparece pintando no se
corresponde con los epitetos de astrélogo y cientifico; diriamos con Barthes (1986)
qgue no hay una relacidn de relevo entre texto verbal y visual. Por ello, el epigrafe
cumple una funcidn de anclaje para reorientar la imagen hacia el sentido general
de la nota y dice: “Xul Solar en un rincén de su estudio junto a sus cuadros de gran
valor pictdrico. El astrélogo explica lo que profetizan los planetas respecto del
formidable subcampedn del mundo Juan Manuel Fangio” (Album, 22). Es decir que
en la Unica foto donde Xul aparece simulando pintar no vemos qué se supone que
pintay es presentado enformaverbal como astrélogo.

Los retratos parecen mas orientados a la composicion de la imagen de un
escritor o experto en un area del conocimiento, sostenida en libros y bibliotecas,
que a la de un pintor. También se puede vincular con la representaciéon de los
“maestros”, figuras consagradas que no requieren de la redundancia visual para ser
presentados (vg. BALDASARRE, 2009). La fuerza visual de la biblioteca asfixia el
componente pictorico en la representacion visual de Xul, al punto que las acuarelas
gue se incorporan a los escenarios actuan como complemento visual, sefalando
una actividad a la que se dedica entre otras. Algunos cuadros parecen colocados
artificiosamente para la foto, apoyados sobre el escritorio o sobre un estante de la
biblioteca, ocupante natural del espacio. En otros casos se ubican en un lugar
marginal, en los laterales de la biblioteca, con vistas parciales de los bordes.

En el mismo sentido, en ninguna de las fotos viste indumentaria que pueda
relacionarse con la faena de un pintor en su taller (delantales o camisolas), al
contrario, la informalidad de las posiciones elegidas (sentado sobre el escritorio,
con la silla de costado, en actividad, sea leyendo o hablando) contrasta con la
prolijidad minuciosa del cabello y del traje. En las primeras fotos del Album (figura
2) lleva un atuendo oscuro compuesto de pantaldn recto y casaca abotonada hasta
el cuello, con vivos en la solapa, la botonera y los pufios, mas vinculado a las artes
orientales que a la labor de un pintor. Respecto del gesto, en todas las fotos
individuales compiladas en el Album se repite un detalle: la mirada hacia un punto
fueradelatoma.
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Los elementos recurrentes que identificamos en las fotografias -el
predominio de la biblioteca en la composicién de los escenarios, que parecen
alojar temporariamente a las obras plasticas; la centralidad de los libros en la
eleccidn de atributos, en detrimento de pincelesy pinturas; laindumentaria formal
y pulcra (asi como el cabello), dificil de asociar al interior de un taller pictéricoy las
poses simulando acciones, con la mirada siempre fuera de cuadro- permiten
esbozar algunas conclusiones. Los principios de legitimidad de la representacion
fotografica de Xul provienen de cualidades de la cultura letrada, no de las bellas
artes. Esto es doblemente interesante, porque hay una elecciéon de no posicionarse
(yno posicionarlo) enlatradicion de las bellas artes y porque Xul se presenta como
rupturista de la cultura letrada en la que anclan sus retratos: desde su participacion
en lavanguardista Martin Fierro, lainstigacion porun uso libre y creativo delidioma
(RUBIONE, 1987), las traducciones extranjerizantes (PAGNI, 2018) y la invencién
linglistica que lo acompand a lo largo de su vida (LINDSTROM 1982; SCHWARTZ,
2005).

Estatensidon entre unarupturacon latradicion letradayunanclajeicénicoen
ella otorga mayor espesor a la extravagancia como rasgo caracteristico de Xul.
Desde un contrapunto visual entre biblioteca, acuarelas y cartas astrales, ese
hombre que no mira la camara, sino al mas alla, hacia lo que el publico lector no
puede ver, resulta dificil de asir en un ambito y un tiempo particulares y acaba
fugando de la posibilidad de clasificacion. Los epigrafes y titulos de las notas
refuerzan esta imagen, presentandolo de las siguientes maneras: “El hombre que
juega con las estrellas, aparece en esta foto disponiendo algunas combinaciones en
el tablero de su cientifico juego astronémico” (LEOPLAN, 1950, en Album, 15), en
otra: “Xul Solar el notable astrélogo con el autor de esta nota” (Coche a la vista,
4/10/50, en Album, 22).; o bien, en la misma: “El astrélogo explica lo que profetizan
los planetas” (p. 22). Como corolario, la reproduccién de una acuarela lleva como
epigrafe: “curioso cuadro, dibujado por el astronomo” (Leoplan, 15). Vale senalar
gue en las diez entrevistas compiladas por Patricia Artundo (que incluyen las del
Album) sélo dos contienen en el titulo alguna palabra vinculada a la pintura, “Xul
Solar: pintor de simbolos efectivos” (El Hogar, 1953, en Album, 23) y “Xul Solar,
peintre, astrologue et mystique croit a I'avenement du Royaume de Dieu” (Le
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Quotidiem, 1953, en Album, 27). Mientras que los ocho titulos restantes se centran
en palabras como: cabala, paraiso, estrellas, astros, destinos, mago, hombre
increible. Se configura, entonces, una puesta visual y verbal de Xul como astrélogo
(que ademads pinta), cuya tradicidon es la del letrado.

Arte, letras, ciencia y astrologia se conjugan en su representacion visual. Las
fotos en las que no es retratado directamente, sino a través de sus objetos también
apuntan a esa combinacion. En ellas, la pintura aparece rodeada (y contenida) por
otras creaciones de Xul: el panajedrez en primer lugar y también el teclado de piano
modificado, mascaras zodiacales, la marioneta de la muerte y cartas astrales.
Diversos y en didlogo constante, sus producciones e intereses heterogéneos
parecen unidos desde una concepcion del mundo como red de correspondencias
simbdlicas, que metaforiza un objeto en otro y transforma la creacién en
recreacion (término utilizado por el mismo Xul, en Artundo (2006, p. 132).

Dicha combinacion lo ubica en dialogo con una concepcion premoderna del
conocimiento en la que el problema no es entre un sujeto y un objeto, sino entre lo
unoy lo multiple. Fundamento de la experiencia mistérica, a la que Xul también se
dedica, que sobrepasa el limite entre el saber humano, sensible y el divino. Xul
personificaria la busqueda de unidén entre conocimiento y experiencia, no a la
manera de la ciencia moderna, sino en los términos de la astrologia, que -como
sefiala Agamben (2007)- al estrechar en el destino de un Unico sujeto cielo y tierra,
humano y divino posibilita la unidad que encontrara la ciencia.

Contrastes: fotografias individuales y colectivas

El Album compila siete fotografias colectivas en las que aparece Xul,
publicadas en medios graficos (subserie b). De conjunto, evocan el caracter
dinamico de su participacién en el vanguardismo de los "20. A pocos dias de su
regreso a Buenos Aires en 1924, comenzod a reunirse con el grupo de jévenes que
integraba Martin Fierro, en el nimero doble 12-13 de octubre de ese afio, bajo el
titulo “éQuién es Martin Fierro?” fue incluido como parte del “nucleo activo”
(MARTIN FIERRO, 1995, p.87). La invencién del neocriollo, como sefialé Sarlo
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(2002), lo ubicd en el seno de las preocupaciones del vanguardismo rioplatense en
torno ala experimentaciony la reflexidén sobre lalengua y laidentidad cultural. En
abierta contradiccion con una imagen del artista distanciado de la realidad y poco
interesado por el impacto de sus proyectos, Xul imprimié una orientacion
latinoamericanista a los intereses dominantes de la revista, centrados en la
identidad nacional.

Las imagenes que integran la subserie de fotografias colectivas son
publicadas como testimonio de eventos sociales o artisticos (cenas organizadas por
revistas e inauguraciones de muestras), vinculados de diversos modos con el
vanguardismo. Una foto de 1926 de un banquete en homenaje a Giiraldes,
publicada originalmente en Martin Fierro (n° 36, 12/12/26) y reproducida en 1961
en La Prensa (de alli la toma el Album, 29). Entre el numeroso grupo de personas,
Xul se ubica atrds, de pie, junto a Girondo, Borges, Marechal y Norah Lange. Incluye
también dos vistas de una cena en 1930 por la inauguracion de la revista La
Argentina, dirigida por Cdrdova lturburu (p. 05), una imagen de un grupo de
personas reunido en la primera exposicion individual de Xul en Buenos Aires,
simultanea a muestras de Elena Cid y Antonio Berni, en la Asociacion Amigos del
Arte en 1929 (p. 10), donde se distingue con claridad a Leopoldo Marechal; Xul
conversando con Norah Borges junto a otras personas, en la apertura de una
muestra de ambos, también en la sala de la Asociacidon en 1940. Finalmente, una
fotode un grupo de personas frente a cuadros de Xul, acompafiada de una mencién
asuexposicion en Van Riel en 1953.Sibien, estaimagen parecierala mas alejada de
las relaciones de Xul con el vanguardismo (incluso temporalmente), la sala es la
misma que en sus primeros afos alquilaba Amigos del Arte (vg. PACHECO, 2008) y,
portanto, escenario de las dos muestras (y las fotografias) mencionadas antes.

Como marca general, se trata de fotos de eventos de los que participan artistas,
intelectuales y otras personas vinculadas al campo cultural, quienes posan acorde
a convenciones regulares y visten de manera formal, adecuada a los espacios y
contextos. Xul sélo se distingue del resto por su considerable altura; por lo demas,
sus poses, gestos e indumentaria no salen de la norma: se repiten las mismas
acciones, atuendos (trajes oscuros, camisasblancas, corbatas delgadas o monos,
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etc.)y poses. En estalinea, esinteresante la foto de la exposicién conjunta de Norah
Borges y Xul pues propone una composicion casi simétrica y un paralelo entre él
seguido por tres hombres y ella seguida por dos mujeres. La impronta de mayor
espontaneidad de estas imagenes, asi como su caracter colectivo que reduce el
margen de negociacion individual entre retratados y fotdgrafo, hacen que las
ficciones subjetivas, las ilusiones que quieran mostrar o construir Xul o el resto,
tengan pocas posibilidades de verse reflejadas en la imagen, pues el control del
escenario, laposeylos atributos es mucho menor.

La representacion social de Xul en estas fotografias no se corresponde con la
del astrélogo, mistico, inclasificable y extravagante que observamos en la serie
individual, sino con la figura de un productor cultural situado en convenciones,
modas e intereses comunes al medio donde interviene. Mds aun, las imagenes
contradicen los relatos de contemporaneos sobre las extravagancias de su
vestuario (el poncho blanco y celeste, por ejemplo) y la imagen construida en los
retratos individuales con casaca de reminiscencias orientales a la que nos
referimos en el apartado anterior. Si bien toda fotografia es mas indicio de
irrealidad que de realidad (SOUZA MARTINS, 2013), el contraste entre las
colectivas y los retratos individuales acentua el caracter de puesta en escena de los
ultimos, en cuanto a una prevalencia de estrategias mas o menos conscientes y mas
0 menos convenidas entre retratado y fotografo, en aras de la construccidon de una
imagen publica como personaje enigmatico.

Los retratos postumos de Xul publicados en medios graficos (subserie c)
confirmarian que, tras su muerte, cuando alcanza reconocimiento nacional e
internacional como pintor, se ha consolidado la imagen del mistico visionario
sofocando al pintor y al escritor. En su mayoria consisten en un primer plano del
rostro de Xul (a veces acompanado por las manos), recortado de manera
antinatural sobre un fondo oscuro apenas mas grande (figura 5). No hay escenarios
ni atributos que orienten la configuracion del sujeto representado. Su rostro flota
sin referencias de tiempo y espacio, con la mirada fija en un punto fuera de latoma,
visionando algo que no podemos ver. La mirada fuera de cuadro construye una
realidad que no es nila del espacio fotografiado, nila del espectadordela imageny
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anuncia la existencia de un mundo que nos es vedado y que se revela ante los
ojosdel retratado: Xul, el mistico visionario (figura 6).

Si bien se trata de fotografias que circulaban en vida de Xul, muchas de ellas
tomadas en estudio por el fotégrafo Sergio Graciana y publicadas previamente,
luego de la muerte del artista estas imagenes constituyen su tipo de retrato mas
difundido, por lo general con ligeras modificaciones respecto de las originales que
tienden a cerrar mas el plano sobre el rostro y a descontextualizarlo de referencias.
La eleccidn de estas fotos, entre otras posibles, da cuenta de la constancia con la
que ha sido construida (y autoconstruida) la figura de Xul como un mistico
extravagante al que poco importa la realidad circundante. Estas operaciones
sumadas a la fascinacion que genera un personaje enigmatico, admirado y
sefalado como un genio por referentes intelectuales de la talla de Borges,
obnubilan la representacion que podriamos construir en torno a su vinculo con
Martin Fierroy obstaculizan otras perspectivas desde las cuales leer su produccién.
Puede resultar reveladora una consideracién de Noé Jitrik (2009) en su epilogo del
volumen Rupturas de la coleccién de Historia critica de la literatura argentina: “La
llegada de Jorge Luis Borges, portador del Ultraismo, el regreso de Emilio Pettoruti
cubista, el futurismo de Cunsolo y Lacdmera, los viajes de Girondo, las
extravagancias de Xul Solar”. En la descripcion de Jitrik, Pettoruti es cdmodamente
cubista, Cunsolo y Lacamera futuristas y Borges ultraista, mientras que la
intervencion de Xul en el vanguardismo se inscribe con el confuso “extravagancias”.
En buena medida, la diferencia entre la presentacion de Xul y la de otros
vanguardistas en la formulacién de Jitrik es consecuencia de operaciones del
propio artista orientadas a la autoconstruccion de su imagen publica como
personaje excéntrico y excepcional. Dicha imagen es impulsada también por otros
productores culturales que le son contemporaneos (Borges, Macedonio Fernandez
y Marechal, por nombrar sélo algunos) y replicada en la prensa posterior, trabajos
criticos y guiones curatoriales, por supuesto, en didlogo con acuarelas que abonan
el sentido extravagante.

De este modo, operaciones de Solar como las que abordamos en este
ensayo, de algunos de sus contemporaneosy de sectores dominantesde la critica
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de arte irradian a surepresentacion como extravagante, inclasificable, ajenoasu
época e imposible de asir en marcos de referencia e imposible de asir en marcos de
referencia eficientes para otros artistas y escritores. Xul llega a ser conocido en el
medio artistico de los 20 como mago. Ademas de articulos periodisticos y
entrevistas que refieren a él con ese epiteto (vg. ARTUNDO, 2006) y de la conocida
evocacion que realiza Leopoldo Marechal en el astrologo Schultze, su
correspondencia muestra que Evar Méndez, por ejemplo, encabeza cartas que le
dirige como “Querido e ilustre Mago” o “llustre y querido Mago” (Buenos Aires,
20/01/28;01/¢287?, FPK-MXS).

Entre otros ejemplos se puede mencionar el relato de Pettoruti de su primer
encuentro con Xul: “me parecid un muchacho encantador con su punta de
extravagancia, puro como un nifio” (apud ABQOS, 2004, p. 51). Tal vez el mas
significativo es la evocacion de Xul en Paris en los 20 que realiza Francisco Luis
Bernardez:

Un muchacho argentino entre pintor y astrélogo [...] vestia un vasto
poncho a rayas celestes y blancas que le daba un aspecto de gran
bandera viviente y lo envolvia siempre en una nostalgica emocion
rioplatense. [...] Ya entonces... sabia manifestarse libre,
desinteresado, inasible, extrano, tierno y misterioso, tanto en su vida
(siempre un poco secreta) como en su arte. (BERNARDEZ apud
ABOS, 2004, p. 48)

Se trata de un relato significativo porque Bernardez y Xul no coinciden en los
mismos afios en Europa, por lo que su vivida semblanza o bien recoge testimonios
de otros, como afirma Abds (2004), o bien es una construccién posterior permeada
por unaimagen previa.

Como toda fotografia, los retratos de Xul publicados en entrevistas, las
imagenes colectivas tomadas en eventos culturales ylas que,seleccionan los
medios para acompanar notas posteriores asu fallecimiento son, con Souza
Martins (2013, p. 28): “retrato vivo de la cosa muerta” y al mismo tiempo se
vuelven algo vivo por su capacidad de sustitucidn, su polisemia y su

7. Nos referimos a articulos periodisticos por el objeto de este trabajo, pero la afirmacién puede extenderse ampliamente. Como ejemplo
significativo, el ingreso a la muestra artistica de 2017 a la que me referi en el inicio estaba compuesto por tres impresiones a gran escala de
retratos de Xul tomados por Graciana.
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imagenes con una supuesta realidad externa a ellas, su analisis como textos
visuales complejos con leyesyconvenciones propias, que se integran enredes de
sentido con otros textos (visuales y verbales), nos permitié observar sobre qué
elementos se apoya una imagen publica de Xul y, a su vez, aportar desde un estudio
especifico a la comprension de los modos como la fotografia interviene en la
constitucion de larealidad social.
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de mitos em boatos desmentidos nas elei¢cdes brasileiras de 2018

DISINFORMATION AND POLITICAL MYTHOLOGY:
the presence of myths in rumors disproved in the Brazilian elections of 2018
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Resumo

A partir de uma analise de conteldo categorial temdtica e com base na tipologia de
mitos politicos de Girardet (1987), este artigo investigou a presenca de mitos
politicos em 134 boatos desmentidos pelo Projeto Comprova durante a campanha
eleitoral presidencial brasileira de 2018. Os resultados indicaram presenca de
elementos de mitologia politica em dois a cada trés boatos examinados, prevaléncia
do tipo Compl6, recorréncia de boatos com tematica conspiratéria e contexto
majoritariamente favoravel a campanha do candidato Jair Bolsonaro.
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Abstract

IBased on an analysis of thematic categorical content and based on Girardet's
typology of political myths (1987), this article investigated the presence of political
myths in 134 rumors disproved by the Comprova Project during the 2018 Brazilian
presidential election campaign. The results indicated the presence of elements of
political mythology in two out of three examined rumors, prevalence of the Plot type,
recurrence of rumors with conspiracy themes and a context mostly favorable to the
campaign of candidate Jair Bolsonaro.

Key-words: Political communication; misinformation; elections; political mythology.
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Introducgao

A ampla circulacao de informacdes distorcidas ou falsas em ambiente digital
é um fendmeno ja globalmente consolidado, com forte incidéncia em contexto
politico. Apds precedentes nas elei¢des britanica de 2015, estadunidenses de 2016
e francesas de 2017, o fendbmeno, no ano seguinte, alcangou o Brasil, onde centenas
de milhares de boatos relativos ao pleito em curso foram disseminados por
plataformas populares cada vez mais populares para a obtencao de informacdes,
como aplicativos de mensagens instantaneas e sites de redes sociais.
Também houve manifestacdes relevantes do problema em paises como india, em
que o fendbmeno se relaciona ao uso de ferramentas de comunicagao interpessoal,
como o WhatsApp (REUTERS, 2019); e Portugal, onde 76% dos cidadaos se dizem
preocupados com a desinformacao digital (NEWMAN et al., 2020). O indice de
preocupacao dos portugueses é o segundo mais alto em uma relacao de 40 paises,
atras apenas, justamente, do indicador do Brasil, que alcanca 84%. Ha mais trés
paises latino-americanos na lista: Chile (72, com 65%); México (172, com 60%) e
Argentina (182, também com 60%) (idem).

O fendbmeno, conceituado como desinformacao, viabilizou-se por meio da
configuracdo do ecossistema midiatico inaugurada com a populariza¢ao da Internet
e da cultura digital, na qual os cidadaos sao ativos e preponderantes na criagao e
ordenacao dos fluxos informativos de grande escala. Para além da outrora posi¢ao
de consumidores mormente passivos, atuam agora como produtores, difusores e
avalistas do conteudo que circula pelas redes. Equiparam-se, pois, em diversos
aspectos, aos meios de comunicacao de massa, mas organizados em
microestruturas descentralizadas, capilares e pretensamente igualitarias.

As implicacbes do fendmeno para a democracia sao notaveis, como a
degeneracdao do ambiente informativo no qual os eleitores formam as proprias
convicgOes sobre questdes diversas, entre elas o voto. Nesse sentido, a literatura
relaciona os fendbmenos de uso de redes sociais, desinformacao e polarizacao
ideoldgica, considerando que os trés se articulam em multiplos sentidos. “As midias
sociaisimpulsionam a polarizacao politicae a prevaléncia da desinformacao, que
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Também estao se acentuando mutuamente e, ao mesmo tempo, minando a
qualidade democratica” (TUCKER et al., 2018).

E diante desse cendrio, pois, que jornalistas, empresas de comunicacdo e de
tecnologia, organiza¢cdes da sociedade civil e forcas governamentais articulam
acoes de combate ao problema, na busca por conté-lo e, com isso, preservar
preceitos do adequado funcionamento da ordem democratica que se encontram
sob ameaca. Também é nesse contexto que pesquisas como esta se apresentam,
de modo a esclarecer aspectos desse emergente fendbmeno.

O volume de estudos sobre desinformacao cresceu exponencialmente a
partir de 2017. Dalessandro et al. (2020) identificam, pesquisando pelo termo
“fake news” na base de dados Socopos, uma média de 2,5 artigos por ano sobre o
tema entre 2005 e 2016. Entre 2017 e 2018, entao, a producdao somou 295 artigos,
o que representa 90,76% do total de 325 artigos rastreados no recorte da pesquisa,
de 2005 e 2018. Os estudos se concentram nas areas de Ciéncias Sociais (218) e
Ciéncia da Computacao (72), e se relacionam a temas como redes sociais,
Misinformation, pds-verdade, competénciainformacional, jornalismo e Internet.
A desinformacado se conecta a outro fendmeno corrente, também foco de amplo
interesse cientifico, qual seja a mitologia politica. Trata-se, numa palavra, da
manifestacdo no campo politico de narrativas assentadas sobre representacdes
miticas de experiéncias humanas coletivas (CASSIRER, 1976).

A mitologia tem sido crescentemente estudada contexto da comunicagao
politica e eleitoral. Bianco (2018) identifica—a partir de busca no Catdlogo de Teses
e DissertacOes da Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
(Capes) e na Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertacdes (BDTD) — um
conjunto de dez trabalhos que analisam o tema com esse enfoque, concentrados
nas areas de Comunicacao, Sociologia e Histdria (p.20). Nenhum, porém, tendo
como foco arelacdo entre mitologia politica e desinformacao.

O entendimento sobre mitologia politica que mais nos interessa é o de
Girardet (1987), paraquem, em ssintese, o mito politico é umfenémeno de carater
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nao plenamente racional, de teor explicativo e mobilizador, que serve a funcao
primordial de reestruturacao mental do imaginario politico. Isso se da, segundo o
autor, a partir da mobilizacao de quatro tipos regulares de mito: Complo, Era de
ouro, Salvador e Unidade, que, respectivamente, ensejam as ideias de conspiragao,
nostalgia, messianismo e nacionalismo.

Ante o exposto, este estudo se volta a analisar a desinformacado no pleito
presidencial do Brasil em 2018 sob o prisma singular do emprego de estratégias
assentadas na mitologia politica. Assim, postulamos a seguinte questao: “De que
modo informacgdes distorcidas ou falsas se associaram a estratégias de mitologia
politica durante o ciclo eleitoral presidencial brasileiro de 20187?”.

Temos, como objetivo geral, identificar a incidéncia e a utilizacao de elementos de
mitologia politica na estruturacdo dos boatos analisados.

A pesquisa é desenvolvida tendo como corpus 134 boatos verificados e
atestados como pecas informativas distorcidas ou falsas pelo Projeto Comprova,
operacdo colaborativa de 24 veiculos de informacdo para checar boatos ao longo
de 84 dias de campanha eleitoral em questao, realizadas entre agosto e outubro de
2018.

A metodologia empregada é a analise de conteudo do tipo categorial
tematica, em abordagem qualiquantitativa. Ha quatro etapas na pesquisa: analise
do corpus a partir das quatro categorias extraidas de Girardet (1987); aplicacdo de
Escala de Likert de modo a mensurar for¢ga da manifestacao mitoldgica; extracao da
unidade tematica prevalente em cada boato; e analise do contexto de mencao a
partidos e/ou agentes politicos nos boatos. As categorias que compdem a primeira
e principal etapa de analise foram extraidas da tipologia de mito politico de
Girardet (1987), quais sejam (1) Complo, (2) Erade ouro, (3) Salvador e (4) Unidade.

1.Desinformag¢ao em ambiente digital

Otermo fake news se consolidou como vocabulo popular para designara
irculacdo digital de boatos, rumores e informacdes inveridicas ou distorcidasa
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partir de 2016, no contexto da eleigdo americana vencida por Donald Trump
(VITORINO; RENAULT, 2019). Tandoc et al. (2018) sintetizam as conceituac¢des do
termo, analisando 34 artigos publicados entre 2003 e 2017, e concluem haver uma
caracteristica comum aos multiplos empregos da expressao: a apropriacao da
aparéncia de noticia real, em aspectos de redacao, ilustracao fotografica e exibicao
em websites, de forma a se esconder "sob umverniz de legitimidade" (p.147).

A despeito da popularidade, o termo fake news é rejeitado por parte
majoritaria dos estudos do campo, que entende que a expressao é imprecisa,
frente a variedade de significados que designa; e que é crescentemente
empregada como argumento de ataque ao Jornalismo (VOSOUGHI et al., 2018,
p.1146). Nesse sentido, adotamos a expressao rumor, livremente traduzido por
nds como boato. O termo é entendido a partir da definicdo de Miiller (2016), que
sintetiza diversas proposicdes e chega a seguinte definicao: "boato é um caso de
testemunho genuino sem confirmacao oficial, cuja fonte original foi perdida ou
nunca existiu" (p.435).

Um segundo atributo fundamental do fenébmeno, que diferencia sua
ocorréncia contemporanea de precedentes histéricos, é a ambientacao digital e a
consequente velocidade de propagacao, especialmente em Sites de Redes Sociais,
como Facebook e Twitter; e ferramentas online de comunicacdo interpessoal,
como o aplicativo WhatsApp. "Embora a existéncia de noticias falsas ndo seja nova,
a velocidade com que se propagam e o alcance global da tecnologia que pode
divulgd-las sdo sem precedentes" (BURKHARDT, 2017, p.7).

Por fim, a terceira caracteristica basica do fendmeno é o emprego de
estratégias para dotar o discurso de alta carga emocional, com vistas a atrair
atencao e despertar empatia e adesao (BAKIR; MCSTAY, 2018), como parte de um
processo de "economia da emoc¢ao", voltado a gerar receitas a partir de audiéncia
online(p.1).

Do ponto de vista do contexto em que manifestam, Bakir; McStay (2018)
diagnosticam que o fendmeno é resultado da conjugacdo de cinco caracteristicas
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Do ecossistema de midia digital: declinio financeiro das empresas de noticias;
crescimento do ciclo imediatista da noticia; rapida circulacao de desinformacao a
partir de conteudos gerados por usudrios e propagandistas; crescimento da
natureza emocional do discurso online; e crescente nimero de pessoas gerando
receita a partir de algoritmos e motores de busca (p.4).

Wardle; Derakhshan (2017) inserem o fendmeno da circulacdo digital de
boatos em uma cadeia denominada "espectro da desordem da informacao" e
composta por trés categorias: Informacao incorreta (informacgao falsa
compartilhada sem causar danos); Desinformacao (informacao falsa
conscientemente compartilhada com intencao de causar danos); e Ma informacao
(informacdo genuina compartilhada com a intencao de causar dano) (p.20). Eles
também propdem uma tipologia composta por sete categorias de desordem da
informacgdo, aqui apresentadas em ordem alfabética: Conteudo Enganador,
Conteudo Fabricado, Conteudo Impostor, Falsa Conexao, Falso Contexto,
Manipulacdo de Contexto e Satira/Parddia (p.17).

Diante disso, entendemos boato como mensagens sem confirmac¢ao nem
fonte original conhecida que se disseminam velozmente em ambiente digital,
sobretudo em Sites de Redes Sociais (SRSs), intencionalmente construidas com
informacdes falsas e/ou distorcidas, e com conteidos dotados de alto teor
emocional. Integram uma cadeia de desordem da informagao constituida por
mensagens de diferentes formatos e variados recursos de deturpacao da
autenticidade que, em comum, ensejam elevado apelo emocional, com vistas a
gerar adesao, sobretudo politica (ALLCOTT; GENTZKOW, 2017; BAKIR; MCSTAY,
2018; BURKHARDT, 2017; BURSHTEIN, 2017; SILVEIRA, 2019; MULLER, 2016;
RECUERO, 2009; TANDOC et al.,, 2018; VOSOUGHI et al.,, 2018; WARDLE;
DERAKHSHAN, 2017).

O crescimento da desinformacao tem provocado reacdes de distintos setores da
sociedade, que articulam estratégias diversas de enfrentamento ao problema,
como acdes de checagem de fatos. Trata-se de um conjunto de praticas de
apuracao e esclarecimento de informagdes publicas suspeitas de incorrecao
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(Nieminen; Rapeli, 2019; Graves, 2018; Mantzarlis, 2018). A checagem de fatos
contempla trés categorias: checagem de fatos, voltada a investigacdo posterior de
declaragdes publicas relevantes; desmascaramento, que trata da averiguacao de
boatos populares; e verificacao, responsavel pela averiguagao de material,
geralmente produzido por cidadaos comuns, antes da publicacdo de um conteudo
nele baseado (MANTZARLIS, 2018).

3. Mitologia politica

O mito é um fendmeno de natureza plural e manifestacdes multiformes.
Interessa-nos, em especial, compreendé-lo em contexto politico; antes, porém, é
preciso assimild-lo em sua natureza geral. Girardet (1987) e Miguel (1997)
identificam duas noc¢des dominantes no estudo da mitologia: nas areas de
antropologia e historia das religioes, e semidtica.

No primeiro caso, o mito é interpretado a partir de sua definicao e de sua
funcao social, sobretudo por meio de manifestacdes em sociedades arcaicas e
primitivas. Cassirer (1976) identifica, nessa perspectiva, quatro correntes
principais: a) uma espécie de ciéncia primitiva; b) uma forma de Filosofia selvagem;
c) uma expressdao de patologia linguistica; e d) um fenébmeno com raizes
psicanaliticas (pp.44-45). A partir disso, ele delimita o mito como uma estrutura
complexa e paradoxal de pensamento, destinada a representar, de modo
simbdlico, experiéncias coletivas do homem. (pp.61; 63). Andloga ao conto e a
fabula, € uma narrativa tribal de poder explicativo, organizada de forma légica, mas
nao plenamente racional.

Sob a perspectiva semidtica, o mito é, especialmente a partir de Barthes
(2001), percebido como uma deformacao de linguagem que se presta a
apropriacaoideoldgica (pp.134; 143). De forma condensada, para Miguel (1998), o
que essa corrente tedrica busca descrever é o processo de mistificagao. Conforme
lasbeck (2017), a fala mitica é "produto de uma segunda inscricao que se sobrepde
a natureza das coisas".
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No campo politico, por sua vez, a primeira tentativa solida de delimitar o
mito foi feita por Georges Sorel, de orientacdao marxista, na primeira década do
século XX. Sorel (1993) expandiu a ideia de mito para além do ambito das
sociedades primitivas, como, até entao, era corrente no campo cientifico (p.27).
Em sintese, ele apresenta uma no¢ao de mito funcional e utilitarista, que é nao
apenas convenien]te, mas mesmo necessario, para o sucesso da luta politica. No
caso especifico, expde o mito da revolucao proletaria marxista, a que chama de
greve geral, como o elemento propulsorindispensavel para o triunfo da causa.

O panorama estabelecido por Sorel foi empregado e ampliado por autores
subsequentes. Miguel (1998) nota dois movimentos de deslocamento: o primeiro
foi o de estender o alcance do mito do foro especifico da revolucao proletaria para
discursos politicos diversos. O segundo foi a reducao da amplitude do mito politico
gue esta presente em Sorel, deixando de abarcar apenas grandes atos histéricos —
como arevolucao proletdria—e passando a ser observado e apreendido em gestos
politicos menores, mesmo corriqueiros.

E exatamente nesse contexto que se encontra a obra de Girardet (1987), que
constitui a base da principal categoria analitica de nossa pesquisa empirica. Ha
alguns aspectos centrais no entendimento de Girardet (1987) sobre mitos. O
primeiro €, em consonancia as nocdes antropoldgicas, o carater nao racional do
fendmeno. Outro aspecto relevante é a ocorréncia desse episédio em ideologias
de matizes diversas — nisso, por conseguinte, alija-se do juizo semioldgico
barthesiano, que via no espectro da direita o campo hegemonico dessas
manifestacoes (p.12). Mais um traco fundamental desse fen6meno, para Girardet
(1987), é a natureza complexa, versatil e fluida da mitologia politica. Por fim, outro
atributo relevante do mito politico para Girardet (1987) é, por mais paradoxal que
possa parecer ante a volatilidade recém-descrita, a presenca de certa logica regular
em todo discurso mitico. "Se o mito é polimorfo, se constitui uma realidade
ambigua e movente, ele reencontra o equivalente de uma coeréncia nas regras de
que parece depender o desenrolar de sua caminhada" (p.17). E do resultado desse
trabalho, entdo, que emergem os quatro conjuntos de mitologias politicas
definidos pelo autor: Compld, Era de ouro, Salvador e Unidade.
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( O primeiro mito de que Girardet trata é o do Compl6, que, de modo geral,
propaga narrativas conspiracionistas que descrevem como organiza¢des secretas,
que atuam de modo analogo a seitas, conjuram sigilosamente em planos de
tomada de poder e estabelecimento de um regime politico e social hegemodnico
(pp.34-36). Exemplos histdricos de mitos dessa natureza sdo o jesuitico e o
maconico.

A segunda tipologia de mito politico determinada por Girardet (1987) é ada Erade
ouro, que, em resumo, consiste no artificio de acionar vieses nostalgicos como
estratégia de mitigacao de um presente entendido como decadente e vislumbre de
um futuro redentor, paradoxalmente assentado sobre bases do passado. Trata-se
do mito mais comum e recorrente, entre todos os descritos pelo autor, segundo o
proprio autor (p.98).

A terceira categoria de mitos descrita por Girardet (1987) é a do Salvador. Trata-se,
em sintese, de um processo de aplicacdao de atributos de heroismo a figuras
politicas ordinarias. Configura-se, portanto, um fenémeno analogo ao do
messianismo, de certo modo o mesmo do qual trataram Carlyle (apud CASSIRER,
1976) e Campbell (1988).

A Ultima categoria de mitos descrita por Girardet (1987) é a da Unidade, que
redne narrativas miticas centradas na ideia de uma coletividade unida, coesa e
harmoniosa. O simbolo mais bem elaborado desse tipo de mitologia é o conceito
de nagdo (pp.157/158), embora o ideal religioso também aluda a essa forma de
disposicao social.

4. Método

Esta pesquisa utiliza a técnica de pesquisa de analise de conteudo, que, de
modo resumido, volta-se a analisar mensagens de forma a, por meio de inferéncias
e apoiada em categorias analiticas especificas, produzir conhecimento (FONSECA
JUNIOR, 2006). Valemo-nos de uma vertente especifica da técnica, qual seja a
categorial tematica, caracterizada por "operacdes de desmembramento do texto
em unidades, em categorias segundo reagrupamentos analégicos" (BARDIN, 1977,
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p.153). A abordagem empregada é qualiquantitativa, que integra as abordagens
quantitativa, derivada do formalismo estatistico; e qualitativa (FONSECA JUNIOR,
2011, p.285).

O corpus da andlise é constituido por 134 boatos desmentidos pelo Projeto
Comprova, operacgao de checagem de fato, via técnica de desmascaramento, que
reuniu 24 veiculos de informacao atuando colaborativamente na investigacao de
boatos relativos as eleicdes presidenciais de 2018. A coleta foi realizada em duas
etapas: primeiro, catalogamos os boatos desmentidos pelo Comprova entre agosto
e outubro de 2018, excetuadas as satiras. Em seguida, localizamos os boatos —em
numero de 134 — em versao integral em paginas diversas da Internet, sobretudo
sites e perfis, paginas ou grupos em Sites de Redes Sociais (SRSs), seja em versao
original ou replicada. Desse modo, a analise se centrou sobre os proprios boatos,
tendo os relatdrios de verificagao do Projeto Comprova servido como critério para
aselecdaodo corpus.

A base analitica que utilizamos é a textual, por meio do exame de textos
publicados em formatos e plataformas diversas — como websites, postagens de
redes sociais variadas e legendas de fotografias — e da transcricao do audio dos
conteldos sonoros ou audiovisuais. Nao ha, no corpus, materiais unicamente
imagéticos e, portanto, incapazes de serem decodificados textualmente. Desse
modo, lancamos mao do que Bauer (2002) entende ser o procedimento mais
tradicional da analise de conteudo, qual seja o exame de conteddos em formato
textual.

A analise empirica esta organizada em quatro fases. A primeira é o exame do
conjunto de 134 boatos a partir das quatro categorias de analise extraidas de
Giradet (1987): Compld, Era de ouro, Salvador e Unidade. A segunda é a aplicacao
de uma Escala de Likert de modo a mensurar a forca da manifestacao mitoldgica
nos boatos — a partir disso, a sequéncia da analise é restrita ao conjunto de boatos
com manifestacao de forca alta ou altissima. A terceira é a extracao da unidade
tematica prevalente em cada boato, a partir de um trabalho indutivo. A quarta, por
fim, é a andlise do contexto politico de cada boato, comvistas a identificar a
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favorabilidade do contexto em que partidos e/ou agentes politicos sdo
mencionados.

As quatro categorias de andlise principais foram extraidas da ja apresentada
e discutida revisdo de literatura sobre mitologia politica de Girardet (1987),
assentada em quatro tipos de mitos: Complo, Era de ouro, Salvador e Unidade. A
identificacdao de elementos caracteristicos de cada uma das categorias mitoldgicas
nos boatos se da por meio de dois componentes, tal qual propde Bardin (1977):
cadigo, via manifestacao signica explicita, qual seja por meio de palavras; e
significacdo, via descricdo e/ou alusdo a elementos caracteristicos de cada
narrativa mitica politica especifica. Assim, cada categoria € composta por quatro
subcategorias, sendo uma do tipo cddigo, formada por palavras que correspondem
a(s) ideia(s) central(is) de cada mitologia; e trés do tipo significacdo, constituidas
por elementos narrativos diversos que descrevem e/ou aludem as mitologias em
guestao.

Quadro 1: Categorias de analise de mito politico baseadas em Girardet (1987)

COMPONENTE: COMPOMENTE:
CODIGO SIGNIFICACAD
(51.1) Descricdo de efou alusdo a planao

CATEGORIA

conspiratario/ameacador em contexto
palitico, sacial ou maoral real

(C1) Palavras que designam conspiracdo | (51.2) Descricdo de efou alusdo a
ou ideias andlogas organizacdo secreta ou pouco
conhecida

Mito do Compld

[51.3) Discurso narrativo de dentncia
efou contracompld

(52.1) Discurso narrativo de teor
nostalgico efou reacionario

(52.2) Descricdo de efou alusdo a ideia
de “tempo presente” (realidade
perturbada e requerente de
regeneracaa)

Mito da Era (C2) Palavras que designam nostalgia
de ourao ou ideias andlogas

[52.3) Descricdo de efou alusdo a ideia
de “tempo de antes” (idealizacdo de
passado nobre efou feliz)
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(53.1) Descricdo de efou alusdo a
personagemins) com tracos biograficos
heroicos

(53.2) Descricdo de efou alusdo a
Mito do Salvador (C3) F-'aIEfuras que. de.sl'gnarrn heroisma, perscTn.agem cn_rrespnndenj:e.a -
messianismao ou ideias analogas arquétipo heroico (velho sabio, jovem

guerreiro, legislador ou profeta)

(53.3) Descricdo de efou alusdo a crise
de legitimidade de poderes
constituidos que demanda correcgo

(54.1) Descricdo de efou alusdo a
personagem(ns) com tracos biograficos
de perfil integrador, nacionalista,

(C4) Palavras gue designam unido, Ufanista e afins

Mito da Unidade nacionalismo, ufanismo ou ideias
analogas

[54.2) Discurso narrativo critico & ideia
de sociedade conflituosa

(54.3) Discurso narrativo elogioso a
ideia de nagdo e afins

Fonte: o autor

Apresentamos, também, a escala de Likert que usamos para classificar os
boatos de acordo com a forga da manifestacao mitoldgica.

Quadro 2: Forga da manifestacdo mitoldgica (Escala de Likert)

INCIDENCIA DE FORCA DA MANIFESTACEO MITOLOGICA
SUBCATEGORIAS

0 Nula

1 Baixa

2 Média

3 Alta

4 Altissima

Fonte: o autor
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Desse modo, avangamos a analise do conteudo e a seus resultados.

5. Resultados
5.1 Geral

A analise mostrou incidéncia de manifestacdo mitoldgica de forca alta

(presenca de trés subcategorias de uma ou mais categorias no boato examinado) e
altissima (presenca de quatro subcategorias) em 84 dos 134 boatos analisados, o
que corresponde a62,68% do total. Isso indica que aproximadamente dois em cada
trés boatos tém expressiva manifestacao de narrativas mitoldgicas.
Por outro lado, 50 boatos apresentaram manifestacdes mitoldgicas de forga nula
(auséncia de qualquer subcategoria de uma ou mais categorias no boato
examinado), baixa (presenca de uma subcategoria) e média (presenca de duas
subcategorias). Esse conjunto de boatos foi excluido das préximas etapas de
analise, que, portanto, concentram-se nos boatos cuja forca das manifestacdes
mitoldgicas foi alta ou altissima.

Os dados indicaram 107 manifestagdes mitoldgicas de forca alta e altissima

nos 84 boatos analisados, sendo que as ocorréncias se distribuiram da seguinte
forma: 68 boatos com um Unico tipo de mito (80,95%); 11 boatos com presenca
combinada de dois tipos de mito (13,09%); 4 boatos com presenga combinada de
trés tipos de mito (4,77%); e 1 boato com presenca combinada de quatro tipos de
mito (1,19%).
Em relacdo aos tipos especificos de mitos definidos por Girardet (1987), que
constituem nossa categoria analitica de maior interesse, a pesquisa indicou
prevaléncia da categoria Compl6 (69 casos, correspondentes a 64,49% do total),
seguida por Salvador (19 casos; 17,76%); Unidade (18 casos; 16,82%); e Era de ouro
(1 caso;0,93%).

5.2 Mitodo Complo

Os boatos assentados sobre a mitologia do Comploé podem ser classificados,
o ponto de vista tematico, em dois grupos principais: osque versavam sobre uma
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Conspiragdo propriamente dita, com conluio envolvendo pessoas e/ou instituicées
para alcangar um objetivo oculto (Grupo 1); e os que descreviam um projeto e/ou
plano pouco ou nada conhecido, sem necessariamente configurar uma trama
plena e integralmente conspiratdria (Grupo 2). O primeiro tipo foi dominante, com
frequéncia de 51 casos (correspondentes a 73,91% da categoria). O segundo se
manifestou em 18 casos (26,09%).

De forma mais especifica, identificamos a presenca de 13 temas diferentes
no conjunto dos 69 boatos assentados sobre a mitologia do Compl6, nesta ordem:
compld para fraude de elei¢cdes/urnas eletronicas (Tema 1; 17 casos,
correspondentes a 24,63% da categoria); projeto e/ou plano pouco e/ou nada
conhecido de PT/Fernando Haddad (Tema 2; 16 casos; 23,19%); compld relativo ao
ataque e/ou novo ataque a Jair Bolsonaro (Tema 3; 9 casos; 13,04%); complo para
prejudicar campanha de Jair Bolsonaro (Tema 4; 8 casos; 11,59%); compl6 de
governos de Lula/PT para pratica de corrupg¢do (Tema 5; 5 casos; 7,25%); complo
para crime eleitoral do PT (Tema 6; 3 casos; 5,79%); compld para fraude de
pesquisas eleitorais (Tema 7; 3 casos; 4,34%); complo politico internacional (Tema
8; 3 casos; 4,34%); plano/projeto de governo secreto/pouco conhecido de Jair
Bolsonaro ou General Mourdao (Tema 9; 3 casos; 4,34%); compld para crime
eleitoral de Jair Bolsonaro (Tema 10; 2 casos; 2,89%); plano/projeto de governo
secreto/pouco conhecido de Ciro Gomes (Tema 11; 2 casos; 2,89%); complo para
acobertar crime ambiental de marido de Marina Silva (Tema 12; 1 caso; 1,44%); e
denuncia de compld para prender Lula (Tema 13; 1 caso; 1,44%);/

Classificamos, doravante, os 69 boatos dessa categoria no que diz respeito
ao partido e/ou agente politico explicitamente citado(s). A andlise aponta que 59
boatos (correspondentes a 85,51% da categoria) contém mencdes desse tipo, face
a 10 boatos que nado fazem tais citacdes (14,49%). Os dados mostram que apenas o
conjunto PSL/Jair Bolsonaro/General Mourdo teve mencdes a si em contexto
favoravel e/ou benéfico. Isso ocorreu em 20 dos 27 boatos que os citam. No caso de
todos os demais partidos e/ou agentes politicos— PT/Fernando Haddad/Luiz Inacio
Lula daSilva; Ciro Gomes; MarinaSilva; e Joao Amoédo — as menc¢des ocorrem
exclusivamente em contexto desfavoravel e/ou prejudicial.
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Por fim, analisamos, de modo mais detalhado e a fim de exemplificacdao, um
boato dessa categoria, cujo titulo do relatdrio de checagem é “E boato que urnas
tenham sido apreendidas no Amazonas ja preenchidas com votos para Haddad” e
cuja reproducao estd abaixo, a partir de uma mensagem postada no Site de Rede
Social (SRS) Twitter.

Figura 1: Reproducdo integral de boato classificado da categoria Complo

Daniel DG FS
@Daniel_Rio_R.J

ALERTA

URGENTE

Acabou de dar na Record,PF prende uma van com 152
urnas eletronicas,dessas 121 estavam preenchidas com
voto para o Haddad com pelo menos 72 % dos votos.
Repassem urgente,é um golpe contra o bolsonaro e um
crime contra seus seguidores

7:34 PM - 6 de out de 2018 - Facebook

Crédito: reproducdo da internet

Classificamos a pega no Grupo 1 (boatos que versam sobre uma conspiragao
propriamente dita, com conluio envolvendo pessoas e/ou instituicdes para
alcancar um objetivo oculto) dado que a mensagem alude a um episédio concreto
de fraude em urnas eletronicas. De modo detalhado: atribui a prisao a Policia
Federal, por meio da sigla “PF”; referencia o conteudo como tendo sido publicado
em uma emissora de televisao, “Record”; afirma que o candidato beneficiado pela
suposta fraude é Fernando Haddad, do PT, aomesmo em que afirma se tratar de
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“um golpe” contra Bolsonaro; e motiva o receptor a compartilhar a mensagem,
adotando tom mobilizador.

5.3 MitodoSalvador

Classificamos os boatos da categoria Salvador, do ponto de vista tematico,
em dois grupos principais: heroificacdo de candidato (Grupo 1; 16 casos,
correspondentes a 84,21% da categoria) e heroificacdo de entidades/pessoas
externasao pleito (Grupo 2; 3 casos; 15,79%).

De modo especifico, identificamos oito grupos tematicos: heroificacdao de
Jair Bolsonaro via exaltagdo de virtudes/projetos (Tema 1; 9 casos,
correspondentes a 42,10% da categoria), heroificacao de Jair Bolsonaro via apelo
de politico temido/perseguido (Tema 2; 3 casos; 15,79%), heroificagdo de Jair
Bolsonaro via apoio popular (Tema 3; 2 casos; 10,52%), heroificagcao de Fernando
Haddad via apoio popular (Tema 4; 1 caso; 5,26%), heroificagdo de Luiz Inacio Lulaa
Silva via apelo de politico temido/perseguido (Tema 5; 1; 5,26%), heroificacdo de
cidaddo comum via exaltacao de virtudes (Tema 6; 1; 5,26%), heroificacao do
governo americano em ac¢ao contra corrupgao (Tema 7; 1; 5,26%) e heroificacao do
Exército Brasileiro em acao contra fraude eleitoral (Tema8; 1; 5,26%).

Finalmente, identificamos mencao a agentes politicos em 16 boatos, com a
seguinte frequéncia: Jair Bolsonaro (14 boatos, correspondentes a 73,68% da
categoria), Luiz Inacio Lula da Silva (1 boato; 5,26%) e Fernando Haddad (1 boato;
5,26%). Em todos os casos, as citacdes aos candidatos ocorrem de forma positiva,
por meio de um processo de exaltacao de virtudes, projetos ou popularidade.

O boato que escolhemos para exemplificar a manifestacao dessa categoria,
reproduzido a seguir, tem o seguinte titulo do relatdrio de checagem: “Datena nao
gravou video em apoio a Bolsonaro”. Refere-se a um video do jornalista e
apresentador de televisdao José Luiz Datena editado para parecer um ato de
elogioso ao candidato. Ovideo suprime trechos em que Datena menciona o
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candidato que efetivamente apoia, Geraldo Alckmin, e foi compartilhado
acompanhado da descricao “Datena apoia Bolsonaro.”.

Figura 2: Reproducdo integral de boato classificado da categoria Salvador

Obadias Lima Dos Reis e
17 de setembro de 2018 - Q&

Datena apoia Bolsonaro.

b 0:01/1:01@—

Crédito: Reproducdo da Internet

Como se trata de um conteudo em video, reproduzimos a transcricao do
material, sobre a qual a andlise foi feita: “E um cara [sic] que eu confio de verdade,
mesmo. E um cara que, é... trabalha com vocé. E um cara que luta por vocé. E um
cara que erra com vocé e aprende com vocé a corrigir os erros. Ele é um sujeito
igualzinho a vocé; porisso, eu confio nele. No meio dessa classe politica que ta [sic]
ai, ele se sobressai exatamente pela humildade que ele tem e pela forma de ele ser.
O caravai fazer campanha politica, ele entra na fila de avidao de carreira. O cara tem
pares de sapato que ele nao troca faz duzentos anos. Significa que a gente ta [sic]
precisando disso na politica brasileira: gente com honestidade, com simplicidade,
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gente como vocé; porgque a maioria desses caras que esta por ai ndo te representa
absolutamente. Ele, ndo; ele € um de vocés, que ta [sic] na politica batalhando ha
tantotempo. Entao, como eu confio nele, confie também”

O boato, como se Vvé, caracteriza-se como integrante da categoria Salvador
ante a série de elogios que faz ao candidato, centrados, essencialmente, em
aspectos da personalidade dele.

5.4 Mito da Unidade

Os boatos da categoria Unidade foram, de modo amplo, agrupados em dois

conjuntos tematicos: boatos com discurso de teor nacionalista/patriético e afins
(Grupo 1; 14 casos, correspondentes a 82,35% da categoria), e boatos com alusao a
candidato de perfilintegrador (Grupo 2; 3 casos; 17,65%).
Em recorte especifico, o agrupamento se deu em cinco categorias: discurso de teor
nacionalista/patridtico (Tema 1; 12 casos, correspondentes a 70,59% da categoria),
candidato com perfil integrador (Jair Bolsonaro) (Tema 2; 2 casos; 11,76%),
discurso mobilizador (Tema 3; 2 casos; 11,76%), candidato com perfil integrador
(Lula) (Tema 4; 1 caso; 5,88%) e discurso de quebra de unidade (Tema 5; 1 caso;
5,88%).

Por fim, analisamos as mencgdes a partidos e/ou agentes politicos presentes
nos boatos dessa mitologia. Identificamos 23 menc¢des, sendo 21 a agentes
politicos (Jair Bolsonaro [12], Luiz Indcio Lula da Silva [5], Fernando Haddad [2],
Aécio Neves [1], Ciro Gomes [1] e Dilma Rousseff [1]) e 1 a partido (PT [1]). Em
relacao ao contexto de citacao, Bolsonaro tem 11 casos de mencao favoravel e um
desfavoravel; Lula, por sua vez, tem 1 caso favordvel e 4 desfavordveis. Todos os
demais politicos mencionados, mencionados tém apenas menc¢des a si em
contexto desfavoravel. O PT, por sua vez, tem mencao em contexto neutro.

Para representar esse grupo de boatos, analisamos o boato cujo titulo do
relatério de checagem é “E montagem noticia que diz que Bolsonaro vai mudar
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imagem da padroeira do Brasil”, reproduzido abaixo.

Figura 3: Reproducao integral de boato classificado da categoria Unidade

r'ULHnA DL J.FAULU

* % % UM JORNAL A SERVICO DO BRASIL
Quinta-feira, 11 de Outubro de 2018

Encontro de Bolsonaro com o Bispo Edir
Macedo gera polémica, ao sugerir a troca
da imagem da Padroeira do Brasil

A discussdo da proposta de substituicio da imagem de Nossa
Senhora Aparecida gerou inquietagao entre 0s eleitores de Bolsonaro.

Agora passou
do limite, diz
eleitor de
Bolsonaro.

Acritica Renala Leal, ressalta: “acredito que

Jair tomara essa postura,ndo somente pelo
tom de pele da Padroeira, e sim para trazer
mudanca em todos os cenarios” [—————

Edir Macedo por sua vez, sugere a substituigao . —
alegando que a Padroeira foi descoberlano &
fundo do ric, devido ao fato do Vale do Paraiba
ser o berco do Candombié no Brasil a—

Crédito: Reproducdo da Internet

O boato, como se vé, simula uma noticia do jornal Folha de S. Paulo, por
meio do uso de um cabecalho na pagina analogo ao verdadeiro. A mensagem
delata um suposto plano de Jair Bolsonaro de alterar a padroeira do Brasil, uma
santa catdlica, a partir de decisdo tomada em conjunto com um pastor evangélico.
A peca se enquadra na categoria Unidade ao mencionar um simbolo da cultura
nacional, evocandoideias nacionalistas/patridticas.

6. Conclusao

Concluimos, a partir de nossos resultados, que a correlagdao entre
desinformacao e mitologia politica foi, nos parametros de nossa pesquisa,
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significativa, tendo a Mitologia se manifestado com forga alta ou altissima em
62,68% dos boatos analisados — aproximadamente dois a cada trés boatos
examinados. Trata-se, pois, de um resultado apto a demonstrar a incidéncia de um
objeto sobre outros, o que, como nossa analise de estado da arte demonstrou, nao
¢ pratica recorrente no campo. Ademais, indica que o fendmeno da desinformacao
nao necessariamente constitui um fim em si, mas pode se configurar como
estratégia para outros propodsitos — no caso estudado nesta pesquisa, mitificar
mensagens politicas.

Também concluimos que foi predominante nos boatos em questdo a
presenca de elementos de mitologia politica estruturados em enredos
conspiratodrios, dada a prevaléncia de boatos da categoria Compl6. Houve, de
modo mais exato, destacado carater de denuncia nesse conjunto de boatos, posto
gue a maioria continha esse elemento narrativo, que esteve voltado, sobretudo, a
supor fraude no curso das elei¢cdes. Alinhamos, assim, o estudo aos trabalhos que
tém por objeto o exame de teorias conspiratorias, ja reconhecidas pela literatura
como um dos ambitos mais proficuos na disseminacao de desinformacao em
ambiente digital.

Ficou evidente, ainda, que, para além das caracteristicas descritas em
literatura, a manifestacao de cada mitologia esta condicionada ao contexto em que
ocorre. Neste estudo, isso ficou claro ante a evidéncia de que uma candidatura em
especifico — no caso, a de Jair Bolsonaro, candidato que representa o espectro
ideoldgico da direita — foi mencionada predominantemente em contextos que lhe
eram convenientes e mesmo favoraveis, no que destoou de todos os candidatos
adversarios. Porum lado, tal achado alinha o estudo as pesquisas que reconhecem
a direita como pdlo politico preferencial para a difusao de conteudo de
desinformacao; por outro, reforca o debate em torno da eventual existéncia de um
espectro mais afeito a associacao a mitos politicos, no que entendemos ser uma
guestdao em aberto.

Ressaltamos, finalmente, que nosso estudo tratou de um objeto ha pouco
estabelecido no campo, a desinformacao digital; e o fez a partir de uma perspectiva
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igualmente parcamente explorada, a relagao com a mitologia politica. Assim, os
resultados, a despeito de serem relativizados e analisados somente a luz das
condicionantes especificas de nossa pesquisa, representam um estimulo para que
novos estudos, com abordagens igualmente originais, possam ser empreendidos,
de modo a acrescentar ndo apenas necessarias, mas urgentes camadas explicativas
aos novos fendmenos comunicacionais que caracterizam a vida publica.
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OUTRAS FACES DA BANALIDADE DO MAL
OTHER FACES OF THE BANALITY OF EVIL

Muriel Emidio Pessoa Amaral'

Resumo

A proposta desse ensaio é de perceber como os valores oferecidos por Hannah
Arendt acerca da banalidade do mal ainda se tornam presentes, tendo como recorte
cena da campanha eleitoral no Brasil de 2018. Arendt acreditou que o mal seria
banal a partir do momento em que sujeitos abdicam da qualidade de pensar e
refletir e passariam a reproduzir atividades previamente estabelecidas, bem como
ndo teriam a dimensdo dos seus comportamentos no cendrio politico. Aimagem do
ensaio pretende elucidar que o mal continua banal e com vigor suficientemente
forte para serreverberado em outros cendrios, enquanto perspectiva iconografica.

Palavras chave: Banalidade do mal. Imagem. Politica.
Abstract

The proposal of this essay is to understand how the values offered by Hannah Arendt
about the banality of evil are still present, using as clipping the 2018 election
campaign in Brazil. Arendt believed that the evil would be banal from the moment in
which subjects abdicate the quality of thinking and reflecting and would reproduce
previously established activities, as well as having no dimension of their behavior in
the political scenario. The images are intended to elucidate that the evil remains
banal and strong enough to be reverberated in different settings, while an
iconological analysis.

Keywords: Banality of evil. Images. Politics.
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Notasintrodutdrias

Imagem 1

Fonte: Jack (2018)

A imagem acima retrata dois homens em aceno nazista durante o ano de
2018 nolitoral brasileiro e, a partir, daimagem, é possivel desenhar outras faces da
banalidade do mal. A obra Eichmann em Jerusalém —relatos sobre a banalidade do
mal, de Hannah Arendt (1999), acompanhou os estudos dela sobre a acado politica e
0 espaco publico. Além disso, ela apresenta outra face do mal, considerado por ela
como sendo o mal banal. Apds o livro, que foi a cobertura jornalistica do
julgamento de Adolf Eichmannrealizadaa pedido da revista New Yorker, Arendt
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percebeu que o mal pode ser compreendido como sendo banal por ser sintoma da
auséncia de reflexdao e criticidade no espaco politico por sujeitos convencionais e
essa reflexdo marcou grande parte das produgdes dela.

Eichmann foi um dos oficiais do regime nazista e atendeu de modo exemplar
as ordens que |hes foram solicitadas. Ele nao foi julgado em Nuremberg, tribunal
qgue julgou parte dos integrantes do Partido Nazista, e conseguiu se asilar na
Argentina, de onde foi sequestrado em 1960 pelo estado de Israel e julgado por
crime contra o povo judeu, sendo preso e executado, em 1962, por enforcamento.
Nos dias que antecederam ao episodio, ele fora considerado, principalmente pela
comunidade judia, praticamente como um animal pela agressividade e estupidez
devido as atrocidades que desempenhou enquanto responsavel pelo sistema da
logisticas dos trens que conduziu milhdes de pessoas a morte na Europa. A
expectativa de encontrar um sujeito descompensado e hostil fez que Eichmann
depusesse de dentro de uma gaiola de vidro para que pudesse conter quaisquer
ameacas aos presentes.

No entanto, no decorrer da fala dele, Arendt ndo percebeu qualquer nuance
de uma agressividade bestial, mas um sujeito dotado de discursos rasos e
superficiais e de atitudes desprovidas de criticidade e reflexao; Eichmann era
mediocre. Ambicioso por reconhecimento profissional, ele almejava ocupar altos
cargos no partido e no governo, todavia, nao conseguiu tal feito. Arendt se atentou
a existéncia de um sujeito anddino, esforcado e dedicado ao trabalho que
desempenhava e ndo muito mais que isso. Pela visao de Arendt, o funciondrio nao
era exatamente uma figura atroz, mas ficaria dificil de ndo considera-lo um palhaco,
como a prépria Arendt (1999) concluiu, justamente por ser uma figura limitada.
Para a autora, Eichmann ndo conseguia enxergar, muito menos pensar, para além
da reproducao dos préprios comportamentos e das atividades laborais. Nao raro,
em algumas passagens do julgamento, o oficial afirmou que nao se sentia
responsavel pelo holocausto, tampouco, culpado; segundo ele préprio, apenas
cumpria ordens de superiores e nem tinha édio aos judeus ou a outros grupos
exterminados. Assim, Arendt (1999) afirmou que a banalidade do mal se torna
prospera pela praticairreflexiva de sujeitos convencionais, enquanto uma analogia
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da autora, o mal seria como fungo na pedra, pois conseguiria se alastrar
rapidamente sobre a superficie.

Esta ideia vai permear a tessitura do texto ao considerar que a imagem
selecionada, que é de autoria desconhecida e possivelmente produzida por algum
fotégrafo amador, servira para expressar a perpetuacao da banalidade do mal na
contemporaneidade, tendo como recorte o periodo eleitoral de 2018 no Brasil,
momento em que houve a promocao das paixdes fora dos esquadros da politicae a
polaridade entre partidos na disputa. Estender a mao em men¢ao ao cumprimento
nazista evidencia que a banalidade do mal ainda permanece viva e com vigor entre
sujeitos convencionais. As redes sociais e ambientes virtuais nao caracterizam
exatamente o espaco publico e politico desenhado por Arendt, todavia expressam e
abrem a possibilidade de reflexdo sobre os afetos e os engajamentos que
promovem a cultura de édio e destruicao da acao politica.

A escolha da imagem para trabalhar a hipdtese aventada vai ao encontro do
posicionamento de Finchelstein (2020). O autor consitlera que o totalitarismo
praticado pelo fascismo e nazismo do século XX foram movimentos referentes as
praticas desenvolvidas de antissemitismo, racismo e intolerancias, além da crenca
de uma fantasia de superioridade de determinados grupos. Assim, denominar os
movimentos contemporaneos de intolerancia como totalitarios ou fascistas pode
incorrer a equivocos historiograficos que condizem aquele momento da histdria.
Por outro lado, como aponta Finchelstein (2020), ha aspectos fascistas que ainda se
encontram em circulagdo, também no Brasil na gestao de Jair Bolsonaro, que se
assemelham as praticas autoritarias como a adoracdo a uma figura central no
governo que adota, em grande medida, acdes populistas, a pratica de cerceamento
daliberdade deimprensa e o empreendimento da violénciacomo modo de gestao.

Outras faces da banalidade do mal
Enquanto uma construcao iconografica (KOSSQOY, 1989), ou seja, uma posicao

poética a partir de elementos visuais, a imagem em questao apresenta uma cena
publica, aparentemente litoranea, com duas figuras masculinas centrais. Um dos
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homens retratados na imagem esta descontraido dentro de trajes informais e
chinelos na saudac¢ao nazista enquanto o outro senhor retratado veste uma
camiseta com a estampa do entdo candidato e hoje presidente do Brasil, Jair
Messias Bolsonaro, reconhecido publicamente por apresentar discursos
conservadores e favoraveis a regimes de excecao, como foi o caso da ditadura civil-
militar brasileira entre os anos de 1964 a 1985. Descobrir a autoria da imagem
requer uma forca que nao é objetivo da pesquisa, assim como reconhecer por quais
perfis de redes sociais a imagem circulou. Entretanto, a elaboracao do gesto e o
registro da imagem apresentam valores sintomaticos que estao em circulacao no
espaco publico.

A imagem selecionada, enquanto movimento iconoldgico, isto é, um
discurso desenvolvido a partirs”[...] do momento histérico retratado, uma reflexao
centrada no conteudo, porém num plano além daquele que é dado pelo verismo
iconografico.” (KOSSQY, 1989, p. 65) denuncia o descaso a dor e ao sofrimento
acerca de um movimento manchado pelo horror, a admiragdao por uma figura
publica que apresenta tracos antipoliticos (AMARAL, 2020) e a banalidade do mal
por reproduzir um gesto associado a Violéncia e a destruicdo da acdo politica, além
de oferecer sentido as politicas de ddio.

O aceno de um dos homens naimagem em tela era praticado em reveréncia
ao nazismo alemao e a apologia ao nazismo é crime no Brasil desde 1989. De
acordo com a lei 7.716/89, como prevé, no artigo 20, ha pena de privacdo de
reclusao e multa as praticas, inducdes e incitacdao ao preconceito de cor, etnia, raca,
religido ou procedéncia nacional. O primeiro paragrafo desse mesmo artigo
também relata que é crime a divulgacdo do nazismo sob varios aspectos. Segundo a
letra da lei, também caracteriza crime “Fabricar, comercializar, distribuir ou
veicular, simbolos, emblemas, ornamentos, distintivos ou propaganda que utilizem
a cruz suastica ou gamada, para fins de divulgacao do nazismo. Pena - reclusao de
dois a cinco anos e multa" (BRASIL, 1989). Assim, os sujeitos retratados na imagem
legitimam e promovem praticas criminais no espaco publico ao fazer apologia a
poética nazista.
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Sob esse contexto que o registro imagético sera analisado com base no
entendimento de Arendt sobre mal e acdo politica. Arendt (1983) percebeu na
politica uma forma de participacao da vida publica na busca de estratégias que
prezam o bem-comum, assim, ela trouxe a tona referéncias da Antiguidade,
reconhecendo na pdlis grega uma condicao primordial para o exercicio e
organizacao politica por acreditar que a politica poderia ser praticada apenas por
homens livres a partir da sua qualidade de comunicag¢ao e visibilidade. O
pensamento da autora baseou-se na formacdo politica como estratégia de
formacao do espaco publico e das demandas da pélis. Sob esse olhar, as atividades
laborais ndo seriam suficientemente fortes para conceber pertencimento social, o
gue gerou, inclusive, criticas ao pensamento classico marxista. O trabalho, bem
como outras atividades privadas, diz respeito ao ambito da vida zoé, ou seja, a vida
desprovida de relevancia publica.

Sob a dtica da autora, a politica é uma referéncia constante na explicacao de
outros fendmenos como a educacao e a felicidade, por exemplo. Arendt (2018)
acredita que a felicidade esteja envolvida com as questdes politicas e nao com as
guestdes privadas que dizem respeito ao universo restrito, narcisico ou
individualizante. A felicidade é possivel, sob a ética da autora, na promocgao de
acOes publicas e politicas que beneficiam o desenvolvimento de cenarios em
comum, o que afasta as possibilidades segmentadas de beneficio a determinados
grupos ou promovam a anulacdao ou afastamento de individuos ou grupos no
espaco publico. Aintencaonao é de anular as emocodes e os afetos como elementos
pertencentes a politica, uma vez que, como aponta Marcus (2000), as emogdes
pautam os direcionamentos politicos e organizam os afetos, a memoria e a
movimentac¢ao do espaco publico. Por outro lado, a questao é reconhecer quais as
qgualidades efetivas que sao em circulagao enquanto demonstragao de politicas de
ddios que prezam pelo esfacelamento da acao politica.

O conceito de politica empreendido por ela também sera frutifero para
acompanhar os rumos que as praticas da politica partidaria tracaram no Brasil. A
polarizacao partidaria, a ascensdo de discursos reacionarios e o surgimento de
pautastravestidas de politicas, mas que nao o sao verdadeiramente, como as
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manifestacdes de combate a corrupcao em 2015, se misturarem no cenario
publico e estremeceram de modo consideravel as a¢des politicas e o0 modo de
compreendé-las como acao em conjunto. As manifestacdes populares de 2015
surgiram supostamente contra corrupc¢ao, entretanto, ficaram limitadas a oposicao
ao PTeaosesquemas de corrupcgao envolvendo o partido. Os indicios de corrupgao
de outros partidos foram negligenciados pelas manifesta¢des. Estes movimentos
abriram as portas para discursos e praticas que sdao sintomas da auséncia de
reflexao e criticidade politica.

A politica na concepgao arendtiana é tecida sobre paradigmas de liberdade e
visibilidade entre sujeitos que gozam plenamente destes conceitos pela
possibilidade de comunicacao e interacao entre seus pares e contribui para a
visibilidade mutua de todos aqueles que compartilham o espaco publico. Mesmo
nao sendo sinbnimo, nem mesmo no entendimento de Arendt, politica nao tem o
mesmo sentido que liberdade, todavia, para ela, ndo ha como compreender ambos
os termos de modo isolado ou distinto. A sugestao de organiza¢ao da polis cabe a
gualquer sujeito, desde que sejam comungadas as possibilidades de promocao de
visibilidade, de didlogo e de comunicacao. A tentativa de anular esse espaco de
debate, segundo a autora, configura no¢des contundentes de violéncia e do
esfacelamento do cendrio publico de discussao.

Para Arendt, os regimes totalitarios e autoritarios ndo poderiam ser
considerados acdes politicas pela intencao de aniquilar discursos e praticas que
seriam contrarias ao regime vigente como aconteceu durante a Alemanha nazista.
Mesmo havendo aintencdo de organizagao em conjunto, a politica para Arendt ndo
guer dizer que todos devem pensar igualmente; muito pelo contrario, para ela, a
legitimidade do espaco politico acontece pela diversidade e pluralidade de
pensamentos e ac¢des. A diferenca é importante e saudavel, mas nao deve ser
enredo paraaanulacdo dapluralidade ou pretexto paraa promocgao de violéncia.

A ideia da autora pode ser empreendida para analisar o cenario politico
brasileiro a partir das manifestacdes de 2013, quando se iniciaram a polarizacao
partidariaeas movimentacdes ideoldgicas. Como a presenta Avritzer (2016), os
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movimentos daquela época comecaram sob a ordem de protesto contra o
aumento da passagem do transporte publico e teve forte participacao da classe
média e, ao longo dos dias de manifestacdes, foram apropriados por partidos
politicos, grupos de ideologias contrarias ao Partido dos Trabalhadores (PT) e uma
série de organizacdes que, de certa forma, deturparam a intencao primordial das
manifestacoes.

O descontentamento quanto ao governo da entdo presidente petista Dilma
Roussefff ndo permaneceu restrito apenas aos governos PT, tampouco a
insatisfacdo restringiu-se apenas ao desgosto disseminado pela classe média. A
cultura de descontentamento foi fomentada pelos meios de comunicagao e
tornou-se um cdédigo moral com mais énfase a partir daquele ano; para o autor “a
corrupcao vista sob a dtica de uma agenda despolitizada que nega a relacao entre
corrupgao e organizacao do sistema politico e atribui a corrupg¢do ao governo do
PT” (AVRITZER, 2016, p. 59). Ou seja, aponta que a sociedade reconheceu que 0s
sinais de corrupgao estariam intimamente mais ligados ao PT que aos outros
partidos, uma visao muito turva sobre corrupcao e sobre a realidade politica
brasileira.

De fato, houve a insatisfacao com o governo de Dilma Rousseff, ainda mais
guanto a medidas impopulares como assuntos previdenciarios e os indicios de
participacdo de petistas em esquemas de corrupc¢ao nas gestdes dela e como nas
gestOes de Luiz Inacio Lula da Silva, entretanto, aquela altura sem comprovacdes
consistentes da existéncia de crimes. Ao invés de haver o desenvolvimento dos
pressupostos do pensamento de Arendt (2018) acerca das melhores saidas para
espaco politico, houve a intencao de eliminar e aniquilar signos e referéncias que
remetiam aos governos petistas, bem como qualquer traco que envolvesse
gualquerideologia fora do esquadro reacionario e conservador de direita. Propor o
dialogo no espaco publico ndo é perdoar ou negligenciar a participacao do partido
nos esquemas de corrupcao, mas compreender quais seriam as melhores
alternativas para a solucao do problema, sem a necessidade do fomento da
violéncia.
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A partir das manifestacdes de 2013, que se estenderam para insatisfacao
com o governo Dilma; e depois nas movimentagdes supostamente contra a
corrup¢do que comecaram em 2015, foram suscitados fantasmas que paretiam
adormecidos no inconsciente coletivo como a figura de comunistas e a predilecao
de regimes ditatoriais como possibilidade de gerenciamento da gestao publica.

A eleicdo de Jair Bolsonaro atendeu a essas necessidades, além de ser
disruptiva, como apontam Moura e Corbellini (2019). De acordo com os autores, a
ascensao de Bolsonaro marcou os processos liturgicos de campanha e suscitou
afetos que ndao se enquadravam ao modo de compreensao da agao politica ao
trazer Arendt para o debate. Os autores apontam que o sucesso bolsonarista nao
aconteceu apenas pela critica ao PT, mas também pelo descrédito do PSDB e de
outros partidos envolvidos em esquemas de corrup¢ao, ou seja:

Jair Bolsonaro soube se posicionar para ser esse postulante.
Apresentou-se como um inimigo visceral do PT e como um politico
“diferente de tudo o que esta ai”, e sustentou um discurso
politicamente incorreto e de enfrentamento contra a “bandidagem”,
além de uma defesa conservadora dos valores da familia crista (...)
Sua vitdria ndo foi a afirmacdo de um projeto, de uma biografia, ou
de um conjunto de propostas. Mas uma reacao em cadeia, a
explosdo de uma energia quase atdbmica. A propulsdao foram os
eleitoresindignados (MOURA; CORBELLINI, 2019, p.57).

Com ainsatisfacdo da populagao, paralelamente ao fomento midiatico, uma
qualidade de sujeito é trazida a tona, como evidencia Ab'Saber, um sujeito:
“antipetista por tradicao e anticomunista por natureza arcaica brasileira mais
antiga — um homem de adesao ao poder por fantasia de protecao patriarcal e
agregada, fruto familiar do atraso brasileiro no processo da producao social
moderna” (AB'SABER, 2015, p. 35).

A obsessdo por eliminar tragos petistas, comunistas ou de ideologia da
esquerda faz que Ab'Saber acreditasse na formacdo de alucinoses que se
configuraram como um delirio moralista para combater esses fantasmas
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produzidos. Este comportamento abriu portas para contemplagao da intervencao
militar e o desejo por regimes autoritarios no Brasil, um retrocesso no cenario
politico associado ao ddio ou, na mesma medida, de fomento do ddio a propria
democracia, como alega Ranciere (2014). O autor relaciona o édio a democracia
pelos movimentos arcaicos que ainda insistem em perpetuar-se no cenario publico
como, por exemplo, o presidencialismo de coalizacao que visa a formacgao de
aliancas e estratégias, algumas vezes obscuras, para a manutencao das estruturas
de poder e eficicia da permanéncia na gestdao. A imagem em tela pode ser
observada como sintoma dessa condi¢do por que o aceno nazista € um aval para a
destruicao do espaco politico e da manutencao da acao politica. S3o sujeitos
convencionais que trazem suas paixdes como forca motriz para o espaco publico.

A ideia de sintoma perpassa o pensamento de Georges Didi-Huberman
(2017) ao considerar que as representagdes audiovisuais configuram o
rompimento dos sentidos e a necessidade de reflexdao a partir da leitura do
acontecimento em cena. Pelo mesmo estudo desenvolvido pelo autor que é
possivel refletir também a presenca de povos figurantes, considerados tangenciais
a narrativa proposta. Ao longo de varios anos, os figurantes constantemente
apresentaram baixo valor cénico, todavia, segundo o autor, principalmente pelas
obras de Serguei Einstein, esse cenario se alterou e ha aintencao “[...] devolver aos
figurantes, que sao ao cinema aquilo que o povo € a histdria, os seus rostos, os seus
gestos, as suas palavras e a sua capacidade de agir.” (DIDI-HUBERMAN, 2017, p. 26).

A proposta de Didi Huberman foi de refletir sobre a importancia que os
povos figurantes, considerados silenciados ou esquecidos, conquistaram nas
producdes cinematograficas. Por outro lado, a ideia de Didi-Huberman em
interface as consideracdes de Arendt sobre a banalidade do mal trouxe a tona nao
apenas os povos figurantes a par do silenciamento implantado pelo viés do poder
vieram a tona, mas também aqueles que promovem a irreflexao politica enquanto
debate publico. A polarizacdo semeada nas disputas eleitorais ainda em 2014
fomentou movimentos que fogem das raias da acdo politica apresentada por
Arendt que versa sobre a necessidade de didlogo e pluralidade de discursos.
Destarte, os afetos que circularam desde aquele ano se organizaram em
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movimentos em que foram promovidas as nuances de politica de ddio em 2018,
sem o pudor de escondé-las.

A decepcao com as representacdes democraticas fortalece a necessidade de
escolha de um lider que se traveste de signos democraticos, entretanto, quando
despido, se apresenta com tracos populistas e antipoliticos. A intencdo de
promover esse lider como representante da horda vai ao encontro do desejo dos
sujeitos pela caréncia de representatividade. A eleicdo desse lider nao
necessariamente atravessa pressupostos da politica, mas movimentos da paixao
gue enfraguecem as instituicdes democraticas e o espaco publico de debate.

A paixao desenvolvida no espacgo publico que promoveu a polaridade e o
fomento do ddio ndo estd envolvida com a pulsao de vida que expande o sujeito
para a busca do desejo enquanto satisfacdao moral sugerido por Sigmund Freud
(2001). A pulsdo de vida apresentada por Freud organiza a vida do sujeito pela
libido enquanto mecanismos e estratégias para a manutencao e investimento na
vida. Por outro lado, como apresentam Kiffer e Giorgi (2019), ndao ha como
desconsiderar o desenvolvimento dos afetos e sentimentos no espaco publico,
entretanto, segundo os autores, ha o desenvolvimento de politicas de édio que sao
produzidas e reproduzidas em espacos virtuais que promovem o engajamento
afetivo e, assim, fragilizam a acao politica, além de servir de argumento para se
argumento para selecionar quais vidas sao dignas de permanecerem vivas ou
serem destinadas a morte (BUTLER, 2006).

Para além do posicionamento de Ab'Saber (2015), na esteira do pensamento
arendtiano, a paixao desenvolvida no Brasil no periodo em questao fomenta a
destruicdao do espaco politico em nome de prazeres mitigados que nao
engrandecem a condicao publica. Reduzir a politica ao espaco das paixdes privadas
ou que desenvolvem politicas de ddio é também um gesto de violéncia e infrutifero
para o debate publico e politico. Por esse viés que o mal desenhado por Arendt é
banal por ser empreendido no sentido de ser praticado por sujeitos convencionais
que se abdicam da qualidade de pensar e refletir sobre as proprias atitudes e
também sobre o espaco politico, seja pelo empenho na destruicio do espaco de
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discussao ou pelo desenvolvimento de paixdes privadas no cenario politico, como
traz a imagem a ser verificada. Referenciar ao modo nazista estendendo a mao
acima da cabeca em adoracao a uma figura politica é deslegitimar o espaco publico
e fazer dele amostra de um cenario perverso povoado pela fragmentacao da acao
de pensar e refletirem concerto.

A proposta de resgatar o conceito de banalidade do mal proposto por
Hannah Arendt para reconhece-lo em uma imagem contemporanea produzida
durante acampanha eleitoral no Brasil elucida a perspectiva de acreditar que o mal
nao é manifestacdao ontoldgica, tampouco proveniente de condi¢ao biolégicas ou
hereditarias e também nao é edificado por sujeitos perversos e abominaveis que
promovem cenas sanguinarias e horripilantes. Na contramao daquilo que a autora
uma vez chegou a acreditar acerca do mal radical, a prépria Arendt reformula sua
tese e passa a confiar no mal como sendo banal. Em Origens do totalitarismo,
amparada por Kant, Arendt (2013) acreditou que o mal poderia ser radical. De
acordo com o preceito kantiano, o mal esta relacionado com a aversao moral em
funcao do bem. Ou seja, a pratica do bem ou do mal é condicao do livre-arbitrio do
sujeito, escolhas que sao feitas a par ou nao da lei moral; desse modo, as atitudes
alheias a questao moral seriam condi¢cdes do mal e as atitudes do bem estariam em
sintonia com a moral. Por ser sintoma das possibilidades de escolha advindas do
livre arbitrio. Assim, o mal € um afeto humano e ndo uma manifestacao animalesca
alheia a vida humana; e a op¢ao pelo mal traria maleficios ndo apenas aos sujeitos
gue o praticam, mas culminaria na destrui¢ao total da condi¢ao humana e, porisso,
omalseriaradical.

Arendt, dentro dessa perspectiva, considerou que os regimes totalitarios
seriam expressoes consistentes da qualidade do mal radical, sendo que os sujeitos
se tornam apenas pegas dentro de um sistema que se encontra em mera atividade,
0 que ocasiona a perda da propria identidade e dos proprios valores enquanto
agentes politicos. Assim, os dirigentes organizariam a vida desses sujeitos, inclusive
interfeririam em aspectos privados que nao dizem respeito ao publico e politico
como, por exemplo, a ordem familiar e as questdes do trabalho. Essa situagao
também esmorece a pluralidade da vida ea diversidade do sentido da condicao
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humana. A ascensao de movimentos totalitarios ndao engrandece a diversidade de
pensamentos e a¢des politicos, muito pelo contrario, refrata a vida a movimentos
gue promovem o isolamento da vida em conjunto. As movimentacdes no cenario
politico brasileiro, ao menos por enquanto, nao se enquadram exatamente em
movimentos totalitdrios, entretanto, apresentam noc¢des acentuadas da
necessidade de nao estabelecer dialogo por ndao prezar a pluralidade, além de
promoverem aretracao do espaco publico e politico.

A consequéncia dessa qualidade é a aniquilagao da vida e do prdprio
estabelecimento de didlogos, os sujeitos tornam-se superficiais e insensiveis ao
mal. Essa possibilidade, para a autora, e podemos tomar como base a condicao
brasileira durante o periodo de campanha eleitoral, é o que entorpece a sociedade
e faz dela uma conjugacao de sujeitos letargicos e seduzidos pelos discursos dos
dirigentes e suas ideologias. Essa perspectiva desenvolvida por Arendt (2013)
considera que a sociedade nao seja culpada pela prosperidade do mal, mas
responsavel pela ascensao de governantes que adotam essa postura. O
desenvolvimento do mal ndo é algo apartado dos valores que sao reverberados na
sociedade, mas enquanto afetos que sao compartilhados e promovem sentido
quando reproduzidos.

A sociedade que se configura sob essa moral, denominada por ela por
sociedade de massa, diz respeito a perda da qualidade politica de caminhar em
conjunto e propor solugdes em nome do bem-estar publico. Esta qualidade de
sociedade promove o isolamento entre individuos, a fantasia de protecao, o
exterminio da diferenca e da pluralidade de pensamento, algo ndo muito distante
da alusdo simbdlica proferida pelos senhores da imagem em questao. Como
apresenta Arendt (1983), dentro da sociedade de massa se perde o mundo. Pelo
posicionamento de Arendt, o mundo seria a construcao elaborada pelo homem
que tem como propdsito a instrumentalizacdo da condicao humana e producao de
sentido que é construida pelo movimento organizado da sociedade, além de ser
toda a pluralidade e diversidade de discursos e representacdes que podem ser
contemplados.
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A destruicdo do mundo apresenta como resultado a formagdao das massas
desprovidas de criticidade e de reflexdo na qualidade de pensar, por isso a
fotografia analisada torna-se sintoma dessa condicdo, uma espécie de crise que
nado é simbolizada. Pelo olhar de Arendt (1983), as rela¢des de trabalho também
contribuiram para o desenvolvimento da sociedade de massa. Na
contemporaneidade, ela acredita na derrota do homo faber, o sujeito que
instrumentaliza o mundo pelo exercicio da obra e pela producao de bens duraveis,
qgue perdeu forcas para o animal laborans, o sujeito que reconhece na sua atividade
laboral possibilidade de pertencimento publico e de liberdade, elementos que
enfraquecem a agao politica. A atividade laboral que seria apenas a condicao da
permanéncia da vida metabdlica passa a ser considerada aspecto de visibilidade e
aparéncia publica, o que contribui ainda mais para a atomizacao de individuos e a
fragmentacdo do espaco publico. Na repaginacao das poéticas contemporaneas, o
mal banal ndo é apenas configurado pela crenca nas atividades laborais praticadas
por um funciondrio obediente, mas suas demonstracdes ultrapassaram as raias do
trabalho e podem ser acompanhadas em praca publica ao sol a pino sem qualquer
demonstracao de pudor em condicdes casuais do dia-a-dia.

A consequéncia dessa realidade culmina em atos que prezam pela
fragmentacdo do espaco politico de discussao, uma vez que a sociedade nao preza
pelo senso comum, isto é, a qualidade de pensar junto (ndo necessariamente igual)
e nas melhores possibilidade da vida em conjunto. Essa situacao favorece que as
paixdes invadam o espaco politico e tornam-se cédigos morais de sociabilidade e
comunicacgao e a politica passa a ser mimetizada por agdes irreflexivas.

O descrédito na politica e a atomizacao de sujeitos garantem o
desenvolvimento da banalidade do mal, pessoas que nao necessariamente tém a
indole perversa, mas sujeitos que se comportam no exercicio da destruicao da
condicao humana e do espaco politico pela auséncia de pensar. Eichmann nao
tinha aversao aos judeus ou aos demais grupos exterminados, até mesmo foi
criado na companhia de uma familia judia e, em alguns momentos, chegou a
negociar com seus superiores a saida de judeus dos campos de concentracao.
Entretanto, aressonancia de valores fora da concepcao politica passa a se tornar
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normais e essa estranha normalidade abre caminhos para praticas perversas. Os
senhores da imagem nado seriam pessoas atrozes, mas sujeitos comuns que nao
conseguem ter o calibre de repercussao sobre estender a mao em alusdo nazista
pode repercutir no espago publico. Entretanto, é quase impossivel imaginar que nao
sabiam o que estavam fazendo em nome de uma ideologia.

Ha outras percepc¢des que Arendt percebeu sobre o mal. Além de nao ser
ontolégico, o mal ndo é o oposto de bem, ndo sdo dois lados da mesma moeda. Sob
essa perspectiva, em reflexao ao pensamento de Arendt, Grespan aponta que “[...]
invertem-se os padroes, as definicdes de 'normalidade' e excecdes. A 'doenca’, tdao
execrada, na verdade, é a regra de funcionamento do sistema [...] o 'mal' nao se
coloca fora do sistema, nem este do 'mal"” (GRESPAN, 2013, p. 172). O bem e o mal
ndo sao duas condi¢cdes que se encontram diametralmente conflitantes; o mal é
resultado da inversao de valores e sintoma da auséncia de reflexdao. Esse modo de
pensar edifica e consolida de modo mais expressivo que o mal praticado pelos
sujeitos da fotografia nao é proveniente de pessoas mas ou boas, mas de pessoas
qgue nao pensam politicamente.

A proposta desse ensaio nao é de equipar os sujeitos da fotografia em analise
ao mesmo patamar do funcionario nazista. A campanha eleitoral brasileira ndao se
assemelha ao horror da Segunda Guerra, todavia, fica evidente a necessidade de
perceber como a reproducao dos atos sem a devida reflexao implica na promocao de
violéncia e degradacao do espaco publico. A fotografia em tela é um sintoma da
fragmentacdao do espaco publico. Essas consideracdes tornam-se frutiferas para
reconhecer que o vigor da banalidade do mal ainda persiste na sociedade
contemporanea. A despeito das praticas dos sujeitos retratados na imagem serem
consideradas crimes, ha a esquiva da qualidade de pensar e refletir sobre o
fendmeno para além das paixdes suscitadas. O desconhecimento dos cddigos
legislativos e a auséncia de bom senso despertam afetos destemperados ao espaco
publico e politico. As praticas do nazismo trouxeram a tona uma das expressdes mais
agudas do horror, da guerra, do exterminio da condicao humana na primeira metade
do século XX. Por outro lado, renegar a historia dos fatos e transforma-la em
paixdo é um gesto da violéncia banal que procura se normalizar nos espagos
publicos.
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Consideragdes Finais

Os sujeitos retratados na imagem sao desconhecidos que habitam alguma cidade
brasileira, mas que sintomatizam a banalidade do mal na contemporaneidade. Se Arendt
imaginou a banalidade do mal pela debilidade da acdo politica, na atualidade esta
condicdo permanece nas ruas e nos espagos publicos sem qualquer pudor de
demonstracdo. A proposta do ensaio foi de avaliar aimagem para perceber que os valores
do mal banal sdo reverberados pela auséncia de pensamento politico a partir das paixdes
gue promovem o ddio politico no espaco publico.

Por outro lado, os homens da imagem possivelmente ndao sao sujeitos
abominaveis ou sanguinarios, mas evidenciam a auséncia de reflexao politica ao
promoverem a politica de édio. Sujeitos que no espago publico simulam a reveréncia
nazista fortalecem e perpetuam a qualidade da banalidade do mal na sociedade de modo
irreflexivo e, assim, sdo responsaveis pelos seus atos.

A imagem em questdo é sintoma do cenario politico em que o Brasil atravessa na
contemporaneidade, pois sintomatiza e sugere o aniquilamento do espago publico e da
acao politica. Erradicar o mal do mundo é impossivel, todavia, ha estratégias e
possibilidades de reduzir sua assuncdao quando o exercicio de reflexao e pensamento a
partir das referéncias desenhadas enquanto propostas publicas.
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Resumo

A pesquisa sobre os efeitos audiovisuais na experiéncia turistica esta muito focada
nos comportamentos dos turistas. Sdo ainda escassos os estudos sobre o papel da
televisdo no turismo e as estratégias econdmicas emancipadoras para o
desenvolvimento local. Este estudo interpreta os efeitos das producdes televisivas
na experiéncia da visita ao Carnaval de Torres Vedras (Portugal), através da pesquisa
de campo, analise documental e inquérito aos visitantes. O principal objetivo foi
identificar um conjunto de fatores e atributos que possam contribuir para a
afirmacdo turistica e emancipacdo comunitaria. Os resultados apontam para uma
resposta positiva, ou seja, é possivel que os efeitos das producbes televisivas
contribuam para a afirmacdo turistica do Carnaval de Torres Vedras.

Palabras-chave: Producdes televisivas. Experiéncia turistica. Emancipacéao
comunitaria. Afirmagao turistica.

Abstract

The research on audiovisual effects on the tourist experience is mainly focused on
tourist's behaviors. Studies on the role of television in tourism and on the
emancipatory economic strategies for local development are still scarce. This study
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interprets the effects and attributes of television productions on the experience of visiting Torres
Vedras Carnival (Portugal), through field research, documentary analysis and visitors'survey. The
main objective is to identify a set of factors that can contribute to touristic affirmation and
community emancipation. The results suggest a positive response, therefore, it's possible that
the effects of television productions may contribute to the touristic affirmation of Torres Vedras
Carnival.

Keywords: Television productions. Tourist experience. Community emancipation. Touristic affirmation.
1.Introducao

Este artigo tem por objeto de estudo o Carnaval de Torres Vedras (Portugal),
0s seus visitantes, a comunidade local, as atragOes e as praticas carnavalescas. O
Carnaval de Torres Vedras'afirmou-se no decorrer do Séc. XX, consistindo numa
performance urbana que decorre nas ruas da cidade durante seis dias
consecutivos. A partir da década de 80 assume o papel simbdlico de identidade
local e representativo da Regidao Oeste, sendo aimagem de marca de Torres Vedras
(RAPOSO, 2003). A memoria e os costumes transmitidos de geracao em geracgao, a
histdria e as tradicOes, os aspetos identitarios, a apropriacdo da comunidade como
principal fonte de atracao ou a livre e espontanea participacao do publico, foram
alguns dos fatores que estiveram na base da suainscricao noinventario nacional do
patriménio culturalimaterial?

Sao considerados no estudo os efeitos das producgdes televisivas e a sua
inter-relacdo com a comunidade na possivel contribuicao para a afirmacao turistica
do destino. Neste ambito, fazemos uma abordagem sobre a motivacao e desejo
para a visita, para a satisfacdo da experiéncia e os comportamentos adotados
durante o evento. Para conhecer a influéncia da televisao na afirmagao de um
destino turistico é necessario conhecer as suas dimensdes no espago de consumo e
na producao de significados (SOUZA, 2021). No estudo sobre o impacto econdmico
e mediatico do Carnaval de Torres Vedras os resultados de Dias et al. (2016),
apontam para uma hegemonia mediatica, consequéncia da suarelevancia em nivel

4. https://arquivos.rtp.pt/conteudos/carnaval-em-torres-vedras/ (09-03-2022)
5. Https://dre.pt/dre/detalhe/anuncio/6-2021-153796371 (02-03-2022)
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nacional que lhe confere o titulo de “o mais portugués de Portugal”. Para o estudo
foram monitorizados “mais de 1.100 meios de imprensa, 1.000 meios online, 18
canais de televisao e 4 estagdes de radio, no periodo compreendido entre 2013 e
2015” (DIAS et al., 2016, p. 100). A permanéncia dos media durante todo o tempo
em que o evento decorre, confere ligacdes emotivas entre o Carnaval e a cidade de
Torres Vedras que ficam na memoria das pessoas quando se referem a esta cidade
portuguesa localizada a cercade 25 quildmetros a Norte de Lisboa.

Por outro lado, os resultados alcangados apontam para um melhor
desempenho da promocao, tendo em conta que “o valor de uma noticia positiva é
sempre maior do que o valor de uma publicidade” (DIAS et al., 2016, p. 101). Na
analise ao desempenho dos meios que mais destacaram o Carnaval de Torres
Vedras, “a televisdao e as plataformas online foram as que mais publicaram
informacao sobre o evento” (DIAS et al., 2016, p. 106-110). A projecdo de imagens
na televisao suscita interesse e conduz a procura de novas experiéncias dos locais
visionados (COSMELLI, 1997). Perante as novas realidades do turismo, a
experiéncia partilhada entre turistas e comunidades locais é um atributo
determinante na escolha dos destinos. Um elemento fundamental da experiéncia
turistica reside na relacao do turista consigo préprio, na relagdo com os outros e na
relacdo com o espaco (AMIROU, 2007). Conceitos como autenticidade e identidade
comunitdria contribuem para a satisfacdo e aumentam a experiéncia turistica.

Com a pandemia de COVID-19 a causar estragos sem precedentes na
industria global do turismo (GOSSLING; SCOTT; HALL, 2020), os resultados de Yang
et al. (2021) confirmam gque embora a pandemia nao tenha destruido as atracdes
turisticas, a experiéncia emocional dos turistas no local em tempo real é menor.
Assim, os destinos turisticos ndo se podem focar apenas na captacao de turistas
mas ter em atenc¢ao a recuperacao da experiéncia turistica. A satisfacao do turista é
um fator determinante no sucesso do marketing de destino (CHI; QU, 2008; DELLA
CORTE et al., 2015; PRAYAG; RYAN, 2012). Para uma melhor compreensao dos
atributos das producdes televisivas na experiéncia turistica e o papel da televisao
na afirmacao turistica de um destino, Urry e Larsen (2012) refere que o turista
adapta-se ao consumo emocional em detrimento do consumo racional. No
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seguimento desta orienta¢ao, o nosso primeiro objetivo de estudo foi validar um
modelo que posicionasse as producdes televisivas na inter-relacao entre
atratividade e experiéncia turistica. Em segundo, analisar a influéncia da televisao
na adocao de comportamentos que facilitem a atividade turistica. Terceiro,
estabelecer uma relacao entre a influéncia da televisao para a visita e a satisfacao
no local na perspetiva do turista.

Os resultados apontam para uma relacdo positiva entre aimagem mediatica
do Carnaval de Torres e a afirmacao turistica do destino. O estudo contribui para
reforcar o conhecimento sobre a apropriacdo simbdlica da televisao na transmissao
da realidade, sentida pelos telespetadores como verdadeira. Observa-se ainda a
contribuicdo da televisdao para a adocao de praticas e comportamentos que servem
a experiénciaturistica.

2.Revisaodaliteratura
2.1 Contribuicao das produgdes televisivas para a afirmacao turistica

Analisando em primeiro lugar o papel da televisdo Pinheiro (2017) refere que
as estratégias de marketing através das producdes de conteudos sao passiveis de
moldar comportamentos e estimular a procura turistica. Neste contexto, a histoéria
da televisao confunde-se com a histdria da sociedade, os individuos alteram o seu
modo de vida e as suas praticas fazendo emergindo novos paradigmas sociais e
econémicos (KELLNER, 2001). Para compreender como os turistas vivem as suas
experiéncias nos locais de filmagem, os resultados de Carvalho, Gosling e AlImeida
(2018) observam que os turistas demonstram comportamentos que se distinguem
na influéncia das personagens e nos locais de filmes. A televisao reinventa-se com
programas de entretenimento e de promocao turistica fazendo disparar as
audiéncias. (CARVALHO; GOSLING; ALMEIDA, 2018).

Em Portugal, os canais de televisao abertos (RTP, SIC e TVI), ocupam mais de
metade desse espaco.Na inter-relacao sobre os efeitos da televisao e o turismo “os
meios de comunicacado projetamimagens que sob o olhar do turista constréi um
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espaco’ de ilusdo que fornece a base para a selec3o e avaliagdo de potenciais locais
a visitar” (URRY; LARSEN, 2012, p. 7). Apesar da percecao da experiéncia ser
definida como uma ocorréncia pessoal com forte componente emocional
(HOLBROOK; HIRSCHMAN, 1982), a televisdo perpetua na memoria coletiva
emocOes ambiguas entre os locais desejados e os locais visitados que no
imaginario coletivo resultam na diferenciacao dos destinos. Este resultado pode
ser observado no Carnaval de Torres Vedras na medida em que se constitui como
um simbolo identitario e mediatico na combinacdao dos efeitos de atracdao de
milhares de pessoas que todos os anos ocorrem a esta cidade.

Apesar de Portugal ndao ser um pais tradicionalmente carnavalesco, o
Carnaval de Torres Vedras e a sua projecao mediatica ao longo dos anosdestacam-
se dos restantes pelas praticas e manifestacdes representadas nas figuras tipicas
ligadas a historia e tradi¢des locais, a critica politica e social, envolvendo toda a
populacdo, autdctones e visitantes (PAULO, 2015). A combinacdo dos efeitos do
papel mediador da televisdao na atratividade e na experiéncia turistica, resultam em
expetativas que sdo influenciadas pelas imagens, fornecendo preferéncias que
permanecem namemoaria (LARSEN, 2007).

Uma das razdes que leva os individuos a visitar um local como turistas reside
no efeito das expetativas que ndo vivem no seu local de origem (URRY; LARSEN,
2012). Por outro lado, a projecao de imagens ao facilitar a experiéncia, reveste-se
de um cardcter pedagdgico que impressiona os turistas (COSMELLI, 1997). Através
da televisao os individuos estabelecem “lacos emocionais com a cultura popular,
importantes na construcao de identidades, na educacao e na formacdo de
opinides” (CASHMORE, 1998, p. 101). Pine e Gilmore (1999) classificam as
experiéncias, em entretimento, educacao, estética e evasao, sendo que o grau de
participacao dos turistas pode ser ativo ou passivo e a relagao de absor¢cao ou
imersao. Poroutrolado, se atelevisdao influenciaa compreensao e as perce¢des dos
telespetadores narelacao com o destino, ajudam a construir expetativas narelacao
com o que podem viver enquanto turistas (KIM, 2014). Segundo Beni (2004), “a

6. CAEM/Media Monitor - dados retirados da YUMI Analytics Desktop
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espago e no tempo, prepara-se intelectual e emocionalmente para viver o
imprevisto, o Unico, o diferente, o desconhecido” (BENI, 2004, p. 295-296). Ou seja,
é possivel que a televisao promova a orientacao para a visita e aumente o efeito da
experiéncia. Surgem assim duas hipotesesa ter em linha de conta:

Hipdtese 1a: O desejo para a visita aumenta com as producgdes televisivas.

Hipdtese 1b: As produgdes televisivas influenciam o desejo de conhecer novos
locais.

2.2 Efeitos do turismo na emancipagdao comunitaria

Envolver o turista nas comunidades autdctones é um fator determinante
para a experiéncia. Segundo Beni (2004), a intensificacdo da experiéncia pode
comparar-se a uma espécie de metamorfose em que a experiéncia existencial se
reparte em estimulos a partir do imaginario turistico. A verdadeira experiéncia
turistica segundo Almeida (2012), ndo deriva sé da combinacao de um conjunto de
experiéncias, mas também do significado que os turistas atribuem aos beneficios e
as emocoes que essas experiéncias oferecem. No atual contexto da globalizacdo e
padronizacdo dos servicos (RYAN, 2011; SALVADOR, 2012), conhecer a natureza da
experiéncia turistica torna-se a chave para o futuro da industria do turismo.
Afirmaraidentidade local é cada vez mais um trunfo e um eixo forte nas politicas de
desenvolvimento local e regional (ROCA; MOURAO, 2001).

Os turistas procuram a diferenciacdo, o genuino, Unico e auténtico, com o
propdsito de conhecerem, aprenderem e se enriquecerem com algo de novo ao
mesmo tempo que vivem momentos de lazer. A apropriacdo simbdlica da realidade
é considerada por Almeida (2018), como um efeito em que as imagens projetadas
pelas comunidades locais patenteiam a sua autoestima coletiva e provocam um
desejo de visita. Embora as caracteristicas ambientais, culturais e sociais sejam
elementos constitutivos e diferenciadores dos locais, € a sua identidade que
confere a originalidade e a singularidade e que os distingue dos outros. O turista
tem um olhar aprofundado sobre a realidade quando se encontra noutra
comunidade que ndo asua (URRY; LARSEN, 2012).
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E por isso possivel que as producdes televisivas acentuem a identidade e
autenticidade,sendo assim oportuno equacionar duas hipéteses:
Hipotese 2a: A percecdo de autenticidade aumenta com as produgdes televisivas.
Hipdtese 2b: As producdes televisivas influenciam a satisfacao turistica.

Nesta nova Era de experiéncias, o aumento do consumo de servicos de
turismo obrigou a uma estratégia de diferenciacao (PINE; GILMORE, 2002). Os
turistas procuram cada vez mais atividades onde possam envolver os cinco
sentidos, considerado por Beni (2004), como a transi¢cao da economia dos servigos
na economia da experiéncia. O sujeito é agente, interpreta, simboliza e “segue os
seus proprios interesses no local, tornando a experiéncia pessoal e unica”
(CROZIER, 2010, p. 67). Como os individuos ndo partilham dos mesmos valores ou
compreensdes do mundo, da mesma forma a apropriacdo simbodlica da
autenticidade nao é recebida da mesma maneira, “a autenticidade é um conceito
socialmente construido e o seu significado socialmente negocidvel” (COHEN, 1979,
p. 179). Se a atratividade de um destino depende do seu grau de diferenciacao,
Castells (1996, 1997, 1998) refere que o processo de construcdo de significados
tem por base um conjunto de atributos culturais, tangiveis e intangiveis que se
relacionam entre si e Cosmelli (1997, p. 19) sustenta que sdao “um somatédrio de
atributos que atraem o turista”. Nesta perspetiva é de equacionar duas hipoteses:
Hipdtese 3a: A atratividade dos locais aumenta com as produgdes televisivas.
Hipdtese 3b: As producdes televisivas influenciam a afirmacao turistica do destino.

3 Metodologia de analise
3.1 Amostragem e coleta de dados

Com acrescente atencao voltada para aindustria cultural e criativa, Ali, Ryu e
Hussain (2016) afirmam que o turismo cultural e criativo demonstra criticamente a
“economia da experiéncia”, no incentivo de negdcios que proporcionam aos
turistas experiéncias memordaveis e novas atracdes (ALlI; RYU; HUSSAIN, 2016, p.
12). Recentemente, com a globalizacdo e o aumento da concorréncia, os destinos
turisticos tém vindo a enfrentar mudancas na captacao de novos visitantes, tanto
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na criacao de valor em ambientes dinamicos como na criagao de destinos
competitivos (LIU, 2018).

O presente estudo foi concretizado com o objetivo de determinar os fatores
e atributos que fazem do Carnaval de Torres Vedras aimagem de marca da cidade e
da Regiao Oeste. A presente investigacao integra varios estudos empiricos
realizados em paralelo, cada um deles com um método diferente e objetivos
especificos. Primeiro, além da revisao da literatura e do apoio noutras
investigagdes semelhantes, foi feita a recolha de testemunhos orais de grupos
carnavalescos e figurantes que contribuem para a atividade cultural, social e
econdmica do Carnaval de Torres Vedras. Este levantamento permitiu comparar a
evolucdo social e histérica do Carnaval de Torres Vedras e a sua representatividade
nos media ao longo dos anos, bem como os efeitos dessa visibilidade no impacto
social eidentitario local.

A procura de informacdo em jornais e revistas permitiu ter uma nocao da
divulgacdao do Carnaval de Torres Vedras e do seu impacto a nivel local, regional,
nacional e internacional. Segundo foram realizadas visitas ao Carnaval de Torres
Vedras 2019, durante o fim de semana, durante o dia e durante a noite,
contribuindo para uma melhor selecao dainformag¢ao mais relevante para o estudo
através da observacgao participante. Terceiro para aumentar a precisao e garantir a
gualidade dos dados, foram utilizadas outras técnicas, como entrevistas individuais
em profundidade a costureiras que confecionam os fatos de mascaras, locais de
venda de ingressos, lojas de venda e aluguer de mascaras, restaurantes,
alojamentos e servigo de transportes.

Por fim foram aplicados inquéritos por questiondrio para examinar as
hipoteses propostas. Para implementar esta metodologia e minimizar a
subjetividade da interpretacao, foram sendo retirados apontamentos escritos e
fotograficos durante as visitas. Apds as entrevistas individuais efetuadas,
procedeu-se a gravacao dos dados e passagem para suporte informatico para ser
considerada uma fonte de informacao valida. Na elaboracdo do inquérito por
guestionario, foi considerado como universo de estudo o Concelho de Torres
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Vedras. Em paralelo com a construcao do questionario e para minimizar os erros
gue pudessem ser produzidos, quer na determinacao do tamanho da amostra,
quer na sua composi¢cdo ou no método de selecio dos seus elementos, féram
realizadas varias visitas prévias a cidade durante os meses de Dezembro, Janeiro e
Fevereiro.

O inquérito por questionario foi distribuido via online aos contatos
estabelecidos com os grupos carnavalescos. O seu preenchimento ficou disponivel
apos o evento terminar, entre Marco e Abril de 2019. Para acautelar situagdes de
erros por omissao, no envio foi esclarecido o ambito da investigacao, feito o alerta
para o anonimato dos dados e a importancia do preenchimento de todas as
respostas. Para isso utilizou-se o método de resposta obrigatéria, tendo sido
disponibilizado o contato dos investigadores para qualquer duvida ou informacao
necessaria. No total foram preenchidos 205 questionarios, apenas dois nao foram
validados. Obtendo-se 203 questionarios validos para tratamento e analise.

3.2 Medidas e técnicas utilizadas

O tratamento e analise dos dados foram feitos através das ferramentas da
Microsoft (Office Excel) e Google Forms. Primeiro os dados foram codificados,
foram calculadas estatisticas matematico descritivas (percentagens, médias,
frequéncias relativas). Seguiu--se a analise das estatisticas para fundamentar as
conclusdes e os resultados das hipdteses. Foi utilizada a técnica de analise de
conteldo, util na fase de pré-inquérito na andlise das questdes abertas (VALA,
1996). Com esta técnica interpretamos a informacao obtida, através da andlise da
frequéncia com que os individuos repetem o evento; analise avaliativa das
caracteristicas e atributos do Carnaval de Torres Vedras e andlise associativa entre
oevento eatransmissao televisiva.

Os itens do questionario foram desenvolvidos com base em teorias
relevantes e estudos anteriores. Foi utilizada a teoria da acao refletida para abordar
as dimensdes do comportamento e contribuir para medir os itensdaatitudee
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norma subjetiva adaptados da pesquisa de Fishbein e Ajzen (1975) desenvolvida
com o objetivo de compreender a relacdo entre as crencgas, as atitudes, as
intencdes e o comportamento. Utilizamos a teoria Push e Pull investigada por Dann
(1977,1981), paraa compreensao dos construtos sobre as motivacdes subjacentes
ao comportamento turistico (KLENOSKY, 2002). Para determinar os fatores sobre as
expetativas e a satisfacdo turistica foram utilizados os resultados sobre o ciclo
turistico adotado do trabalho de Blanco et al. (2003). Mediram-se os construtos
“Desejo para a visita” e “Autenticidade percebida”, sendo que o construto
“Satisfacdo turistica” variou entre 1 (insatisfeito) a 5 (muito satisfeito), os
construtos “Atratividade dos locais” e “Conhecer novos locais”, 1 (discordo
totalmente) a 5 (concordo totalmente) e para o construto “Afirmacao turistica do
destino” definimos 1 (nenhuma importancia) a 5 (Indispensavel). As informacoes
sociodemograficas dos visitantes sao mostradas na Tabela 1.

Tabela 1 - Perfil dos visitantes do Carnaval de Torres Vedras 2019

Itens N % Itens N %
Género Local de residéncia
Masculino 66 32.5 Concelho de Torres Vedras 100 493
Feminino 137 67.5 Outros locais 103 50.7
Idade Educacao
<20 24 12.5 Basico 4 2.0
21-30 30 153 Secundario 53 26.1
31-40 72 34.8 Universidade 146 719
41-50 51 243
> 50 26 13.1 Rendimento mensal (EUR)

<500 15 8.5
Estado civil 501-1000 81 458
Casado 72 46.2 1001-2000 61 34.5
Solteiro 66 423 > 2000 46 22.6
Total 65 11.5

Fonte: Elaboracdo prépria
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3.3 Estrutura e hipoteses de pesquisa

Na agregacdo das diferentes fontes de informacao e documentacao foi
estabelecido um modelo de analise que se apresenta na Fig. 1, para responder aos
objetivos do estudo. Em primeiro lugar, pretendeu-se conhecer o perfil do
visitante, a influéncia da televisao na visita e nos comportamentos. Em segundo
lugar apurarse arelacao que estabelecem com afestividade, aassociacaoaolocal e
a comunidade é mediada pela televisao. Ou seja, se a televisdao aumenta a partilha
e interacdo entre a comunidade e o visitante. Em terceiro lugar, unir os elementos
de referéncia da assuncao identitaria do Carnaval de Torres Vedras e identificar os
fatores de atratividade do destino. Na matriz apresentada na Tabela 2, estao
representados os construtos e fatores que serviram de analise ao estudo.

4.Resultados

Na analise de resultados no primeiro indicador sobre o perfil sdcio
demografico dos visitantes apresentado na Tabela 1, os visitantes sao residentes na
proximidade de Torres Vedras, maioritariamente do sexo feminino, com idade
compreendida entre os 30 e os 50 anos e com formacdo superior. Sobre a
confirmacao das hipdteses, no primeiro indicador, o desejo para a visita, os
resultados obtidos na Fig. 2, mostram que a maioria dos inquiridos (62.0%) faz a
visita pelo evento em i e pelaanimagdo e divertimento (19.2%) o que ndo confirma
a Hipodtese 1a.

Tabela 2 - Matriz de analise

Construtos e fatores

J4 tinha ouvido falar

Aproveito para visitar os amigos e/ou familia
Vou passear com a familia

Tenho negocios no local

Por ser diferente dos outros

Os participantes apelam aos visitantes para se
Autenticidade percebida | divertirem

H4 muita animacio e todos se divertem
Gosto de conhecer locais diferentes

Desejo para a visita
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Quero conhecer um sitio onde nunca fui
Atratividade dos locais E um bom momento para fazer negocios

Vou porque estou de férias

A televisdo mostra locais interessantes para visitar

Producdes televisivas Desejo conhecer mais um local quando o vejo na
televisdo
Porque ja vi na televisao

Conhecer novos locais Porque esta na moda

Gosto de conhecer locais onde nunca fui
Pretende regressar ao local

Satisfacao turistica As expetativas foram concretizadas
Recomendo o Carnaval de Torres Vedras
Tempo de permanéncia no local
Afirmacio turistica do Motivo da visita

destino Local de residéncia

Repeticiio da visita

Fonte: Eléboragéo brépria

Figura 1. Modelo de Analise

Desejo para a visita
1op Conhecer novos

locais

Autenticidade
percebida

Produgdes
televisivas

Afirmacio
turistica do
destino

Atratividade
dos locais

Fonte: Elaboracdo prépria
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Figura 2. Desejo para a visita

Pelo evento em si...
Animacio/Divertimento
Negocios/Motivos profissionais
Visita a Familiares/Amigos
Conhecer Torres Vedras
Porque vi na televisdo
Lazer/Férias

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 0%

Legenda: % - Frequéncia relativa
Fonte: Elaboragdo prépria

Contudo, parece existir uma relacao positiva entre o observavel na televisao
e 0s comportamentos adquiridos durante o evento o que pode confirmar a
Hipotese 1b. Conforme se mostra na Tabela 3 a maioria dos inquiridos (61.1%)
refere desejar conhecer mais um local quando o vé na televisdao. Quanto ao
aumento da percecao da autenticidade observavel nas producdes televisivas, a
Hipotese 2a nao se confirma, considerando a existéncia de muitos residentes no
local do evento, dos quais 75.7% repete o evento todos os anos o que pode induzir
uma forte relagdo associada a comunidade local. Sobre os efeitos das produgdes
televisivas na experiéncia vivida, confirmamos a Hipdtese 2b tendo em conta os
resultados obtidos pelos inquiridos no desejo de imitar os comportamentos
observaveis natelevisao.

Sobre se os locais observados na televisao aumentam a atratividade do
evento, a Hipdtese 3a nao se confirma dado que os resultados mostram que o
desejo da visita é pelo evento em si. Por fim, confirma-se a Hipdtese 3b, pois as
producdes televisivas influenciam a afirmacao turistica de um destino conforme
mostram os resultados obtidos na Tabela 2sobre a importancia que os inquiridos
atribuem a televisao.

Sobre se os locais observados na televisdao aumentam a atratividade do
evento, a Hipdtese 3a nao se confirma dado que osresultados mostram que o
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desejo davisita é pelo evento emsi. Por fim, confirma-se a Hipdtese 3b, pois as
producdes televisivas influenciam a afirmacgao turistica de um destino conforme
mostram os resultados obtidos na Tabela 2sobre a importancia que os inquiridos
atribuem a televisao.

Tabela 3 - Matriz de andlise

N =203

Itens

1 2 3 4 5
A televisdo mostra locais 2.5% 3.0% 10.8% 59.6% 24.1%
interessantes para visitar.
Gosto de conhecer locais 0.5% 1.0% 51.7% 453% 46.8%
diferentes.
A televisdo retrata a 4.9% 133% | 21.7% | 46.8% | 13.3%
realidade cultural do pais.
Eu confio na minha
intui¢do para escolher um 0.0% 2,5% 3.9% 60,1% 31.5%
local a visitar.
A televisio dedica muito 4.4% 143% | 286% | 389% | 13.8%
tempo aos eventos.
Desejo conhecer mais um
local quando o vejo na 2,0% 3.4% 13.8% 61,1% 19,7%
televisdo.

Legenda: 1 — Discordo totalmente; 5 — Concordo totalmente
Fonte: Elaboracdo prépria

5. Conclusoes

Partindo do objetivo central do estudo em conhecer as influéncias das
producdes televisivas entre o Carnaval de Torres Vedras e a experiéncia turistica.
No geral verificou-se que a televisdo é util na interpretacao dos telespetadores na
revelacao de novos destinos para visitar. Nas relacdes mutuas entre o que os
inquiridos referem ter observado na televisdo e a sedugao para a visita, os
resultados obtidos confirmam uma relacdo direta entre televisdo e turismo.
Contudo, nao se encontrou uma relacao direta entre as producdes televisivas do
carnaval e a motivacao dos visitantes uma vez que a maioria dos inquiridos vive na
proximidade do evento. Quanto as expetativas dos visitantes, verificou-se que
estes referem o desejo de se divertirem e participar conforme se mostra na
televisdao. Com esta investigacdo, concluiu-se existir uma relacdao direta entre os
comportamentos observaveis na televisao e os comportamentos repercutidos
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durante o evento, influenciando a experiéncia vivida e contribuindo para a
afetividade comacomunidade.

Especificamente, a identificagdao cultural com a comunidade esta
relacionada com as vivéncias que os visitantes experienciam na apropriacao
simbdlica “carnavalesca”. Em suma, a afirmacdo do Carnaval de Torres Vedras deve-
se a grande projecao mediatica feita ao longo dos anos com especial destaque para
as producdes televisivas na ultima década e que muito contribuiu para transformar
o evento num fendmeno de massas (DIAS et al., 2016). De facto, o carnaval
transforma completamente a cidade e tem um forte impacto na economia local e
regional, ndo sé na restauracao e na hotelaria, mas também para os residentes, que
vendem produtos artesanais, alimentacao e bebidas, arrendam casas, quartos e
garagens.

5.1 Contribuicao do estudo

Combinando os resultados do estudo, a primeira contribuicao é observar os
efeitos positivos das producdes televisivas no impulso da afirmacao de um destino
turistico. Segundo, os efeitos gerados nos comportamentos alicercados em
orientacdes “pedagdgicas” sob as orientacdes da televisao tém uma relagao direta
na educac¢do ndo formal/informal na atividade turistica.

O estudo combina conceitos de dinamica social que induzem a uma
subvalorizacdo da televisdao enquanto instrumento de utilidade publica para o
sucesso na captacao de visitantes. Terceiro, a televisdao constrdi imagens
diferenciadas da oferta turistica onde se incluem outros produtos da Regidao Oeste.
Os resultados demonstram importantes oportunidades para a organizacao do
Carnaval de Torres Vedras considerar em futuras edicdes quanto a captacado de
visitantes e a capacidade de carga do local onde o evento se realiza. Ao enfrentar
uma concorréncia em constante mudanca, a combinacao entre histéria e tradicao
pode conferir ao evento vantagens estratégicas de competitividade.
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5.2 Limitagdes e futuras linhas de investigacao

Apesar das contribuicdes concetuais do estudo, existem limita¢cdes que
devem ser observadas em estudos posteriores. Primeiro, os dados recolhidos nao
tiveram em conta a informacao das empresas culturais e criativas intervenientes
nas festividades. Além disso, a populacdo para a selecao da amostra pode ter
sofrido viés na recolha de inquéritos por via online. Assim, para reduzir possiveis
efeitos de “contagio de familiaridade” entre participantes residentes e nao
residentes sugere-se que 0s inquéritos sejam administrados presencialmente
durante o evento. Testar hipdteses com uma Unica fonte é outra questao a observar
futuramente, sugerindo-se que em pesquisas posteriores se incluam, por exemplo,
as redes sociais para observar outros efeitos e configuracdes alternativas. Vale a
pena assinalar que as pesquisas com testemunhos orais podem ser afetadas pelo
estado emocional e pela maior ou menor percecao dos entrevistados (LIU, 2018).
Terceiro, futuros estudos podem comparar a influéncia dos valores culturais dos
turistas (por exemplo, individualismo versus coletivismo), e determinar os efeitos
na experiéncia de uma marca de destino através das redes sociais (HWANG; SEO,
2016) e se essa marca é percebida como credivel (JIMENEZ-BARRETO et al., 2020;
TANG, 2017; ZHOU; LU; WANG, 2016). Por fim, sugere-se que futuros estudos
possam explorar o marketing territorial e o potencial no desenvolvimento do
destino turistico da marca Carnaval de Torres Vedras.
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Resumo

O Bumba Meu Boi é uma das maiores festas populares do Brasil, sendo possivel
encontra-la em todas as regidoes do pais. Considerando a dimensdo e importancia
desse folguedo, propomos neste trabalho analisar imagens do ensaio visual sobre o
Bumba Meu Boi de Jugatuba/MA, a partir de diferentes estilos, como documental,
contemporaneo e experimental. Voltamos nosso olhar para fotografias da
brincadeira que vao além de documento e fonte de informacao, analisamos imagens
que possuem valor de memdria e valor artistico, a partir de experimentac¢des
fotograficas proporcionadas pela arte contemporanea.

Palavras-chave: Fotografia. Bumba Meu Boi. Narrativa. Cartografia.

Abstract

Bumba Meu Boi is one of the largest popular festivals in Brazil, being possible to find
in all regions of the country. Considering the size and importance of this folguedo, we
propose in this work to analyze images of the visual essay on Bumba Meu Boi de

1. Doutora em Educagdo da Universidade Federal de Santa Catarina. Professora do Programa de Pés-Graduagdo em
Comunicagdo e Sociedade da Universidade Federal do Tocantins (UFT).
2. Mestrando no Programa de P6s-Graduagdo em Comunicagdo e Sociedade, pela Universidade Federal do Tocantins (UFT).
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Jugatuba/MA, from different styles, such as documentary, contemporary and experimental. We
look at the photographs of the game that go beyond document and source of information, we
analyze images that have memory value and artistic value, from photographic experiments
provided by contemporary art.

Keywords: Photography. Bumba My Ox Meu Boi - Bumba Ox Dance. Narrative. Cartography.
Resumen

Bumba Meu Boi es uno de los festivales populares mds grandes de Brasil, siendo posible
encontrarlo en todas las regiones del pais. Teniendo en cuenta el tamafo y la importancia de este
folguedo, proponemos en este trabajo analizarimdgenes del ensayo visual sobre bumba Meu Boi
de Jucatuba/MA, de diferentes estilos, como documental, contempordneo y experimental.
Dirigimos nuestra mirada a fotografias del juego que van mds alld del documento y la fuente de
informacion, analizamos imdgenes que tienen valor de memoria y valor artistico, a partir de
experimentos fotogrdficos proporcionados por el arte contempordneo.

Palabras clave: Fotografia. Bumba Mi Buey. Narrativa. Cartografia.

Introdugao

Uma das festas mais populares do Maranhdao, o Bumba Meu Boi é uma
importante tradicao cultural, simbolo de resisténcia e ferramenta comunicacional
de comunidades, onde sdao colocados em evidéncia o cotidiano, religiosidade e
dificuldades, por meio de narrativas visuais (couro do boi, indumentarias) e
sonoras (toadas).

E ainda uma das principais atracdes turisticas do Maranhio e do S0 Jodo do
Nordeste, atraindo anualmente milhares de turistas para S3o Luis/MA e
movimentando uma cadeia produtiva em torno do Bumba Meu Boi. De acordo com
o Instituto do Patrimoénio Historico e Artistico Nacional (IPHAN, 2011), o estado
contacom maisde 450 grupos.
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Historicamente, o auto do Bumba Meu Boi conta sobre trés personagens
principais: Pai Francisco, Catirina e o boi Barroso. Escravos em uma fazenda, Pai
Francisco era casado com Catirina e era o responsavel por cuidar do rebanho de
uma fazenda. Em um certo dia, sua esposa, gravida, conta que estava com desejo
de comer lingua de boi, mas ndao qualquer boi. Catirina queria a lingua do boi
Barroso, o boi preferido do dono da fazenda.

Desesperado, pai Francisco decide matar o boi para saciar o desejo de sua
esposa. Logo, o dono da fazenda da por falta de seu preferido e descobre que pai
Francisco o matou, mandando seus capatazes e indios atras do negro, que ja havia
fugido. Capturado, nego Chico precisava arranjar uma forma de ressuscitar o
animal, ou perderia avida. Entao, foi em busca de médicos, curandeiros, pajés para
tentarreaver avida do boi precioso.

O boirenasce, pai Francisco esta a salvo, todos comecam a vibrar de alegria,
a festa entdao comecga para comemorar o urro do boi, representado em diversas
toadas de Bumba Meu Boi no Maranhdo, como a toada Novilho Brasileiro, do
Bumba Meu Boi de Pindaré, consideradas uma das toadas mais marcantes do boi
maranhense: “La vem meu boi urrando, / subindo o vaquejador, / deu um urro na
porteira, / meu vaqueiro se espantou, / o gado da fazenda / com isso se levantou. /
Urrou, urrou, urrou, urrou / meu novilho brasileiro / que a natureza criou”.

Em Jucatuba, povoado do municipio de S3ao José de Ribamar (regiao
metropolitana de Sdo Luis/MA) a brincadeira é realizada ha mais de 100 anos, com
a formacao de diversos grupos ao longo desse tempo, como forma de promessa
para Sao Joao. Atualmente, a comunidade possui um grupo fundado desde 1979,
comonome de Bumba Meu Boide Jucatuba, ou Batalhdao de Prata.

Considerando a importancia histérica, cultural e artistica que o folguedo
possui paraJucatuba, Maranhdo e Brasil, neste trabalho vamos analisarimagens de
um ensaio visual do Bumba Meu Boi de Jugatuba/MA, a partir de diferentes estilos,
como documental, contemporaneo e experimental. Além disso, propomos dar
visibilidade as caracteristicas do folguedo realizado na comunidade.
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Hoje, para além de documento e fonte de informacao, as imagens possuem
valor de memédria e valor artistico, a partir de experimentac¢des fotograficas
proporcionados pela arte contemporanea, que é caracterizada pela liberdade de
possibilidades narrativas e pela proposta de fazer o leitor assumir uma atitude mais
ativa diante dasimagens fotograficas.

O desejo do ser humano de documentar o cotidiano e tradicdes nao é algo
recente. Desde os tempos antigos, partes da histdria foram deixadas por meio de
pinturas rupestres, esculturas e outros objetos, que remetem as mais diversas
situagdes vivenciadas pela humanidade.

Com o aperfeicoamento das tecnologias, esse registro foi sendo cada vez
mais preciso e necessario. A fotografia é uma dessas ferramentas. Por meio delas,
ao longo dos anos, foi construido uma importante colecdao de imagens sobre a
sociedade, contendo uma diversidade de informag¢des sobre a cultura, fatos
historicos, guerras, comunidades tradicionais, retratos de familias, entre outros
usos possibilitados por essa técnica.

Cabe ressaltar que este trabalho deriva da dissertacao de mestrado
apresentada ao Programa de Pds-Graduacao em Comunicacao e Sociedade
(PPGCOMS), da Universidade Federal do Tocantins (UFT), intitulado “Narrativas e
cultura: a festa do Bumba Meu Boi de Jucatuba”. Além disso, é resultado também
de pesquisas realizadas ao longo de mobilidade académica nacional na
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), no ambito do projeto PROCAD-
Amazonia.

O Bumba Meu Boi de Jugatuba

O Bumba Meu Boi de Jugatuba vem do povoado Jugatuba, localizado na zona
rural de S3o José de Ribamar, municipio da regidao metropolitana de Sao Luis (MA).
A comunidade foi autoreconhecida em 2007, como terra de remanescente
de quilombos, através da Fundacao Cultural Palmares, 6rgao do governo federal.
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uma das mais de mil comunidades quilombolas localizadas na Amazonia Legal, de
Cartografia Social Brasileira®

Sua histdria ainda é imprecisa, sendo disponivel apenas em pesquisas
recentes e através de relatos de moradores. De acordo com Karla Pitombeira
(2012), o local foi inicialmente ocupado por trés familias que comegaram a
construcdao da comunidade, sendo eles: Garcés, Monroe e Cascaes. Os moradores
mais antigos dizem que os Garcés teriam sido escravos fugidos de Portugal, que
teriam chegado ao local em uma embarcacao, fazendo do local um quilombo. O
sobrenome Monroe seria de um padre, vindo da Inglaterra que ali se estabeleceu,
apos se apaixonar por uma nativa do local. Anos mais tarde, os Cascaes também
chegaram ao local, compondo assim as principais familias que residem em
Jucatuba.

Hoje, mais de 1.500 pessoas vivem na comunidade, segundo a Associacao de
Moradores, em sua maioria em situacao de vulnerabilidade social. Ao longo de
muito tempo os habitantes sobreviveram da agricultura para subsisténcia e
geracaoderenda.

Entre as tradicdes locais, o Bumba Meu Boi de Jucatuba é uma das principais,
realizado ao longo de décadas e reunindo idosos, adultos, jovens, criangcas, homens
e mulheres, apresentando nos circuitos dos arraiais de Sao Luis toadas (musicas)
que exaltam Nossa Senhora Mae dos Homens (padroeira local), retratam a
realidade dos moradores e até criticam o cenario politico brasileiro.

No Maranhdo, ha cinco sotaques (estilos) mais conhecidos: matraca,
zabumba, baixada, costa de mao e orquestra. O Boi de Jugatuba esta no grupo dos
Bois de matraca, caracterizado pelo instrumento de percussao matraca, feito de
dois pedacos de madeira rusticos, batidos uma contra a outra, obedecendo um
ritmo vibrante e contagiante. Fazem parte desse estilo também pandeirdes,

3. Mais informacdes sobre a Amazonia Legal. Disponivel em:_https://www?2.camara.leg.br/atividade-legislativa/comissoes/comissoes-
permanentes/cindra/amazonia-legal/mais-informacoes-sobre-a-amazonia-legal
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tambores-ongas e maracas. A atual formacao do Boi de Jugatuba seria de 1979,
segundo moradores locais, sendo iniciado por Aroldo, morador do bairro Sao
Cristovao, em Sao Luis, e depois repassado a Zé Vitério, morador da comunidade.
Naquela época, os recursos eram escassos, o que fazia os moradores venderem seus
plantios, carvao, pedras e madeira para arrecadar recursos para comprar suas
roupas e instrumentos para brincar.

E dificil mensurar quantas pessoas participam do Bumba Meu Boi de
Jucatuba, mas estima-se que cerca de 150 pessoas da comunidade compdem a
brincadeira a cada dia de apresentacdao nos arraiais, entre eles temos o boi,
burrinha, pai Francisco, caboclos de pena, caboclos de fita/rajados, indias,
matraqueiros, pandeireiros, amo/cantador, tambor-onca, além de integrantes da
diretoria.

O boi é uma das figuras mais importantes da brincadeira, recebendo maior
atencdo por parte dos espectadores. A sua representacdo, carcaca/capoeira, é feita
de madeiras leves, como buriti ou jeniparana. Sua cabeca é feita também de
materiais semelhantes, recebendo um par de chifres enfeitados, olhos e na testa
uma estrela, flor, Sdo Jodo, entre outros.

Na comunidade, dois bois dancam nas apresentacdes pelos arraiais no
periodo junino. Um terceiro é usado para os ensaios e para o rito de morte do boi,
como forma de preservar os principais. O miolo do boi é um brincante que vem por
baixo da estrutura, que da vida ao boi, que anima, que bailacom ele. Normalmente é
exercido por homens.

Aburrinha é um personagem caricato da brincadeira. De acordo com o IPHAN
(2011), tem a funcao de vigilancia, de manter o espaco necessario da rota para a
brincadeira acontecer. Sua armacao é feita de buriti, com o centro aberto para
insercao do miolo e uma barra de tecido.

Ja o pai Francisco, conhecido também como Nego Chico, é o escravo da
fazenda que tenta roubar e matar boi para saciaro desejode mae Catirina, sua
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esposa, de comer a lingua do animal. Traja roupas coloridas e brilhantes, com uma
mascara de pano, peruca e um facao.

Os caboclos de pena sao considerados um dos mais belos da brincadeira por
conta de sua indumentdria que é repleta de penas de ema coloridas, com perneira,
joelheira, bracelete, tanga e um cocar de cerca de um metro e meio de diametro.
Sua danca é das mais exigem esforco fisico, dancando em formato de cordao ao
redor do boi, com saltos e rodopios.

Caboclos de fita/rajado, ou vaqueiro (REIS, 1980), chamam atencdo pelos
chapéus com longas fitas coloridas, suas camisas amarelas e calcas azuis. Dangam
na parte externa daroda, apds os caboclos de pena.

As indias estdo presentes nos mais diversos grupos de Bumba Meu Boi.
Dancam em cordao ou fila, com passos cadenciados, comandados por uma das
integrantes. Suas roupas sao confeccionadas com penas de ema.

Os matraqueiros e pandeireiros sao os principais responsaveis pelos sons do
sotaque de matraca. Portam dois pedagos de madeira de variados tamanhos e um
pandeirdo de meio metro de diametro, coberto de couro de cabra ou nylon, que
juntos fazem um som caracteristico. O amo, corresponde a figura do cantador,
porta um maraca e um apito que simboliza sua autoridade diante do batalhao,
ordenando o inicio e o fim das toadas. E o responsavel pelo guarnicé (inicio da
brincadeira) e pela despedida.

O folguedo é composto, principalmente, por integrantes de Jugatuba. A
preparacao inicia bem cedo, logo nos primeiros dias de janeiro, com a confec¢dao do
couro dos bois eindumentarias. Ja os ensaios tém inicio no quarto ou quinto més do
anoem que afestaird acontecer e geralmente sdo realizados nos finais de semana.

A temporada comeca com o batizado do boi, na igreja local, apds o dia de
Santo Antbnio. A partir de entdo, o boi percorre diversos arraiais de Sao Luis e Sao
José de Ribamar até odia30de junho, onde participa do maior encontro de Bois de
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Matraca do Maranhao, no bairro do Jodo Paulo. No més de agosto acontece a
morte do boi em Jugatuba, reunindo muitas pessoas para prestigiar a festa que
encerraatemporada.

Ensaio visual: uma proposta de experimentagao

Em nossa pesquisa, utilizamos os conhecimentos da cartografia como
metodologia de pesquisa em Comunica¢ao. Ao contrario das metodologias mais
tradicionais, a cartografia esta ligada a experimentagdao como método, nao algo
gue possa ser aplicado. Surge na introducao do livro de Deleuze e Guattari (2000),
como um dos principios do rizoma, que é caracterizado como algo que “nao
comega nem conclui, ele se encontra sempre no meio, entre as coisas, inter-ser,
intermezzo” (2000, p. 4).

A cartografia € um método contrario ao percurso das metodologias
tradicionais, pois privilegia o percurso de pesquisa, os efeitos do processo no
pesquisador com o objeto e o conhecimento gerado. Para Kastrup (2015), sua
construcdao pode envolver o estabelecimento de pistas que ajudem a descrever,
discutir e coletivizar a experiéncia do cartografo.

O conhecimento da cartografia auxiliou na visualizacao do percurso da festa
do Bumba Meu Boi ao longo da regido norte/nordeste, principalmente,
demonstrando tanto o caminho realizado pelo pesquisador ao longo do trabalho
de campo em Jugatuba, quanto a trajetdria feita pelo Bumba Meu Boi e suas
derivacdes aolongo dos séculos.

Nesse sentido, o ensaio visual € um dos dados que remetem a experiéncia
cartografica, no qual buscamos dar visibilidade as narrativas e a cultura do Bumba
Meu Boi no interior do estado do Maranhao. Um processo muito singular que pode
encontrar eco entre outros leitores e lugares.

Impedidos pela pandemia da Covid-19 para a realizacdo de novas
fotografias, utilizamos registros fotograficos realizadosaolongo de pesquisa de
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campo, no periodo de agosto de 2018, junto a comunidade de Jucatuba, para
compor o capitulo visual e refletir sobre como a imagem fotografica pode ter um

papel de memdria, preservacao e de despertar novas narrativas sobre o Bumba
Meu Boide Jucatuba

Figura 1 Capa do capitulo visual da dissertacao

CARITULD

BUMBA MEU BOI DE
JUCATUBA/MA:
EMSAIC AL

Figura 2 e 3 Colagem sobre o Bumba Meu Boi de Jugatuba
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As imagens fotograficas constituiram um elemento fundamental na
dissertacao, compondo um capitulo visual, no qual a narrativa imagética é a
principal fonte de leitura sobre o Boi. Isso quer dizer que devemos compreender a
fotografia também como um tipo de texto, uma construgao cultural, que também
pode serlida.

Para Mauad (2005, p. 139), a nocdo da fotografia deve ser trabalhada de
formacritica:

A nocdo de série ou colecdo. Evidencia-se na producao
contemporanea como a fotografia para ser trabalhada de
forma critica ndo pode ficar limitada a um simples exemplar. A
nocdo de exemplo foi superada pela dindmica da série que
estabelece contatos diferenciados com distintos suportes da
cultura material.

A série ou colecao fotografica, assim, se constitui como uma continuidade que
nos permite ler uma narrativa através da sucessao de registros, que nao
necessariamente precisa de outros textos para ser entendida. Assim como uma
palavra necessita de outras palavras para se construir um contexto, uma Unica
fotografia precisa de outras para formar uma narrativa mais coesa e menos dispersa.

A colecdo é resultado de um jogo de expressao formado a partir de uma
relacdo entre o produtor (fotdgrafo), o leitor e o texto visual. De acordo com Mauad
(2005) todo produto cultural envolve a producao e um fotdgrafo que manipula as
técnicas e escolhe o olhar para aquele registro, um leitor que interpreta o material
do fotdgrafo e um texto visual socialmente aceito, composto de sentido.

Fotografia entre fonte de informag¢dao e memoria

“Fotografar é atribuir importancia”, como disse Sontag (2004, posicao 357).
Ou seja, ndao ha temas que nao possam ser fotografados. A partir do registro,
determinados momentos tornam-se relevantes, chegando até a serem valorados
em maior grau de importancia.
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E a partir das fotografias que se inicia um processo de conhecimento do
mundo, por meio de fragmentos recortados da realidade (KOSSQY, 1989). Ao longo
dos anos, foram construidas importantes colecdes de imagens sobre as
sociedades, contendo umadiversidade de informacdes.

Por conta da complexidade e da diversidade da vida em sociedade,
composta por elementos visuais, gestuais, verbais e sonoros, a fotografia se tornou
uma aliada nas pesquisas de campo. O que as palavras nao podem expressar com
tanta precisao, as imagens trazem com riqueza de detalhes, além de permitir a
visualizacao de momentos despercebidos até para os pesquisadores durante as
visitas técnicas.

Segundo Kossoy (1989), as imagens fotograficas produzidas com finalidade
documental sempre vao ser uma fonte de informacao e conhecimento, pois
carregam em si diversos simbolos que remetem a um presente ja vivido. Assim, nao
podem ser reduzidas a meras ilustracdes do texto escrito. As imagens formam um
inventdrio de informacdes relacionadas ao fragmento retirado do espaco/tempo,
constituindo-se como um artefato, uma fonte historica.

Nesse caso, a imagem fotografica como um documento é vista como um
indice, como um registro de uma materialidade passada, no qual os elementos que
compdem a imagem, como pessoas e objetos nos indicam determinados fatos
passados, como infraestrutura, monumentos, alguns costumes e roupas. A
imagem também pode ser um monumento, ou seja, quando é um simbolo, em que
a sociedade toma aquela imagem para a posteridade (MAUAD, 1996). Enquanto
fonte de informac¢ao a fotografia pode ser compreendida também como
documento e monumento.

Enquanto documento, a fotografia remete a uma aproximacao do fato, uma
mimese, um espelho do real. Desde seu surgimento, a concepcao de mimese, para
Dubois (1993), esteve ligada a fotografia pelo efeito de realidade que exprime, em
virtude da semelhanca existente entre aimagem fotografica e seu referente, o fato
acontecido.
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Na vasta histéria da fotografia houveram momentos em que foram ligadas a
ela aideia de reproducao do real, sendo seu papel servir as ciéncias, a sociedade e
ao jornalismo. A pintura, como arte, ficaria livre da fidelidade ao real, de buscar
aproximacdes concretas. Entretanto, a fotografia também pode ser dotada de
valores estéticos, artisticos e experimentais, sem comprometer as informacdes ou
de dar pistas dos elementos que quer transmitir.

Nesse caso, a fotografia ndao deve ser vista apenas como espelho do real,
mas, como traco do real (DUBOIS, 1993), um indice que tem um valor, sobretudo,
singular determinado por seu referente. Ou seja, podemos dizer que a imagem
indiciaria possui um valor que varia de acordo com seu referente e de quem esta
lendo-a.

Em A Cdmara Clara, Barthes (2015) relata que as imagens chegam até nds a
todo momento, entretanto, algumas que foram escolhidas, avaliadas, filtradas pela
cultura, chamavam mais atencdo. As fotografias que nos chamam mais atencao
podem provocar uma afetividade e despertar alegria, o siléncio, outros
sentimentos, ainda que ndao tenham o objetivo de induzir completamente tal
comportamento. A imagem fotografica, além de ter sentido cultural, também
produz uma experiéncia individual, em que somos afetados de maneiras
diferentes, conforme nossas vivéncias pessoais.

A compreensdo da imagem fotografica, pelo leitor/destinatario,
da-se em dois niveis, a saber: nivel interno a superficie do texto
visual, originado a partir das estruturas espaciais que
constituem tal texto, de carater ndo-verbal; e nivel externo a
superficie do texto visual, originado a partir de aproximacdes e
inferéncias com outros textos da mesma época, inclusive de
natureza verbal. Neste nivel, podem-se descobrir temas
conhecidos e inferirinformagdes implicitas (MAUAD, p. 9, 1996).

Na tentativa de entender melhor esta passagem, nas imagens do ensaio
visual, por exemplo, temos uma experiéncia coletiva proporcionada pela cultura —
no qual o Bumba Meu Boi é um simbolo nacional, vinculado a uma festa do
Maranhado em virtude de uma construcao politica e mididtica—, e uma experiéncia
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lIndividual, em que alguns leitores desta pesquisa poderdao ser (ou nao)
atravessados por indices presentes nas imagens conforme suas vivéncias
individuais.

Para compreender e interpretar imagens como documento, as
pesquisadoras Vera Boccato e Mariangela Fujita (2006) sugerem uma leitura por
meio dos niveis pré-iconografico, iconografico e iconoldgico. O primeiro nivel seria
uma descricao para levantar dados genéricos sobre o que traz a imagem. No
segundo momento, temos uma descricao mais apurada, com o estabelecimento
do assunto representado. E, por fim, temos uma iconografia interpretativa, em que
usamos os elementos observados para interpretar e sugerir um cenario, local e
época que aimagem representa, a partir de uma contextualizagao social.

Conforme observa Mauad (1996), a fotografia como documento para ser
utilizada como fonte histérica precisa ser composta por uma série homogénea de
imagens para dar conta das semelhancas e diferencas que podem surgir nela
mesma. O corpus fotografico pode ser organizado em funcdo de um tema (morte,
casamento, crianca, festa, etc.) ou diferentes agentes de producao de imagens
(familias, Estado, imprensa, eventos culturais, arte, etc.).

No ensaio visual realizado por meio de colagens digitais, utilizamos imagens
referentes a morte do Bumba Meu Boi de Jucatuba. A proposta reuniu recortes
diferentes de imagens fotograficas que tentam informar e transmitir elementos
sobre a festaao mesmo tempo em que se trata de um exercicio artistico fotografico
experimental.

Cada imagem dessa colecao exibe uma dimensao de como acontece a festa
do Bumba Meu Boi no povoado do municipio de S3o José de Ribamar (MA). E
possivel ver os brincantes, os personagens que ali estao presentes e muitas outras
camadas. Podemos até sentir como esse festejo, tradicional no Maranhao,
também é motivo de orgulho para o seu povo.
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Figuras 4 e 5 Paginas do capitulo visual sobre o Bumba Meu Boi de Jugatuba
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Fonte: Arquivo pessoal

Em um nivel pré-iconografico, temos dois homens segurando instrumentos,
um deles com ainscricdao Jugcatuba, um boi, uma outra figura com penas coloridas e
ao fundo bandeirinhas. A partir desses elementos, identificamos como a cultura do
Bumba Meu Boi representada nessa imagem, vincula também a religiosidade, com
a presencga da imagem de uma santa catélica. Indo mais afundo, percebemos que
se trata do Bumba Meu Boi brincado no Maranh3do, mais especificamente de
Jucatuba, de sotaque de matraca (ou da Ilha), o que nos remete a um periodo de
festa junina (ou S3o Jodo, como é conhecido em S3o Luis), representado na cultura
negra, tendo em vista que acomunidade é remanescente de quilombos.

Além desses elementos, a fotografia nos permite observar caracteristicas
presentes nessa cultura, como a riqueza das roupas do caboclo de pena, a
seriedade com que é levada a brincadeira no rosto dos brincantes, o local aberto e
colorido em que a brincadeira é realizada, entre outros. As linhas presentes no
documento direcionam o olhar para uma leitura geral de identificacdao do que
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acontece e a imagem saindo do quadro nos diz que a brincadeira também pode
fugir do enquadramento proposto.

Estamos diante de uma via de mao dupla, que ora pode tornar a informacao
do evento decodifica e pedagogizante, posto que pode haver ai um sentido
extremamente explicativo da imagem, mas, por outro lado, nos convida a criar e
conduzir o leitor para outros lugares, ou para aquilo que queremos destacar em
cadaimagem.

Ainda que uma fotografia documental, a imagem pode gritar, ferir e tornar-
se algo que ultrapassa os limites de uma fotografia para quem a observa. “Pela
marca de alguma coisa, a foto nao é mais qualquer. Essa alguma coisa deu um
estalo, provocou em mim um pequeno abalo, um satori, a passagem de um vazio
(poucoimporta que oreferente sejairrisério” (BARTHES, 2015, p. 46).

A funcao da fotografia hoje estd além do documentar, segundo Amanda
Leite (2016, p. 421), pois temos a possibilidade de nos relacionarmos diretamente
com a imagem. E possivel ter contato com a imagem n3o apenas no ambito do
visivel, mas também no sensorial, a partir de emocdes e vibracdes. Mesmo sendo
uma imagem estatica, algo nela parece vibrar, cantar, fazer lembrar das vezes em
gue participamos e brincamos do Bumba meu Boi, por exemplo.

A imagem fotografica € o que aciona nossa imaginagao para um mundo
representado, fixo na sua fun¢cao documental e moldado pela visao de um
fotografo, mas que é maleavel a partir de nossas lembrancas, nosso imaginario,
crencgas, fantasias, conhecimentos. Ou seja, “a imagem fotografica ultrapassa, na
mente do receptor, o fato que representa” (KOSSQY, 2009, p. 46). Pela imagem
fotografica acessamos narrativas de nossa ancestralidade.

A imagem como um documento é capaz ndao apenas de ser uma fonte de
informacao e histéria, mas também como documento de memoria capaz de
remeter a lembrancas correspondentes a nossa vivéncia, nossas fantasias, nossos
conhecimentos e as questdes que nos constituem. Enquanto elemento simbdlico,
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nos remontam um instante, um momento, nos fazem viajar em temporalidades
distintas, seja por meio do que ela representa visualmente, seja por meio do que
elanosremete, nos faz sentir.

Segundo Rosane de Andrade (2002, p. 49), “olhamos para fotografias para
resgatar o passado no presente. Tiramos fotografias para nos apropriarmos do
objeto que desaparecera”. Apesar de servir de inspiracao para reconstrucdes de
momentos, aimagem fotografica ndo é capaz de restituir o que passou, mas atesta
parcialmente aquilo que existiu.

Como um local de memoria, é um espacgo para a articulagdo da memoria
coletiva de um determinado grupo e, também, consegue atuar como suporte para
construcdo ou autoafirmacdo daidentidade individual (BARBOSA, 2016, p.11).

As fotografias sao capazes de atingir, de provocar emocoes diferentes para
guem as |é. Podem levar a reflexao sobre os participantes e ex-participantes da
brincadeira, seja para perceber elementos da cultura e como essas passagens de
tempo e de narrativas vao se modificando ao longo dos anos, seja para saudar a
paixao por ela e reafirmaridentidades.

Fotografia entre arte contemporanea e experimental

A fotografia, por muito tempo, foi vista como um mero apertar de botao e
n3do deveria ser considerada arte, pois ndo tinha aura’'e poderia ser facilmente
reproduzivel. “E, no entanto, foi com esse conceito fetichista de arte,
fundamentalmente antitécnico, que se debateram os tedricos da fotografia
durante guase cem anos, naturalmente sem chegar a qualquer resultado, por
minimo que fosse” (BENJAMIN, 2017, posi¢dao 1339).

A partir do século XX, movimentos artisticos tentaram implantar mudancas
na pintura, que acabaram por influenciar também na fotografia, ou vice-versa.

4. A aura, para Benjamin (2017), significa uma trama singular de espago e tempo, uma aparigdo Unica.
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Tanto nos paises europeus, quanto nos Estados Unidos, correntes artisticas,
como o cubismo, dadaismo, expressionismo, modernismo e surrealismo,
contribuiram para a ruptura de padrdes engessados que existiam na pintura e
fotografia, chamando atencdao para a exploracdao de outros recursos
proporcionados pela técnica e a valorizacao da criatividade e da autoria do
fotdgrafo.

Cecil Beaton, Robert Capa e Henri Cartier-Bresson deram importantes
contribuicdes para estas novas possibilidades no mundo a fora. J4 no Brasil,
podemos destacar os trabalhos de Geraldo de Barros, Thomaz Farkas, Walter
Firmo, Pedro Vasquez, Sebastido Salgado, Edgar Viggiani, entre outros, que
utilizaram diferentes abordagens para a constituicdao da imagem de um Brasil
moderno, por meio de fotografias documentais e experimentais (FERNANDES JR,
2003).

Para Barthes (2015, p. 35), a partir desse momento, podemos dizer o valor
dado as fotografias passam a ser o que ela fotografa e ndo mais apenas o que é
notavel. “Em um primeiro tempo, a fotografia, para surpreender, fotografa o
notavel; mas logo, por uma inversao conhecida, ela decreta notavel aquilo que
ela fotografa. O 'ndo importa o qué' se torna entdao o ponto mais sofisticado do
valor”.
A fotografia mais autoral e artistica possibilitou a entrada dessas imagens em
museus, galerias, revistas especializadas de arte, o que tornou a fotografia um
produto da arte contemporanea, pois passou a ter reconhecimento mundial, a
partir da criacdo de prémios e concursos de fotografias, como o Prémio Pulitzer
de Fotografia, World Press Photo, etc.

A fotografia contemporanea sugere liberdade no criar fotografico. Suas
principais caracteristicas, de acordo com Rubens Fernandes Junior (2006), é a
auséncia de representar sempre o real imediato, causando estranhamento e
diferentes sensacdes, obrigando o leitor a realizar uma reflexao maior sobre o
queseléeoquesesente.
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As imagens contemporaneas causam uma sensag¢ao de
explosdo e de unidade ao mesmo tempo, pois ndo trazem a
serenidade, mas inquietacdo. Ruidos, incompletudes,
auseéncias, o interesse pela banalidade do cotidiano, processos
de fragmentacdo e simultaneidade, processos de
desconstrucdo. Tudo articulado numa espécie de narrativa
visual que cria uma irresistivel atmosfera de encantamento
(FERNANDES JR, 2006, p. 18).

Para além do documental, ligadas mais as cores, detalhes, sensacdes que
podem causar, movimentos, entre outros.

Sao mais que puramente visual, trazem consigo inquietacdes que afetam
nossos sentidos, nossa percepgao, constituindo-se também como uma experiéncia
sensivel. Para Carvalho (2011), essas imagens tratam de experiéncias estéticas a
partir de atos cotidianos, banais, automatizados e imperceptiveis. Isso ndo significa
qgue a imagem deixa seu carater informacional, mas que ganha maior atengao
estética pelo fotégrafo. A representacao pura e dura do real da lugar, entdo, a uma
narrativa composta de codigos visuais que permite ao leitor passear e
experimentar as sensacdes causadas pelaimagem.

Nessa perspectiva contemporanea, a constru¢ao da fotografia envolve o
alinhamento de saberes técnicos e experimentais. A partir desses conhecimentos,
o fotégrafo é capaz de explorar possibilidades de composicao que a camera
fotografica pode lhe dar, como uso de linhas, curvas, cores, luz e sombra, textura,
entre outros. Transforma-se a objetividade em subjetividade. O resultado pode ser
imagens compostas de metaforas, conotacdes e analogias.

A ideia de um ensaio visual, entdo, parte também de destacar as
caracteristicas contemporaneas dessas imagens que ndo estdo restritas ao
documental. As colagens reinem elementos do Bumba Meu Boi e constituem
narrativas diversas que nos dao uma pequena dimensao do que é essa festa paraa
comunidade de Jugatuba.
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As ferramentas utilizadas, como preto e branco, colorido, corte, linhas, etc.,
contribuem para uma experiéncia estética na imagem e de temporalidades
distintas que podem provocar no leitor no decorrer de sua observacao. Como
afirma Leite (2016), a fotografia contemporanea contribui para um deslocamento
do sujeito para um lugar do “entre”. Este lugar, ndo seria relativo a metade, mas
vinculado a um “entre” que potencializa os fragmentos da imagem e provoca
perspectivas diversas, ao invés de mostrar a obra completa. Essa instabilidade é o
gue pode gerar no leitor algum tipo de experiéncia.

Figura 6 e 7 Colagem no Boi de Jugatuba

et i

Fonte: Arquivo pessoal

Retomando aideia de fotografia enquanto uma experiéncia individual e uma
experiéncia coletiva, percebemos que a leitura e as experimentacdes das imagens
do Bumba Meu Boi perpassam esses dois campos. A experiéncia individual é
alimentada por diversos fatores ligados a memoria, sentimentos, sensacao de
pertencimento, provocados por um conjunto de indices e simbolos absorvidos ao
longo do convivio com essa cultura, do consumo de produtos midiaticos e de
politicas culturais promovidas pelos érgaos publicos gestores.
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Assim, ainda que a fotografia esteja no campo da visao, outros elementos
sao incorporados a esse processo de leitura e experimentacao da imagem, o que
significa fechar os olhos para ver bem, no fundo. Para Barthes (2015), a
subjetividade plena é alcancada em um estado de siléncio, quando deixamos de
lado questdes costumeiras (é arte? Reportagem? Realidade? Técnica?), fechamos
os olhos e permitimos o detalhe construir narrativas a consciéncia afetiva. O
detalhe pode ser chamado de punctum, um objeto parcial que me atraiaolongo da
leitura de umaimagem e que pode mudar a forma que vejo aimagem. Para Barthes
(2015), o punctum nao é possivel nomear, pode ferir, causar incomodo, sufocar e
gritaremsiléncio.

A fotografia contemporanea, mais que uma imagem puramente visivel, é
uma imagem que nos desafia a pensar. E também uma experiéncia sensorial, que
habita no campo invisivel, onde nos deixamos levar pela afetiva que
temos/construimos com o objeto fotografado. Quando ndo temos uma postura
passiva diante da imagem, vemos ndao apenas o que esta ligado ao externo
representado, mas também a integracao do que vemos e de nossas memarias, ou
seja, nossa compreensao acontece na medida em que integramos o externo com o
interno (LEITE, 2016).

Paralelo a isso, a fotografia expandida vem a atender a producao
contemporanea mais questionadora, sem amarras convencionalizadas a
fotografia, que da énfase ao processo de criacao e os meios utilizados pelo artista.
O que essa fotografia propde é a énfase no fazer, nos processos de trabalho, da
producao de imagens que sejam essencialmente perturbadoras (FERNANDES JR,
2006).

Ainda segundo o autor, devemos considerar no conceito da fotografia
expandida, que também pode ser denominada de experimental, construida,
contaminada, manipulada, criativa, hibrida, precaria, etc., todas as possibilidades
de intervencdes que dao condi¢des para a constituicdo dessa imagem que cause
estranhamento, o que reflete em uma reorientacao de paradigmas estéticos, ou
seja,acompreensao daampliacdao dos limites da fotografia enquanto linguagem.
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Articula diferentes linguagens, como a poesia, pintura, colagens, e convoca o
leitor a abandonar uma postura passiva diante de diferentes possibilidades de
leitura, expandido seu contato com a imagem para além da construgdao imagética
propriamente dita.

O observador precisa se deslocar para uma completa
apreensdo do conteudo e do conceito proposto pela obra, pois
do contrario sua percepcdao ndo acontece de maneira plena.
Desta forma, ele deixa de ser um sujeito estdtico, passivo, e
passa a interagir e experimentar a situacao em que se encontra
(ALESSANDRI, 2011, p. 6).

Para isso, entdo, o fotégrafo/artista volta-se para diversas ferramentas que
possibilitem a construcdao desse espaco de experimentacdao que vao desde
recursos da camera fotografica a recursos de edicdo que permitam a criagao, a
organizagao e areorganizacao dos elementos que vao compor aimagem.

Logo, aqui percebemos a colagem digital nao apenas como um mero recorte
e reuniao de imagens fotograficas, mas como um processo com praticas e métodos
especificos que envolvem o estudo do tema, a pesquisa, as no¢des estéticas e
técnicas para a construcdo de narrativas visuais sobre o Bumba meu Boi de
Jucatuba.

A constituicao do ensaio visual envolve ainda imagens textuais construidas a
partir dos conhecimentos e inspiracdes em artistas que exploraram a poesia
concreta, poesia dos anos de 1950, que propicia a experimentacao de conceitos
que privilegiam a forma e ritmo, a partir da aproximacao com a arte, arquiteturaea
musica (CARVALHO, 2007).

Numa perspectiva mais contemporanea, nos baseamos também nos
trabalhos desenvolvidos pelo poeta, compositor e cantor, Arnaldo Antunes. Seus
trabalhos dizem ndo apenas através do que esta escrito, mas também pelo que é
desenhado eritmado a partir do jogo de palavras.
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A ciéncia desse conhecimento foi essencial para a experimentacdo do
material fotografico documental que ja possuiamos. Como é possivel observar - a
partir dasimagens que destacamos para analisar - as colagens criam possibilidades
de leituras diferentes, criam novas imagens, narrativas que possibilitem o
guestionamento, a lembranca, a sensibilizacdao ou algum tipo de acao pelo leitor,
como o mover a cabeca para fazer aleitura.

Figuras 8 e 9 Toadas do Bumba Meu Boi de Jucatuba em poesia concreta

Fonte: Arquivo pessoal

A construcdo dessas narrativas envolveu o planejamento do assunto de cada
pagina, com o intuito de direcionar nossas proximas acdes. Varios recortes foram
realizados nas imagens selecionadas. As fotografias viraram pedacos, o que
significa que aquele contexto “original” ndo existe mais de formaintegral, mas sim
fragmentos dafesta, conforme Carvalho (1999, p. 45):

O queimporta, de fato, é constatar que na fotomontagem estes
pedacos estdo finalmente reunidos e que, para isto acontecer,
o artista teve de percebé-los, elegé-los, movido por alguma
espécie de interesse, e retird-los das configuracGes a que
pertenciam, realizando um ato de apropriacdo.
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Essa apropriacao envolve o fragmento, enquanto possuidor de cor,
tamanho, textura, da linguagem gerada e a representacdao estampada. A colagem
provoca o questionamento dessa representacao a partir do momento da
separacao dos fragmentos e do reagrupamento, que oferece uma nova perspectiva
visual quando observada de forma geral.

O agrupamento ocorre pela intencao do artista, mas podem ocorrer por
similaridade de cor, textura, formas, funcdao, sentido, etc. Neste conjunto
especifico, a listagem de temas para realizar o agrupamento, nos permitiu pensar
possibilidades de organizar os fragmentos que possuiamos, ou seja, conseguimos
reconstruir pensando nos personagens presentes no Bumba Meu Boi de Jucatuba,
entre eles: boi, pandeireiros, indias, caboclos de pena, matraqueiros, burrinha.

A poesia concreta contribuiu também para o enriquecimento da narrativa
através da ampliacdo do conhecimento e de uma aproximagao maior com a
brincadeira. Cada uma das imagens textuais é realizada com trechos de toadas do
Boi de Jucatuba que podem direcionar para lugares como a religiosidade, o
pertencimento, o orgulho e até a histéria da prépria cultura.

Consideracgdes Finais

Como podemos perceber, o Bumba Meu Boi € uma das maiores festas da
cultura brasileira presente em todas as regides do territdrio nacional. Passou de
marginal a oficial, fazendo parte do circuito cultural no Amazonas e Maranhao,
criando toda uma cadeia produtiva em torno dessa festa. Vimos também que o
folguedo é um dos mais importantes para a comunidade de Jugatuba, que mantém
atradicao ha maisde 100 anos, sendo o Boi umimportante veiculo de comunicacao
dacomunidade.

A realizacao de uma pesquisa relacionada ao folguedo foi um desafio, tendo
em vista sua importancia e dimensao, ainda mais em um contexto pandémico, que
prejudicou a realizacdo da brincadeiranosanosde 2020 e 2021.
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Como alternativa, produzimos novas narrativas visuais da festa tendo como
base autores contemporaneos da poesia concreta, da colagem digital e das artes
visuais. O ensaio fotografico autoral permitiu ler o evento por outras entradas,
pensamentos que se dao entre a imagem e o texto, perspectivas fragmentadas e
novos arranjos tentam destacar coisas distintas em cada leitor. Torcemos para que
este exercicio artistico experimental provoque novos modos de ler a festa do
Bumba meu Boide Jucatuba

A leitura de tedricos da fotografia nos fazem perceber também como a
narrativa imagética nao se encerra apenas no campo visual, se expande pelo
sensorial, cria afetos, cria imaginarios e desperta a memoria. A fotografia,
enquanto um meio expressivo, € um fendmeno que amplia as possibilidades de
criacdo e recriacao de imagens, por meio da fotomontagem ou colagem, ou seja,
pela combinacdo de fragmentos retirados de fontes diferentes e reestruturados
estabelecendo novasrelagdes.

A partir da fotografia contemporanea percebemos a possibilidade do
desenvolvimento da criatividade do autor/fotégrafo. Os movimentos
experimentais, como a colagem, permitiram a reconstru¢ao do sentido das
imagens e uma crise na representacao. Contudo, ndao deixaram de ser locais de
memoaria, fontes de informacao, o que reforca a posicao da arte como produtora de
inquietacdes, questionamentos. Observamos ainda a coexisténcia de narrativas,
temporalidades, personagens e outros elementos que fortalecem nosso
conhecimento.
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O LIVRO-REPORTAGEM CONSTRUIDO COM IMAGENS:
didlogos com O mez da grippe, de Valéncio Xavier

THE NON-FICTION BOOKS BUILT WITH IMAGES:
dialogues with O mez da grippe, by Valéncio Xavier

Marcos Antonio Zibordi*

Resumo

Propomos possibilidades de construgao do livro-reportagem como narrativa na qual
as imagens sao predominantes. Discutimos a teoria do jornalismo (LIMA, 2009;
WOLFE, 2005) cotejada com o romance brasileiro O mez da grippe (XAVIER, 1998),
estruturado a partir de recortes de jornais, fotografias e outros recursos visuais.
Como resultado, acreditamos poder sustentar a concepg¢ao do que chamamos de
livro-reportagem visual, capaz de fomentar autoria jornalistica esteticamente
renovadora.

Palavras-chave: Livro-reportagem. Romance. Jornalismo. Literatura.

Abstract

We offer possibilities for the construction of the non-fictional book as a narrative in
which the images are predominant. We discuss journalism theory (LIMA, 2009;
WOLFE, 2005) compared to the Brazilian novel O mez da grippe (XAVIER, 1998),
structured from newspaper clippings, photographs and other visual resources. As a
result, we believe we can sustain the conception of what we call a visual non-fictional
book, capable of promoting aesthetically refreshing journalistic authorship.
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Introducao

A intencdo deste artigo é estabelecer parametros relativos a um aspecto
ainda inexplorado do livro-reportagem: a sua construcao com imagens, que
poderiam ser, por exemplo, recortes de jornais, documentos, fotografias,
desenhos, além de diversos tipos e tamanhos de letras. Apesar das reiteradas
afinidades apontadas entre as narrativas jornalisticas e literarias, e
especificamente entre o romance realista e o livro-reportagem, este ainda nao
foi relacionado a obras de ficcao constituidas com imagens, entre os quais
destacamos O mez da grippe, de Valéncio Xavier (1998).

Baseados em conceitos desenvolvidos por tedricos norte-americanos e
brasileiros quanto as similaridades entre as longas narrativas romanescas e
jornalisticas, proporemos a construcdo do livro-reportagem do ponto de vista
tedrico e no cotejamento com o exemplo pratico de O mez da grippe. Nosso
método, portanto, é bibliografico, mobilizando referéncias relativas as conexdes
entre jornalismo e literatura, e comparativo, ao equiparar producao literaria
contemporanea com a proposta de constru¢cdao do livro-reportagem visual.
Entendemos que comparar ndo é um fim em si mesmo, mas um meio, “um
procedimento mental que favorece a generalizacdo ou a diferenciacdo. E um ato
l6gico-formal do pensar diferencial (processualmente indutivo) paralelo a uma
atitude totalizadora (dedutiva)”, conforme explica Carvalhal (2004, p. 8).

Sustentamos esta proposta porque o livro-reportagem é comparado ao
romance pelo menos desde as proposicdes de Tom Wolfe (2005) para o
chamado “novo jornalismo”, cujos conceitos sao acatados e desenvolvidos por
tedricos brasileiros. Cosson, por exemplo, afirma sobre A sangue frio que, “em
meio a proliferacao e ao sucesso do romance-reportagem, o livro de Truman
Capote (2003) passa a ser apontado, pela critica literdria brasileira, como
modelo desse modo de narrar caracterizado, principalmente, pelo encontro do
jornalismo com aliteratura” (COSSON, 2001, p. 20).
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Entre essas confluéncias estao a longa extensao das produ¢des romanescas
e jornalisticas; a presenca de personagens principais, antagonistas e secundarios; o
conflito que é apresentado, desenvolvido e concluido; a trama que se desenrola no
espaco e no tempo; a alternancia de tipos de narradores, em primeira ou terceira
pessoa; a criacao ou, no caso do jornalismo, transcricao de dialogos, entre outros
aspectos.

Nosso objetivo principal é contribuir para a ampliacao conceitual. Conforme
defende Lima (2009), o livro-reportagem é capaz de expandir a teoria e a pratica,
tanto do jornalismo, quanto da literatura. Trata-se daquilo que Cremilda Medina
define como necessidade de renovacao estética das narrativas da
contemporaneidade, pois, segundo ela, “temos potencialmente recursos para
produzir sentidos em que ética, técnica e estética estejam a servico de uma
estratégia humanizadora de Jornalismo” (MEDINA, 1991, p. 197).

Nos topicos seguintes deste artigo, exporemos as relacdes do livro-
reportagem com o romance, conforme apontado pela teoria estadunidense e
brasileira; em seguida, abordaremos questdes relativas a visualidade das histdrias
em livros, os usos das imagens, problemas de documentacdo e meméria para,
entao, propormos possibilidades de a longa narrativa jornalistica visual,
reproduzindo e discutindo partes de O mez da grippe (XAVIER, 1998) como
exemplo literario.

Livro-reportagem como romance

Segundo Tom Wolfe, o livro-reportagem deve ser escrito “como um
romance”, notadamente o de estilo realista. Partindo dessa similaridade estrutural,
Wolfe elenca os seguintes recursos literarios aproveitaveis pelo jornalismo: “contar
a histéria passando de cena para cena e recorrendo o minimo possivel a mera
narrativa histdrica”; registrar “detalhes simbdlicos”, como vestimentas e modos de
agir, o que nao seria “mero bordado em prosa”, mas “coloca junto ao centro de
poder do realismo”; reproduzir falas captadas na convivéncia intensa com os
personagens porque o didlogo “envolve o leitor mais completamentedo que
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gualquer outrorecurso”; e, quanto a conducao da narrativa, “apresentar cada cena
ao leitor por intermédio dos olhos de um personagem particular”, o que seria um
“ponto de vista da terceira pessoa” (WOLFE, 2005, p. 53-56).

As proposicoes de Wolfe seriam aplicaveis a reportagens e livros-
reportagem tendo como parametro a escola literaria realista. No Brasil, tedricos
como Martinez (2016) e Marcelo Bulhdes ampliam tais correlacdes e este ultimo
aponta confluéncias com o Naturalismo. Em Jornalismo e literatura em
convergéncia (BULHOES, 2007), lemos que autores e obras jornalisticas dos
séculos XIX e XX compartilhariam pressupostos naturalistas, como os defendidos
pelo escritor francés Emile Zola e praticado em algumas de suas criacdes.

Segundo Bulhdes, no “contexto de segunda metade do século XIX, a matriz
positivista que contagia a literatura e alcangca o Naturalismo também atinge a
atividade jornalistica”. O atingimento seria metodoldgico, de procedimento,
relativo a maneira de compreender e abordar o real, ou seja, “sair a campo, tomar
notas, documentar-se, conversar com pessoas conhecedoras de um assunto,
observar etc., procedimentos defendidos por Zola, sao praticas profissionais do
reporter” (BULHOES, 2007, p. 70).

Para Bulhdes (2007, p. 40), “produzir textos narrativos, ou seja, que contam
uma sequéncia de eventos que se sucedem no tempo, é algo que inclui tanto a
vivéncia literaria quanto a jornalistica”. Entre autores de romances que serviriam
de inspiracdo, o tedrico menciona Lima Barreto, que “assumiu as marcas de uma
linguagem sem ornatos, despojada, convocando formas préprias de jornalismo,
naquilo em que ele pode possuir de antibeletrismo e concisdo” (BULHOES, 2007, p.
99).

No recenseamento das caracteristicas literario-jornalisticas em Bulhdes,
reiteram-se ainda atributos ficcionais “visiveis na disposicao dos didlogos no
interior da intriga, nos efeitos plasticos das descricdes de ambientes e mesmo no
estratégico movimento de corte do capitulo para a promog¢ao do suspense”
(BULHOES, 2007, p.172), além de “composicdo veloz dos eventos, do corte
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abrupto da cena, da distribuicao seca dos dialogos, do manejo de apelos visuais”
(BULHOES, 2007, p. 177).

Apesar desses subsidios abrangentes, do ponto de vista especifico da
relacdo entre livro-reportagem e romance, é Edvaldo Pereira Lima (2009) quem
realiza uma das contribuicdes mais significativas, e que continua sendo o mais
relevante da tradicdo estadunidense-brasileira com Paginas ampliadas: o livro-
reportagem como extensao do jornalismo e da literatura.

Conforme o titulo do seu livro deixa claro, Lima propde a ampliacao do
jornalismo com elementos da literatura, enquanto esta seria ampliada ao ser
praticada jornalisticamente. No livro-reportagem, tal confluéncia superaria a
cobertura tradicional, aprofundando de forma horizontal e vertical a abordagem
superficial naimprensa didria—a horizontalizacao é feita com dados, documentos,
constitui o aspecto quantitativo; verticalizacdo se refere a interpretacdo, as
subjetividades, caracteristicas qualitativas (LIMA, 2009, p. 40).

Uma primeira aproximacao entre longas narrativas literarias e jornalisticas é
a “ancoragem na contemporaneidade” (LIMA, 2009, p. 257), a comecar pelo fato
de que o livro-reportagem e o género romanesco ainda estdao em transformacao,
sendo o romance bem mais recente do que a tragédia e a poesia — e, diferente
desta, sobretudo do poema épico, em geral ndo esta interessado em um passado
longinquo. Apesar de poder tratar de fatos pretéritos e até mesmo bastante
antigos, a tendéncia do romance e do livro-reportagem é abordar temas
contemporaneos. De classicos do género, como Rota 66, de Caco Barcellos (2003),
até produgdes menos expressivas, as longas narrativas jornalisticas sao pautadas
por acontecimentos proximos no tempo, assim como romances, entre 0s quais
podemos citar, da producao brasileira, O Cortico, que se inspira na formacao de
agrupamentos suburbanos no final do século XIX, no Rio de Janeiro,
contemporaneos a obra de Aluisio de Azevedo (2017).

Quanto a analogia mais complexa, analogia de base, o romance realista e o
livro-reportagem tém as seguintes semelhancas:
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Ambos visam ao conhecimento da realidade humana, sdo
antropocéntricos. Ambos devem construir uma formula estética
que torne ao leitor aprazivel a leitura. Ambos podem romper
estruturas estabelecidas ou conformar-se com elas para
cumprir, com o maximo de eficiéncia, a transmissdao de uma
mensagem dotada de fluidez. Em certos casos especificos,
ambos combinam a sélida documentacgao factual para garantira
veracidade do real que representam com a estilistica, para
atingir grandes massas de consumidores de informacgao,
realizando um importante papel de divulgacdo cultural que —
para certas camadas da populacdo — é educativo. E ambos tanto
relatam uma trama —ficticia no primeiro caso, real no segundo —
guanto simultaneamente realizam, através desse enredo, uma
reflexdo direta ou sugerida de um tema representativo de
valores duradouros. (LIMA, 2009, p. 269).

Comecemos a destrinchar a citacdao pelos personagens. Protagonistas,
antagonistas, figuras secundarias e até mesmo aqueles com pequena presen¢a
dramatica sao responsaveis pelas acdes na longa narrativa literaria e jornalistica,
assumindo diferentes posicdes e tomando decisdes variadas diante de cada
situagdo. Isso determina o encadeamento dos acontecimentos. “Os elos que
permitem a constru¢ao do romance, de sua narrativa, sao as contingéncias
distribuidas temporalmente nas relagdes entre os personagens” (LIMA, 2009, p.
252).

As decisOes dos personagens vao sendo tomadas no decorrer do tempo,
determinando o sentido atribuido aos acontecimentos anteriores e posteriores em
relacdo ao presente da narrativa. Por isso se entende que, do ponto de vista
temporal, o romance ndo é somente uma sucessao de atos, mas a dura¢ao dos
mesmos, ou seja, as agdes dos personagens permanecem tendo sentido para a
construcao da histdria quando algo que aconteceu no passado incide no presente, e
continua influenciando as ac¢des futuras. Nao é a mera passagem do tempo
pontuada com atos, mas sua continuidade, mantendo e transformando significados
através dos personagens.
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Suas agdes no tempo promovem, entdao, uma “busca de sentido para explicar
a realidade humana”, ambicao que, para Lima, nao esta circunscrita ao romance, é
fundamental também para o livro-reportagem. Ambos exprimem experiéncias,
nao sao relatos simplistas, pretendem algo maior do que a exposicao dos fatos: a
transmissao de algum valor humano. Nem romance, nem livro-reportagem sao
narrativas meramente utilitarias; eles devem ser capazes de construir uma
“sequéncia elementar”, segundo Bremond, pois “onde ndo ha integracao na
unidade de uma acdo, nao ha narrativa, mas somente cronologia, enuncia¢ao de
uma sucessao de fatos nao-coordenados” (BREMOND, 2008, p. 118). Todorov
(1980, p. 62) expressa o mesmo entendimento ao afirmar que a narrativa “exige o
desenvolvimento de uma acgao, isto €, a mudanca, a diferenca”.

Ainda quanto as confluéncias entre romances e livros-reportagem, o tema
narrado, tanto literaria, quando jornalisticamente, deve ser entendido ndo sé como
exposicao de um assunto, mas de sua discussdao, ou, conforme Lima, em sua
capacidade de “insinuar, pelo menos, reflexdes sobre o sentido do valor encarnado
pelo acontecimento” (LIMA, 2009, p. 255). Provocar ponderacdes ndo é
exclusividade do romance, mas nele, como no livro-reportagem, o tema adquire
amplitude e variedade, como a variedade estilistica, possibilidade que nos
interessa muito porque a longa narrativa jornalistica construida com imagens é um
investimento em grande medida estilistico.

Essa renovagdao é consoante com o confronto e, em certos casos,
transgressao das normas estéticas que o romance, nao raro, também promove. Por
isso, Lima afirma que “recuperando entdo para o jornalismo, essa passagem pela
literatura, podemos apontar que o livro-reportagem pode também colocar-se a
meta de transgressdo e ruptura, para fazer avancar a tecnologia de sua propria
elaboracdo” (LIMA, 2009, p. 268). E o que se pretende com este artigo: delinear
possibilidades para a construcdao de uma longa narrativa jornalistica esteticamente
renovadora, comimagens.

Para isso, é fundamental conceber a estrutura da histéria, ou a forma como
asacoes seraoencadeadas. No que dizrespeito a arquitetura narrativado romance
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e do livro-reportagem, recorremos, inicialmente, a distincdao entre fabula e trama.
Segundo Todorov

A fabula é o que se passou na vida, a trama, a maneira
como o autor no-lo representa. A primeira nogéo
corresponde a realidade evocada, a acontecimentos
semelhantes aqueles que se desenrolam em nossas

by

vidas; a segunda, ao proéprio livro, a narrativa, aos
processos literarios de que se serve o autor. (TODOROV,
1969, p. 97).

Podemos ler a trama do romance até mesmo sem saber qual fabula Ihe deu
origem; no livro-reportagem, a tendéncia é que a trama reproduza a fabula e que
ambas sejam evidenciadas. Contudo, quando os elementos encadeados sao
visuais, ou predominantemente visuais — posto que a longa narrativa jornalistica
com imagens nao exclui a palavra escrita, ela somente deixa de ser exclusiva—“sao
asrelacOes espaciais que constituem a organizacdao” (TODOROV, 1971, p. 61).

A disposicdao dos elementos na pagina acentua o carater poético doromance
e do livro-reportagem, no sentido atribuido pelos concretistas brasileiros, que
compreendiam “o branco da pagina como elemento da estrutura” (PIGNATARI,
1975, p. 96). Sendo o espaco estruturante, hd redimensionamento da hierarquia
gue prioriza as palavras como constituintes especificos da narrativa e o suporte, a
pagina, passa a ter relevancia equivalente as imagens e ao texto escrito — as
prioridades sao entao definidas pela estruturacao da trama “em pé de igualdade
com os resultantes elementos da composicao” (CAMPOS, 1975, p. 51). Nas
palavras do mesmo poeta e tedrico, é preciso ter “uma consciéncia rigorosamente
organizadora” (CAMPOQOS, 1975, p.51).

Essa estruturacao rigorosa, sobretudo quando feita com imagens, implica
em encaixar com eficacia narrativa os elementos visuais da composi¢ao da historia.
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Mas qual é a significacdo interna do encaixe, por que todos
esses meios se encontram reunidos para lhe dar importancia?
A estrutura da narrativa nos fornece a resposta: o encaixe é
uma explicitacdo da propriedade mais profunda de toda a
narrativa. Pois a narrativa encaixante é a narrativa de uma
narrativa. Contando a histéria de uma outra narrativa, a
primeira atinge seu tema essencial e, ao mesmo tempo, se
refere nessa imagem de si mesma; a narrativa encaixada é ao
mesmo tempo a imagem dessa grande narrativa abstrata da
gual todas as outras sdao apenas partes infimas, e também da
narrativa encaixante, que a precede diretamente. Ser a
narrativa de uma narrativa é o destino de toda narrativa que se
realiza através do encaixe. (TODOROV, 1969, p. 126).

O mesmo procedimento de estruturagao encaixante pode ser visto no
romance O mez da grippe, de Valéncio Xavier, no qual fotos, desenhos, reproducao
de documentos e paginas de jornal, além de diferentes tipos e tamanhos de letras,
vao sendo encaixadas, construindo a narrativa que nos serve de exemplo para a
proposicdo do livro-reportagem com imagens. E neste ponto cabe a pergunta, que
tentaremos responder nos proximos tépicos, antes de indicarmos as possibilidades
do livro-reportagem visual: qual sua relagao comimagens?

Exploraremos trés possibilidades que nos parecem fundamentais, tanto em
relagao a obra literaria, quanto as narrativas jornalisticas visuais: a relagdo com os
documentos no sentido de exploragao dos arquivos historicos, a presentificacao da
memoaria dos mortos e a ficcionalidade das imagens. Comecemos por esse ultimo
aspecto.

Imagens, documentos e memdria: usos ficcionais

Para a discussdao dos usos das imagens pelo narrador criado na autoria
instituida por Valéncio Xavier — e aqui estamos considerando também os recortes
de trechos escritos, pois funcionam, sobretudo, visualmente — concordamos com
Jacques Ranciere (2021) no sentido de que as imagens nao sdo simplesmente
passivas ou dominadoras, mas implicam opera¢gdes de montagem, estdao em
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movimento, dialogam e tensionam passado e futuro. Isso possibilita pensar nas
imagens entre as quais estamos imersos e naquelas que as problematizam,
guestionam,ampliam, ou seja, contra imagens. Esse nos parece ser o trabalho
realizado em O mez da grippe, a apropriacao critica de imagens disponiveis em
jornais e outros suportes que, recortas e remontadas, criam uma narrativa que
conta a histodria do surto de gripe espanhola ao mesmo tempo em que explicita as
possibilidades politicas de seus usos —as contradi¢des dos discursos da imprensa, a
ideologia governamental em relacao ao combate da epidemia, os divergentes
pontos de vista da populacdo, enfim, a maneira como as imagens podem ser
tensionadas.

Conforme escreve Andrea Soto Calderdn na introducao de O trabalho das
imagens, obra constituida por uma entrevista da pesquisadora com Jacques
Ranciere (2021), repensar as aparéncias implica em rediscutir os detalhes, os
intervalos entre imagens, aquilo que é menor, o detalhe, “uma borda que é, ao
mesmo tempo, um transbordamento” (RANCIERE, 2021, p. 39). Valéncio Xavier esta
interessado justamente nisso, seccionando partes de jornais, documentos e outros
manifestacdes imagéticas para construir uma segunda narrativa ndo sé expondo
imagens, mas repensando-as, como faz, por exemplo, ao contrariar pontos de vista
estabelecidos sobre a gripe espanhola, na explicitacao das tentativas de subestimar
ou superestimar o surto pelos dois jornais curitibanos, o Diario da Tarde e o
Commercio do Parana.

N3o se trata nem de decifrar imagens, como se sempre contivessem
intencOes ocultas necessariamente determinando a interpretacao definida por
guem as produziu, nem de endossar o pensamento segundo o qual elas perderam
seu poder de representacao por serem predominantes nas sociedades
contemporaneas. E preciso considerar que elas, inclusive, resistem a representac3o.
“Uma imagem nao é uma coisa passiva, mas uma opera¢ao, uma maneira de ligar
uma forma visivel a outra, de conectd-la a um enunciado dizivel, a certa
estruturacao do tempo, a certo lugar no espaco, a modos de percepcao e de
interpretacdo” (RANCIERE, 2021, p. 46). Relacionada ao trabalho de montagem de
Valéncio Xavier, a citacdao estd anosdizer que anovela O mez da grippeinstauraum
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procedimento que entende as imagens em sua potencialidade narrativa, nao
simplesmente porque com elas se fez uma novela, mas porque explicita aquilo que
sao: correlacao, tensao, didlogo, retroacao sobre outras imagens e projecao das
que virdao. A obra literdria em questao nao torna as imagens narrativas, mas
reorganiza e potencializa sua narratividade intrinseca.

O sistema representativo é o sistema em que imperam algumas regras e
normas que definem as relages entre as palavras, as histérias, as imagens. E,
portanto, um sistema que define o que podemos representar, como podemos e
devemos representa-lo e para quem o representamos. (RANCIERE, 2021, p. 48).

A confluéncia entre imagem e ficcdo ndao é uma extrapolacao deste artigo,
pois a perspectiva tedrica de Ranciére incorpora a no¢ao de literario como
construcdo de novos sentidos, contrariando a classica ideia de literatura como
artefato inventivo, fingimento. Nao se trata da oposicdao entre imaginario e real. Em
O mez da grippe, os materiais tidos, a principio, como referenciais, a exemplo de
reportagens e documentos, nao sao exatamente transformados em ficcionais na
estruturacao da novela, mas percebidos como literarios desde sua primeira
aparicdo, nas paginas de jornais e nas manifestacoes oficiais via decretos de saude,
pois “hd um trabalho ficcional em operacao onde quer que seja necessario produzir
certo sentido de realidade” (RANCIERE, 2021, p. 61).

Outros autores endossam a mesma perspectiva afirmando que Valéncio
Xavier “segue uma esteira de renovacao da linguagem beirando o
experimentalismo radical, inovando e corrompendo a definicdo maniqueista entre
o que é literario e o que nao é” (SILVA, 2010). Nesse sentido, insistimos: Valéncio
Xavier nao faz ficcdo a partir de objetos visuais reais, ou realistas, mas os
transforma em novas fic¢des partindo se sua ficcionalidade inerente. Com elas,
pretende confrontar a ficcionalidade origindria, construir dissensos, ou, como diz
Ranciere (2021, p. 66), “afirmar que essa realidade nao é a realidade, mas que ha
varias maneiras de construir arealidade”.
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Essa construcao é feita a partir de um olhar critico os materiais que
compdem a narrativa, dai a necessidade de discutirmos os documentos histdricos
gue serao partes encaixadas nacomposi¢ao da novela O mezdagrippe.

Ao vasculhar os mais diversos arquivos, de jornais a documentos oficiais,
Valéncio Xavier revela o fascinio do escritor em busca dos seus objetos, colhendo
vestigios em uma atividade de pesquisa, portanto de conhecimento e de saber,
mastambém de prazer, ou de “sabor”, para usar a expressao de Arlette Farge (2017,
p. 36), para quem o arquivo é “excesso de sentido quando aquele que o |é sente a
beleza, o assombro e um certo abalo emocional”. Nesse processo, estamos
novamente diante de procedimentos tendencialmente literarios:

Nesse exercicio complexo, em que aparecem rostos — mesmo
gue sejam apenas esbocos -, insinuam-se igualmente a fabula e
a fabulacdo, e talvez a capacidade de um e de outro de
transformar tudo em lenda, de criar uma histéria ou de fazer de
sua vida uma ficgdo. O arquivo também informa sobre essa
transformacdo, e os modelos que se adotam, uma vez
identificados, acrescentam mais sentido. Narrativa e ficgdo se
entrelacam; a trama é densa e ndo se deixa ler tdo facilmente
(FARGE, 2017, p. 36).

Apesar de nao ser facil perceber as tramas possiveis, a obra de Valéncio
Xavier, ndao s6 em O mez da grippe, evidencia sua competéncia como detector de
detritos recolhidos e reorganizados, instituindo narrativa visual. Nao que a procura
pressuponha um método definido, estavel, sempre aplicavel ou infalivel. Como
lembra Farge, apesar dos olhos se acostumarem aos documentos, existem
armadilhas e impasses. Ela lembra dos riscos de identificagdo ao material
encontrado, assim como mimetismo e transcricdes anddinas. Ha também vestigios
irredutiveis a interpretacdes preconcebidas, assim como é preciso se livrar da
simpatia pelo documento, como uma pagina de jornal, para manter a atencao
critica.
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Esses cuidados poderiam evitar equivocos no processo de estruturagao de
uma “linguagem capaz de integrar as singularidades em uma narracao apta a
restituir suas rugosidades, a assinalar suas irredutibilidades assim como as
afinidades com outras figuras. Apta a reconstruir e a desconstruir, a lidar com o
mesmo e com o diferente” (FARGE, 2017, p. 90). Acreditamos que o vasculhador de
arquivos chamado Valéncio Xavier, ao instituir sua autoria de narrativa visual e seus
respetivos narradores, tem consciéncia das armadilhas dos documentos em uma
novelaem que ndo é refém, mas reconstrutor critico de vestigios.

Do ponto de vista da reconstru¢ao do passado — terceiro desdobramento
gue nos parece fundamental problematizar, além dos usos das imagens e dos
arquivos —, O mez da grippe evidencia “nossa condicao de mortais, condi¢do tao
incontorndvel como a exigéncia que ela implica: cuidar da memadria dos mortos
para os vivos de hoje” (GAGNEBIN, 2006, p. 27). Apesar da discussao proposta
neste artigo nao confluir, prioritariamente, para questdes histéricas em relacao ao
livro-reportagem, mas literarias, nao podemos deixar de observar que o trabalho
do jornalista implica em responsabilidade em relacdo a memoria, desde as
implicacdes éticas a maneira como se narra o passado, passando pela fundamental
questdao daverdade.

Apesar de sabermos que nao se reproduz com exatidao aquilo que ocorreu,
mas se reconstrdi, conforme aponta Benjamim (1987), estas variacdes
interpretativas ndao autorizam qualquer versao. Nesse sentido, O mez da grippe
evidencia tanto a nog¢ao de reconstrucao, quanto de selecdo critica de aspectos
pretéritos na fixacao presente das histdrias e da Histéria — nog¢des indispensaveis
ao jornalista, independente de materializar seu relato em imagens ou palavras
usando “a criatividade narrativa e a inventividade pratica” (GAGNEBIN, 2006, p.
43).

Para a mesma autora, ao lidar com rastros, o relativismo irresponsavel e o
dogmatismo dos fatos pretensamente verdadeiros relevam posturas equivocadas.
A novela de Valéncio Xavier, apesar de retomar acontecimentos verificaveis,
reconstruir situacoes, explicitar posicionamentos ideoldgicos contraditérios, e até
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mesmo cinicos, como o das autoridades tentando apaziguar a gravidade da
epidemia, instaura duvidas, ocorréncias sem resposta, histérias sem conclusao ou
cuja ambiguidade suplanta as certezas, como observou Zeni (2013) em relacdo a
uma das tramas, o possivel estupro cometido contra a esposa de um casal isolado
em casa pela gripe. “E necessario lutar contra o esquecimento e a denegac3o, lutar,
em suma, contra a mentira, mas sem cair em uma definicao dogmatica de verdade”
(GAGNEBIN, 2006, p. 44).

Considerando que este artigo tem carater propositivo, ou seja, pretende
delinear possiveis bases para a producao do livro-reportagem visual, ndo é exagero
relembrar da necessidade do jornalista, assim como do historiador, de relativizar o
passado e sua propria narrativa, até porque, ao dialogar com a literatura, seria
altamente contraditdrio reafirmar um ultrapassado estatuto de verdade, de teor
cartesiano-positivista (MEDINA, 2008).

O mez da grippe é uma novela produzida em um contexto contemporaneo,
em que a literatura se abre a um tipo de narrador que rememora, mas nao
necessariamente comemora o passado. No que diz respeito aos mortos e aos
horrores de genocidios, como o nazismo, ou de perdas generalizadas de vidas,
como na gripe espanhola, narrar implica em transformar o caos em cosmo possivel,
recuperando aquilo que a tradicao oficial despreza ou procura apagar
intencionalmente. O narrador como o criado pela autoria de Valéncio Xavier
recupera os cacos, 0os restos historicos e suas experiéncias possiveis, em geral
traumaticas, tornando a pobreza, a escassez, o esquecido, o recalcado, o
submetido, vestigios de interesse, os principais materiais da narrativa.

O resultado nao poderia ser uma construcdao apaziguadora, estavel, dai a
tendéncia a se evitar o linear e o continuo — em O mez da grippe, esses dois
aspectos, presentes, sao desestabilizados pela exigéncia de um leitor atento que
deve remontar as partes para lhes atribuir sentido. “Somente a transmissao
simbdlica, assumida apesar e por causa do sofrimento indizivel, somente essa
retomada reflexiva do passado pode nos ajudar a ndo repeti-lo infinitamente, masa
ousar esbocar uma outra histdria, ainventar o presente” (GAGNEBIN, 2006, p. 57).
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Livro-reportagem visual?

Feitas as consideracdes tedricas sobre as relacdes entre jornalismo e
literatura, especialmente via romance, narrativa com imagens, usos de arquivos e
reconstrucao do passado, entremos na proposta principal deste artigo, a
possibilidade de estruturacao do livro-reportagem visual. Em geral, as obras
produzidas até agora sdao visualmente pobres. As variacdes de formato sao
peguenas e as dimensdes das paginas mudam em prol do melhor aproveitamento
do papel, ou seja, por razdes econdmicas, ndo como recurso narrativo. Sdo poucos
os tipos de papeis utilizados, sobretudo o sulfite branco, em gramatura tradicional,
de 75 gramas, ou, no maximo, papel pélen, na mesma gramatura ou similar, como
na colecao Jornalismo Literario, da Companhia das Letras. A tipologia muda pouco
e, em geral, sdo usadas letras serifadas parecidas com Times New Roman.

Quase nao existem imagens: sao raros os mapas e infograficos, e quando
fotografias sao inseridas, ndo se relacionam a trechos especificos da histéria. Em
alguns livros, como Chato: o rei do Brasil (MORAIS, 1994), aparecem retratos ou
cenas publicadas em bloco, em forma de album, constituindo sec¢ao unica cuja
insercdo entre as paginas facilita a montagem da obra, mas causa estranheza em
relacdo ao fluxo narrativo.

Um olhar retrospectivo é ainda mais frustrante porque um dos primeiros
livros-reportagem do Brasil incorpora imagens de varios tipos. Em Os sertdes, de
Euclides da Cunha (2016), publicado em 1902, constatamos a preocupacao com a
inclusdo de mapas, desenhos e fotografias. Infelizmente, esse procedimento
editorial ndo prosperou “sob a responsabilidade direta e principal (mas nao
exclusiva) do editor, ou talvez, de maneira mais abstrata porém com maior
exatidao, da edicao, isto é, do fato de um livro ser editado, e eventualmente
reeditado, e proposto ao publico sob uma ou varias apresentagdes mais ou menos
diferentes” (GENETTE, 2009, p. 21).

Contemporaneamente, € preciso considerar que a sociedade é imersa em
imagens, nao so na disponibilidade tipoldgica oferecida por programas de edicao
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de texto (nem precisamos mencionar os softwares de editoracao), como,
especialmente, na miriade de tipologias veiculadas pelas midias, com requintes
visuais até em cartazes de acougues, nos quais, sem exagero nem banalizacao da
discussao, letras desenhadas com esmero visam chamar a aten¢ao do consumidor,
inclusive com uso diversificado de cores. Mas tedricos, produtores e editores de
livros-reportagem permanecem impassiveis diante de tudoisso.

E necessario promover aquilo que Donis Dondis (1999) chama de
“alfabetismo visual”. Sem esoterismos ou imposicdes de dificuldades inexistentes,
a ideia é que, se podemos ser alfabetizados para escrever e ler palavras, também
podemos aprender a usar imagens competentemente, sem a pretensao de atingir
pincaros artisticos, mas eficacia comunicacional, capacidade historicamente
exigida de jornalistas, cada vez maisrelacionada a aptiddes visuais.

A propdsito, Donis Dondis, designer e professora, considera falsa a
dicotomia entre arte desinteressada e aplicacdo pratica, ao menos desde quando a
fotografia deu o ultimo golpe na ideia de dominio artistico exclusivo do artista
visual, até entdo circunscrito a pintores e desenhistas. Quanto ao uso da palavra
como elemento fundamental, “nos modernos meios de comunicagao acontece
exatamente o contrario”, ou seja, “o visual predomina”:

O design de livros tem sido dominado pelo aspecto classico das
paginas em equilibrio absoluto [...] A monotonia representa
para o design visual uma ameaca tdo grande quanto em
gualquer outra esfera da arte esda comunicacdo. A mente e o
olho exigem estimulos e surpresas, e um design que resulta em
éxito e audacia sugere a necessidade de agucamento da
estrutura e damensagem. (DONDIS, 1999, p. 118).

Um procedimento fundamental na construcao do livro-reportagem
enquanto narrativa visual seria a tomada de consciéncia tipoldgica, ou seja, ndo s6
a escolha, mas a potencializacdao do desenho das letras em seu apelo comunicativo.
Em Pensar com tipos, Ellen Lupton (2006, p. 19) afirma que, a partir de avangos
técnicos e estéticos ocorridos no século XIX, a tipografiaé “um sistema elastico de
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gualidades formais” em que “arelacao entre as letras de uma fonte tornou-se mais
importante que aidentidade de cada caractere”.

Aspectos como peso, tensao, haste, barra, angulos, curvas, ascendentes e
descendentes nao devem ser encarados individualmente, mas relacionados tanto
no interior das palavras, como destas em relagcdao aos demais tipos e ao conteudo
do texto. Trata-se de investir narrativamente no desenho das letras, usando-as nao
somente para fixar o aspecto visual da histdria, mas para conta-la de fato.

Pedagogicamente, as possibilidades de dialogos entre obras literarias e
jornalisticas no intuito de propor a construcdao do livro-reportagem enquanto
narrativa visual implica em reposicionamento de conteddos ministrados na
graduacao, nos cursos de Jornalismo e afins, assim como alteragdes em
bibliografias recomendadas enquanto, no mercado editorial, apela para a
consciéncia de editores que pretendem renovar o produto jornalistico cuja

aceitacao comercial é relevante. Souza toca no ponto central ao afirmar o seguinte:
Para pensar as novas relagdes entre o texto e a imagem, na
perspectiva da incidéncia da nocdo de tela na producdo e
difusdo do conteudo ou da informacao, é preciso medir bem a
globalidade da percepc¢ao de um produto editorial feito de
texto e imagem, mais precisamente de um texto concebido da
mesma forma que uma imagem, tendo em vista os novos
modos de difusdo dos textos. Este produto da comunicacdo é
tanto escrito quanto visual. O que deve ser introduzido é a
relacdo entre texto e imagem, e o problema que emerge é a
fungdo do editor neste novo cendrio. (SOUZA, 2015, p. 226)

Algumas correntes da teoria do design e a histéria da editoracao evidenciam
o uso de imagens nos livros, inclusive tipoldgicas, enquanto a literatura brasileira
contemporanea nos proporciona ao menos um exemplo relevante de romance
visual através do qual pretendemos demonstrar as possibilidades para o livro-

reportagem. E 0 assunto do préximo tépico.
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Confluéncialiterariainexplorada

Noromance O mez da grippe, de Valéncio Xavier, encontramos um manancial
de possibilidades visuais na variedade tipoldgica, no design das paginas e,
principalmente, nos diferentes conteudos recortados e recombinados para contar a
historia do surto de gripe espanhola ocorrido na cidade de Curitiba, no inicio do
século XX.

A narrativa encadeia fotos, anuncios publicitarios, documentos oficiais,
cartdes postais, cartazes, diversos tipos de textos (como entrevistas, telegramas e
poemas) em diferentes tipologias e, sobretudo, reproduz recortes de dois jornais
paranaenses, com posturas editoriais opostas em relagao ao surto de gripe
espanhola, o Diario da Tarde e o Commercio do Parana.

Esse encadeamento visual é constituido de maneira complexa, o que implica
em imagens que nao sao tomadas como objetos isolados a serem sequenciados. A
narrativa se faz considerando que existem intervalos significativos entre as partes.
Nao sdaoimagens independentes que se relacionam, mas “a poténcia que possibilita
cada uma dessas unidades” (RANCIERE, 2021, p. 75). Ndo se exclui a nogdo
relacional entre as imagens anteriores, posteriores, laterais, mas, precisamente, o
“entre”, que por sua vez implica no seguinte: “uma imagem chama a outra que nao
esta |1a, um tempo chama outra temporalidade que, contudo, nao esta 13”, conforme
omesmo Ranciere (2021, p. 75).

Essa maneira de ver as imagens sequenciadas tem relacao direta com o
cinema, cuja producao nao é estranha nem a trajetdria profissional do autor de O
mez da grippe, nem a propria novela. Diversos comentadores da obra de Valéncio
Xavier tém apontado confluéncias entre a narrativa literaria que estamos discutindo
e as histdrias cinematograficas.

Valéncio Xavier monta todas as suas narrativas de modo a criar as mais
diversas associagdes, ambiguidades e interpretagdes. As lacunas
criadas pelo texto sdo vdrias, e a justaposicdo entre textos verbais e
imagens geram poucas certezas, e as entre textos verbais tendem a
ambiguidade. (ZENI, 2013, p. 256)
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Dito isso, do ponto de vista do quanto pode ser produtivamente inspirador
para o livro-reportagem visual, devemos observar que O mez da grippe é constituido,
em grande parte, com recortes de jornais, ou seja, estamos, literalmente, diante de
relagdes entre jornalismo e literatura, inclusive no que se refere ao assunto, um fato
jornalistico de alcance histodrico, a gripe espanhola, conforme publicada na imprensa
paranaense do inicio do século passado. Quando Valéncio Xavier levou a publico sua
criacao literaria visual, em 1981, o surto havia ocorrido sessenta anos antes. Tratava-
se de um tema contemporaneo, e, quando escrevemos este artigo, a contaminagao
em massa pela gripe foi atualizada, porque relembrada pela pandemia de Covid-19.

O fato pontual tematizado em O mez da grippe, circunscrito ao Parana na obra
literaria, é ampliado pelo contexto global, pois a narrativa principal se desenvolve
paralelamente aos eventos finais da Primeira Guerra Mundial. Sem duvida, uma
pauta de interesse também jornalistico, demonstrando que assuntos
contemporaneos sao 0s que mais incitam longas narrativas ficcionais e o livro-
reportagem.

Vejamos em seguida uma das paginas iniciais da obra de Valéncio Xavier, em
que é apresentado o tema da gripe. Ela teria comecado na cidade paranaense de
Paranagua, conforme reproducao do relatério do diretor de Servigos Sanitarios,
encimada pela reproducao de parte de uma pagina de jornal sobre o conflito
mundial.

Figural - O mez da grippe
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Fonte: Valéncio Xavier (1998, p. 13).
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A producao consequente do livro-reportagem enquanto narrativa visual
impde manejo adequado de personagens e de suas falas. Na obra literaria de
Valéncio Xavier, eles aparecem em inumeros rostos e em fotos de pessoas,
associados direta ou indiretamente aos fatos, como na pagina abaixo.

Figura 2- O mez da grippe
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Fonte: Valéncio Xavier (1998, p. 13).

A pagina é composta por trés reproducdes. No topo, lemos o decreto do
secretario Ricardo Negrao Filho, que proibe a presenca de pessoas em enterros para
evitar contaminacdo pela gripe espanhola. E um personagem que se manifesta
oficialmente. Abaixo, a foto de um funeral acompanhado por inumeras pessoas faz
um contraponto irbnico, mostrando que a realidade desacata o regramento
sanitario. Sao personagens dissidentes, antagonistas, criando um conflito. O
terceiro elemento da pagina, em discurso direto, é parte da entrevista com dona
Ldcia, realizada décadas depois do surto. Sua fala reforca o fato de que as pessoas
desobedeciam a ordem de ndo carregar caixdes coletivamente e cria elos
narrativos, pois as declaracdes da entrevistada, que sobreviveu a gripe espanhola,
sao citadas em varias paginas, pelas quais compreendemos causas e
consequéncias, construindo sentidos para a histéria. Essaé uma das inumeras
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Possibilidades a que pode recorrer o livro-reportagem para apresentagao de
personagens, de suas acoes e falas, estruturando conflitos. Afinal, documentos
oficiais, fotografias e entrevistas sao conteudos corriqueiros da pratica jornalistica.
O tempo, outro elemento indispensavel a construcdao de narrativas, aparece na
obra de Valéncio Xavier de duas maneiras, predominantemente. O Mez da grippe
cobre trés meses de epidemia, entre outubro e dezembro de 1918, formando trés
capitulos, cada qual abrindo com a reproducdao do calendario do més,
reproduzindo imagem da época. Além dessa indicacdo geral, as paginas trazem a
demarcacgao de dias especificos, evidenciando a sequéncia de agdes no tempo, que
a narrativa trata diariamente.

O uso de calendarios e a indicacao de dias do més sdo possibilidades para
narrar a passagem do tempo, mas, evidentemente, a temporalidade pode
acontecer de diversas maneiras, como nas datas que existam em eventuais
documentos que o livro-reportagem vier a citar —um exemplo a ser lembrado sao
as inumeras transcricdes de decretos e avisos da revolucao russa, datados, que
podem ser lidos em Dez dias que abalaram o mundo (REED, 2010), e que, no caso
de uma narrativa visual, seriam reproduzidos, contendo a indicacao temporal.
Vejamos duas paginas de O mez da grippe com seus dois modos de datagao:

Figura 3- O mez da grippe
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Fonte: Valéncio Xavier (1998, p. 13).
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Nas sequéncias narrativas, as agdes dos personagens acontecem no tempo e
no espacgo. Historicamente, os locais sao mencionados e descritos e, no romance
realista, uma qualidade sempre notada é a capacidade de construir imagens que
descrevam cenarios, levando o leitor a imaginar visualmente. Em o Mez da grippe, o
gue seria descrito passa a ser, literalmente, mostrado, dispensando a descritividade
em prol da reproducao de fotografias e cartdes postais de Curitiba, com diversas
imagens do espaco urbano onde ocorre o surto de gripe espanhola de que trata o
livro.

Como nao poderia deixar de ser, essas imagens estdao associadas a agoes
importantes para o desenrolar da trama, como a delegacia, o bairro Batel, o teatro
Hauer, o Hospital de Caridade, o Hospicio Nossa Senha da Luz, a praga General Osoério,
o correio, o centro da cidade, pracgas, ruas. Pensando em cldssicos do livro-
reportagem, podemos evocar Noticia de um sequestro, de Gabriel Garcia Marquez
(1996), que, no caso de uma edicdo visual, poderia se beneficiar de mapas com a
localizagao do cativeiro das pessoas sequestradas, protagonistas do livro, assim como
dos locais dos sequestros e outros pontos da geografia colombiana.

No exemplo abaixo, pagina de O mez da grippe com reproducdo de foto do
Hospicio Nossa Senhora da Luz, para onde eram levadas as pessoas abaladas
mentalmente pela gripe espanhola, conforme lemos nos textos que acompanham a
imagem.

Figura 4 - O mez da grippe
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Fonte: Valéncio Xavier (1998, p. 32).
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Como estamos nos aproveitando do “gesto da arte” (MEDINA 2003, p. 62)
para inspirar narrativas jornalisticas, antes de concluir este tdpico gostariamos de
trazer a tona outro procedimento compositivo de O mez da grippe como exemplo a
estruturacao do livro-reportagem com imagens, sobretudo porque, neste inicio de
terceiro milénio, o chamado “jornalismo de dados” (ZIBORDI, 2016) é valorizado
como método de captacao de informacgdes para producao de reportagens escritas
e visualizagdes informativas, especialmente com infograficos. Ao reproduzir
tabelas de mortalidade de gripe espanhola em Curitiba, a obra de Valéncio Xavier
demonstra como estatisticas podem ser incorporadas a ficcao e, imaginamos, de
forma mais natural ainda, poderiam ser aproveitadas no livro-reportagem.

As representagOes de dados visualizaveis ndo sdao novidade nas narrativas
jornalisticas. Graficos, tabelas e formatos similares sao Uteis porque facilitam a
compreensao e evitam que o texto escrito carregue muitos numeros, dificultando a
leitura. Separar aquilo que deve ser informado através de palavras ou de imagens
é, portanto, uma capacidade pratica a ser transposta de jornais, revistas e
plataformas virtuais para o livro-reportagem, como seria possivel com o classico
Rota 66, de Caco Barcellos (2003).

Essa é uma obra lastreada em abrangentes dados estatisticos oriundos de
um Banco de Dados (em maiusculo, conforme o original), construido ao longo de
20 anos. Ele contém milhares de nomes de vitimas e informagdes pessoais como
endereco, idade, as circunstancias da morte, datas, indicacao dos policiais que
atuaram nas ocorréncias, entre outras estatisticas. Quando, ao final da
investigacao, Caco Barcellos encaminhou a Justica, para verificagdao do passado
criminal das vitimas, as informacdes coligidas sobre os mortos pela Policia Militar,
havia 3.523 nomes (BARCELLOS, 2003, p. 249). Essas pessoas moravam nos mais
diversos locais, especialmente periféricos, da capital paulista e entorno.

Assim, imaginamos que locais mencionados em Rota 66 poderiam render
mapas, evidenciando que a maioria das vitimas da PM mora na periferia, com
demarcagdes geograficas também uteis a quem nao conhece S3o Paulo e Regido
Metropolitana.E , para mencionar possibilidade especifica, poderiamos tornar
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visualizavel o trajeto da perseguicdo a jovens assassinados pela policia, que ocupa
todaaprimeira parte do livro-reportagem. Essa acao mobilizou dezenas de viaturas
num périplo pela capital paulista, e um mapa seria extremamente util, inclusive
indicando horarios em que ocorrem os movimentos principais.

Estamos mencionando os aspectos quantitativos de Rota 66 que podem ser
visualizados porque estatisticas também fazem parte da ficcao visual de Valéncio
Xavier,com atabela de mortalidade que encerra O mez dagrippe:

Figura 4 - O mez da grippe
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Fonte: Valéncio Xavier (1998, p. 32).

A partir desse e de outros exemplos de uso de dados constituindo a histdria
ficcional, as possibilidades de Rota 66 servir de base a uma narrativa visual sdo
amplas. As estatisticas podem aparecer em diversos tipos de infograficos; sao
possiveis ainda insercdes de fotos de pessoas, mapas de locais, tipos de armas e
municdes, veiculos policiais e outros aparatos de seguranca; e a reproducao de
documentos pode contar historias sem o auxilio do texto, especialmente através de
paginas do extinto jornal Noticias Populares, publicacao tomada como base para a
construcdo do Banco de Dados que subsidia o livro-reportagem.
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Conclusdes possiveis

Apesar das limitagdes desta proposta inicial que pretende contribuir, dentro
de seus limites, para a renovac¢ao do género livro-reportagem, acreditamos ter
estabelecido parametros suficientes para iniciar reflexdes sobre as possibilidades de
construcdo de narrativas nas quais o texto ndo seja o Unico elemento a contar a
histdria, e que mesmo as palavras levem em consideracao as caracteristicas estéticas
dastipologias.

Acreditamos também ter argumentado no sentido de alertar para os usos
complexos da imagem, evidenciando nao somente suas possibilidades de
encadeamento, mas de formagao de sequéncias cujos elementos carregam
potenciais narrativos e cujos intervalos entre elas sao tao importantes quanto as
imagens. Na mesma linha de alerta, acreditamos ter demonstrado que o uso de
arquivos e a reconstrucao da memoria implicam em problemas éticos, técnicos e
estéticos fundamentais na tentativa de se construir um livro-reportagem visual,
conforme provisoriamente denominamos.

Esperamos, ainda, também ter chamado a atenc¢ao para arenovagao da leitura
de classicos do livro-reportagem, pois, ao serem explicitadas suas potencialidades
visuais, solicitamos um novo olhar sobre tais obras. No sentido inverso, o da
literatura, é possivel promover a ampliacdo de sentido em relacao a novela O mez da
grippe, capaz de dialogar com o campo jornalistico ndo sé pelo uso de recortes de
jornal na construcao da ficcao, mas desta para o livro-reportagem.

A nosso ver, essa via de mao dupla é capaz de articular aampliacao de sentidos
de conteudos literarios, jornalisticos, e, sobretudo, jornalistico-literarios.

Referéncias

AZEVEDO, Aluisio. O cortico. Sdo Paulo: Panda Books, 2017.

BARCELLOS, Caco. Rota 66 —a histdria da policia que mata. Sdo Paulo: Record, 2003.

Discursos Fotograficos | Londrina
v. 18 n. 31 | p. 143-170, jul/dez 2021 | ISSN 1984-7939

167



& Zibordi, M. A.

BENJAMIN, Walter. Sobre o conceito da histéria. In: BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e
politica. Sdo Paulo: Brasiliense, 1987. p. 222-234.

BREMOND, Claude. Alégica dos possiveis narrativos. In: BARTHES, Roland; GREIMAS, A.J;
BREMOND, Claude; ECO, Umberto; GRITTI, Jules; MORIN, Violette; METZ, Cristian; TODOROV,
Tzvetan; GENETTE, Gerard. Analise estrutural da narrativa. Traducao de Maria Zélia Barbosa Pinto.
Petrépolis: Vozes, 2008. p. 114-141.

BULHOES, Marcelo. Jornalismo e literatura em convergéncia. S3o Paulo: Atica, 2007.

CAMPOS, Haroldo de. Evolucdo de formas: poesia concreta. /In: CAMPQOS, Augusto de;
PIGNATARI, Décio; CAMPOQOS, Haroldo de. Teoria da poesia concreta: textos criticos e manifestos
1950-1960. Sdo Paulo: Livraria Duas Cidades, 1975. p. 49-55.

CAPOTE, Truman. A sangue frio. S3o Paulo: Companhia das Letras, 2003.

CARVALHAL, Tania Franco. Literatura comparada. S3o Paulo: Atica, 2004.

COSSON, Rildo. Romance-reportagem: o género. Brasilia: Editora Universidade de Brasilia: Sdo
Paulo: Imprensa Oficial do Estado, 2001.

CUNHA, Euclides. Os sertdes. Sdo Paulo: Sesc, 2016.

DONDIS, Donis. Sintaxe da linguagem visual. S3o Paulo: Martins Fontes, 1999.
FARGE, Arlette. O sabor do arquivo. Sdo Paulo: Edusp, 2017.

GAGNEBIN, Jeanne Marie. Lembrar escrever esquecer. Sdo Paulo: Editora 34, 2006.
GARCIA MARQUEZ, Gabriel. Noticia de um sequestro. Sdo Paulo: Record, 1996.

GENETTE, Gérard. Paratextos editoriais. Traducdo de Alvaro Faleiros. Cotia: Atelié Editorial,
2009.

LIMA, Edvaldo Pereira. Paginas ampliadas: o livro-reportagem como extensao do jornalismo e
da literatura. S3o Paulo: Manole, 2009.

LUPTON, Ellen. Pensar com tipos: guia para designers, escritores, editores e estudantes. Sdo
Paulo: Cosac Naify, 2006.

Discursos Fotograficos | Londrina
v. 18 n. 31 | p. 143-170, jul/dez 2021 | ISSN 1984-7939

168



O livro reportagem construido com imagens

MARTINEZ, Monica. Jornalismo literario: tradigdao e inovagao. Floriandpolis: Insular, 2016.

MEDINA, Cremilda. A arte de tecer o presente: narrativa e cotidiano. Sao Paulo: Summus
Editorial, 2003.

MEDINA, Cremilda. Ciéncia e jornalismo: da heranca positivista ao didlogo dos afetos. Sdo Paulo:
Summus, 2008.

MEDINA, Cremilda. Jornalismo e a epistemologia da complexidade. In: SEMINARIO
TRANSDISCIPLINAR - a Crise dos Paradigmas, 1., 1991, S3o Paulo, SP. Anais [...]. S3o Paulo: ECA,
1991. Mimeografado.

MORAIS, Fernando. Chato: o rei do Brasil. S3o Paulo: Companhia das Letras, 1994.

PIGNATARI, Décio. Poesia concreta: pequena marcacgao histérico-formal. In: CAMPQOS, Augusto
de; PIGNATARI, Décio; CAMPOS, Haroldo de. Teoria da poesia concreta: textos criticos e
manifestos 1950-1960. Sdo Paulo: Livraria Duas Cidades, 1975. p. 95-104.

RANCIERE, Jacques. O trabalho das imagens. Belo Horizonte: Ch3o de Feira, 2021.

REED, John. Dez dias que abalaram o mundo. S3o Paulo: Companhia das Letras, Penguin,
2010.SILVA, Rodrigo Vieira. O trapeiro, a influenza e o esquecimento: O Mez da Grippe e a teoria
estética de Walter Benjamin. Cadernos Benjaminianos, Belo Horizonte, MG, n. 2, p. 87-96, dez.
2010. Disponivel em:
http://www.periodicos.letras.ufmg.br/index.php/cadernosbenjaminianos/article/view/5316.
Acesso em: 22 maio 2022. ISSN 2179-8478. DOI: http://dx.doi.org/10.17851/2179-8478.0.2.87-
96.

SOUZA, Antonio Paulino de. Génese social do editor e as novas condi¢des de producado do livro.
Cadernos CRH, Salvador, v. 28, n. 73, p. 215-230, jan./abr. 2015.

TODOROV, Tzvetan. As estruturas narrativas. Tradugdo de Elisa Angotti Kossovitch. Sao Paulo:
Martins Fontes, 1980.

TODOROV, Tzvetan. As estruturas narrativas. Tradugdao de Moysés Baumstein. Sao Paulo:
Perspectiva, 1969.

TODOROQV, Tzvetan. Estruturalismo e poética. Traducdo de José Paulo Paes. S3o Paulo:
Perspectiva, 1971.

Discursos Fotograficos | Londrina
v. 18 n. 31 | p. 143-170, jul/dez 2021 | ISSN 1984-7939

169



& Zibordi, M. A.

WOLFE, Tom. Radical Chique e o novo jornalismo. Tradugao de José Rubens Siqueira. Posfacio de
Joaquim Ferreira dos Santos. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2005.

XAVIER, Valéncio. O mez da grippe e outros livros. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1998.

ZENI, Lielson. A montagem em O mez da grippe, de Valéncio Xavier. Intersemiose -Revista Digital,
Recife, PE, ano 2, n. 3, p. 243-257, jan./jun. 2013.

ZIBORDI, Marcos. Livro-reportagem Rota 66: pioneirismo, metodologia e narrativa. Libero, Sao
Paulo, SP, v. 19, p. 121 - 130, 2016.

Discursos Fotograficos | Londrina
v. 18 n. 31 | p. 143-170, jul/dez 2021 | ISSN 1984-7939

170



DOI: 10.5433/1984-7939.2021v18n31p171
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del cine espainol a través de los Premios Goya

THE VISIBILITY OF WOMEN IN THE COSTUME DESIGN
of Spanish Cinema through the Goya Awards
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Resumen

Este trabajo analiza la visibilidad de la mujer en la direccidn de vestuario del cine
espanol a través de los Premios Goya. La metodologia ha sido cuantitativa
analizdndose un total de 132 peliculas nominadas a la categoria de Mejor Disefio de
Vestuario. La muestra temporal comienza desde 1987, afio en el que se celebra la
primera edicién de los galardones, hasta 2021. Se analiza la trayectoria de las
directoras de vestuario mas premiadas del cine espafiol. Se concluye que la presencia
femenina en el séptimo arte va cobrando visibilidad con el paso del tiempo.

Palabras clave: Vestuario. Cine. Estudios de género. Premios Goya.

Abstract

This work analyzes the visibility of women have in terms of costume design in Spanish
cinema, specifically, through the Goya Awards. The methodology that has been used
is quantitative, analyzing a total of 132 movies nominated for the Best Costume
category. The time sample ranges from 1987, the year in which the first edition of the
awards ceremony is held, to 2021 . where the trajectory of the most awarded
costume female directors in Spanish cinema is analyzed. We conclude that the
presence of women in cinema is gaining visibility with the passage of time.
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Introduccion

El desarrollo de la industria cinematografica no podria entenderse sin la
presencia activa de la mujer. Sin embargo, el sector audiovisual ha pretendido
oscurecer las multiples contribuciones que las féminas han aportado en el
desarrollo del séptimo arte:

La mujer ha sido omitida de la Historia del Cine. Desde el
comienzo de la industria cinematografica, a final del siglo XIX,
los nombres de mujeres directoras, productoras y guionistas
[...] son constantes, por lo tanto, es sorprendente su rotunda
ausencia en los manuales de Historia del Cine. Cineastas como
Alice Guy-Blanché (la primera mujer cineasta, autora de La
Feeaux Chouxen 1896), Lois Weber (directora y guionista,
pionera en el sistema de polivisidn), Lotte Reiniger (directora
de una de las primeras peliculas animadas), Olga
Preobrazhenskaya (miembro fundador del Instituto Garasimov
de Cinematografia, en 1919) o Sakane Tazuko (primera cineasta
japonesa, Hatsu Sugata, en 1936), son algunos de los ejemplos
de mujeres que han participado en la formacidén y
consolidacién del cine [...] romper la creencia de que este
ambito artistico no es asunto de mujeres, no es tarea facil.
(TELLO DIAZ, 2016, p. 3).

No hay que olvidar que el cine actia como un catalizador de las demandas
sociales recogiendo de manera exacta el devenir de los tiempos. En este sentido, la
industria del celuloide debe entenderse como medio configurador del discurso de
la realidad social, asumiendo las cuestiones de imagen y sonido como objetos de
estudio en si misma. El cine se concibe como un soporte dptimo para el rastreo,
conocimiento e identificacion de las representaciones culturales de los sujetos, sus
identidadesy las subjetividades que estos representan (IADEVITO, 2014).

Sobre lo dicho, “el cine opera como un dispositivo que tiene la capacidad de
capturar, determinar, interceptar, modelar, controlar y asegurar los gestos, las
conductas, las opiniones, los discursos de los seres vivos y sus visiones”
(AGAMBEN, 2011, p. 258). Sin embargo, la concepcién de la identidad como una
relacion social implica también la asuncion existente y condicionada por el poder,
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De igual manera, a pesar de la funcidon basada en la representacidon que
ejerce el cine en la sociedad, las mujeres han quedado relegadas a un segundo
discreto plano. Ante esta situacion, resulta oportuno realizar una revisién sobre las
principales corrientes de pensamiento existentes en lo que tiene que ver con el
feminismo y la teoria filmica con la finalidad de describir los posibles motivos que
hanllevado a la falta de visibilidad de las mujeres en la industria cinematografica. Al
hilo de lo expresado: “La relacion tedrica entre el cine y los estudios de género
nacié enladécadadelos 70, de la mano del feminismo estadounidense y britanico”
(LAGUARDA, 2006, p. 143).

El pensamiento feminista contemporaneo ha incluido entre sus
preocupaciones de base actualizada, el analisis exhaustivo entre el cine, el géneroy
la sociedad para descubrir la dominancia masculina existente en la creacion de
discursos, narrativas y estructuras cinematograficas. Existen al respecto varios
postulados. Por una parte, se encuentran las teorias que ponen el acento en los
estudios sobre mujer y cine entendiendo el espacio audiovisual como si de un
enorme productor de sentidos y significados se tratase. Desde esta posicidn, lo
femenino es tratado como una dimensién subordinada y afectada por la
dominancia del orden patriarcal. Por lo tanto, es necesario que el cine se convierta
en un altavoz al servicio de las reivindicaciones femeninas. Este planteamiento
sigue una linea de investigacion basada en la relacion entre semidtica y significados
(METZ, 1979).

Por otra parte, destacan las teorias feministas que han subrayado la
necesidad de cuestionar, transformar y modificar los procesos mismos de
produccion de significados existentes sobre la base de considerarlos ideolégicos
por si mismos. Esta tesis considera que la aproximacion al género femenino debe
hacerse a sabiendas de que los modos de representacidon y narracidon constituyen
una subjetividad (entre lo masculino y lo femenino) que corresponde a una cultura
patriarcal, dominante y generalizada en las sociedades desarrolladas. Sobre |la
cuestion de género, se critica esta nocion del ser considerada como un exponente
propiamente dicho del binarismo que ata el pensamiento feminista a los términos
del patriarcado occidental e impidela posibilidad de pensaren un sujeto social
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constituido en el género, no solo por la propia diferencia sexual, sino también a
través de las representaciones linglisticas, culturales y sociales (DE LAURETIS,
1987).

Esta misma autora agrega que el concepto de género mediante el cine debe
analizarse desde varias perspectivas. En primer lugar, el género es una
representacion que tiene implicaciones en la vida de los individuos. En segundo
lugar, la propia escenificacion del género implica una construccion en la sociedad.
En tercer lugar, la materializacion del género no solo debe hacerse en y desde el
cine, sino que también debe estar presente en la comunidad intelectual, educativa,
médica, ademas de otras instituciones. Finalmente, la autora sefiala que el género
se ve afectado porlos discursos que lo deconstruyen.

Hablar de la mirada femenina implica hacerlo también desde la posicion de
una mirada masculina, un concepto acufiado por la tedrica Laura Mulvey en 1975y
gue incide en que el papel de la mujer en el cine ha sido minoritario. Cuando los
hombres son los responsables de la produccidn filmica sostienen una perspectiva
sesgada de la mujer (GEMMELL, 2014). En este sentido, y en lo que afecta a la
literatura cientifica en Espafia sobre teoria filmica y feminismo al hilo de Mulvey y
De Lauretis, destacan los trabajos de Giulia Colaizzi y Manuel Talens (1995) y Giulia
Colaizzi (2001, 2013), ya desde los aios noventa del pasado siglo.

En relacién con los enfoques masculinos o femeninos presentes en los
proyectos audiovisuales, es oportuno destacar que “lo femenino y lo masculino
son cuestiones culturales, yo no diria que hay una mirada femenina en peliculas
dirigidas por mujeres. Mas bien hay peliculas dirigidas o realizadas por hombres
gue son muy femeninasy viceversa” (MIRANDA, 2006, p. 35).

Mas alla de apreciaciones, las distinciones entre hombres y mujeres que
forman parte de la industria siendo cineastas todos ellos, existe una tendencia
evidente hacia la discriminacion femenina en lugar de promover la integracion.
Ante lo expuesto, “la sociedad estd gobernada por un conjunto de reglas cuya
tendencia es crear diferencias entre hombres y mujeres” (GARCIA MAINAR, 1997,
p.114).
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La inclusién de la mujer en el cine, en la direccidn filmica, en la coproduccién
o en la ejecuciéon de cualquier otra faccion presente en la realizacion de una
pelicula, plantea la necesidad de incluir la vision femenina no solo en lo que
respecta a la incorporacion de nuevas formas de narrar, sino también en la
representacion de las mismas a través de un universo creativo que requiere ser
analizado. A este respecto, y en lo que afecta al cine espanol, en los Ultimos aios se
han realizado algunos intentos para cartografiar y visibilizar la presencia de
mujeres directoras y guionistas en el cine espanol con obras colectivas como las de
Zurian (2015, 2017). No obstante, y a pesar de poner en valor a las mujeres
cineastas desde el origen del cine espafiol hasta las primeras décadas del siglo XXI,
estas compilaciones dejan invisibles el importante papel de la mujer en otros
campos de laindustria audiovisual como es, en este caso, el que afecta al diseiio de
vestuarioenelcine.

Aproximacion al disefio de vestuario de cine

Tras una revisidon sobre algunos de los planteamientos mas notorios en
relacion con el feminismo y la industria del cine, resulta pertinente realizar una
aproximacion al figurinismo entendido no como el disefio de moda ejecutado por
el director creativo de una firma comercial, sino como la creacidn de estilismos que
complementan la accidn narrativa de las peliculas. Al respecto, no hay que olvidar
que el lenguaje cinematografico genera un proceso de comunicacién desde el que
el receptor no actua como un ser pasivo, es decir, el espectador se caracteriza por
su participacion directa, activa y emocional en la comunicacion al reconocer los
elementos expresivos de las estrategias usadas en la realizacién del filme
(NADOOLMAN LANDIS, 2014).

Sobre lo dicho, la misma Nadoolman Landis (2014) considera que el
vestuario en el cine se articula entre el campo en escenay el campo extra escénico,
es decir, todo lo que tiene que ver con el disefio del espacio, la luz, la musica y el
decorado, sin olvidar las caracteristicas sociales, culturales y econémicas en las que
se presenta el filme y que influyen de manera evidente en la realizacion del
vestuario. Porlotanto, el disefiador o responsable de figurinismo debe entenderla
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importancia de la moda como como herramienta comunicativa en un contexto
especifico. De igual manera, frente al disefio de moda basado en la creacién de
necesidades textiles entre la poblacién en base a las demandas socioldgicas
existentes en cada momento, el disefio de vestuario se mantiene ajeno a las
tendencias internacionales o la imposicion de un color especifico en temporadas.
“Por esta razon, el vestuario participa de manera directa en la creacion visual de un
personaje, [...] Dicha imagen sera la portadora de los mensajes emocionales que
facilitaran la puesta en escenay la llegada de la narracion al espectador” (RIBEIRO
QUILES, 2020, p. 6-7).

El disefiador de vestuario tiene como finalidad vestir al personaje desde una
perspectiva completamente alejada de todo lo que tiene que ver con la moda. No
hay que olvidar que el vestuario refuerza la trama, el uso del color, define la siluetay
su textura, ademas de ser un factor que influye directamente en el contexto de Ia
obra, en la emocidn que esta transmite a los publicos y en la comercializacion
efectiva del filme (CARRION, 2018).

Las diferencias entre la produccion textil efectuada por los disefiadores o
directores creativos de marcas de moda y las que puedan darse en el vestuario de
peliculas son evidentes. Para Yvonne Blake, una de las figurinistas mas importantes
de la industria del cine a nivel nacional e internacional (suya es la creacion del
iconico traje de Superman) “El cine ha cambiado muchisimo y hoy en dia o es muy
vanguardista o muy normalito. Con el vestuario pasaigual” (LEDESMA, 2016).

El vestuario, por lo tanto, forma parte fundamental de la pieza filmica
definiéndola y transformandola en la medida en la que ésta es utilizada por el
director de cine para ser comunicada al espectador. De igual manera, los disefios de
vestuario para proyecciones audiovisuales deben cumplir con una serie de
caracteristicas determinadas expuestas a continuacién (CARRION, 2018):
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e Funcion de comunicacion no verbal. El vestuario en el cine supone una
excelente muestra de lacomunicacidon no verbal, aligual que el resto de las artes
escénicas. El ambito no verbal contribuye a la narracién de la historia e
interviene en la definicidon del personaje identificandose elementos como el
sexo, la edad, la clase social, e incluso la pertenencia a una clase social
especifica. Saltzam (2004) considera que el vestuario aporta informacion sobre
el pudor y la forma en la que el personaje es o se presenta en el momento de la
interaccion con otros.

e Relacidnintima entre el vestuario, escenografia, iluminacién, color y encuadre.
El vestuario guarda una relacién directa con la escenografia y el resto de los
elementos arriba descritos. Ademas, resulta la funcidon de interrelacidn
colaborativa para la creacion del contexto mediante la funcion tanto dramatica
como semantica (BEDQOYA, 2016).

e Comunicacion entre el guionista, el director y el disefiador. La influencia del
vestuario para la comprensidon y mutacion en el actor no puede entenderse sin
una adecuada relacion entre el guionista, el director y el figurinista. De igual
manera, para que el figurinista pueda realizar su trabajo con mayor grado de
exactitud debe leer el guidn de la obra filmica, los didlogos del personaje y las
intervenciones que éste realiza a lo largo de la pelicula (NADOOLMAN, LANDIS,
2014).

e Constituir un esquema de analisis de los personajes. La creacion del vestuario
puede realizarse mediante la utilizacidon de esquemas que permitan analizar al
personaje en su totalidad. Para ello pueden usarse diferentes modelos de
analisis como el aportado por Greimas en el que intervienen variables como el
sujeto, laaccidn, el objeto, la meta, el emisor, el destinatario, el colaboradory los
comentarios (KLINKENBERG, 2006).

e Vislumbrar elementos tactiles y visuales. Estos elementos sirven para expresar
al ser a través de la forma, el color, la silueta y la textura, ademas de crear una
relacidon con el ambiente actuando como un punto de contacto entre el sujetoy
el entorno (SALTZMAN, 2004).
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Por otra parte, uno de los aspectos mas relevantes del vestuario del cine
tiene que ver con la semidtica, es decir, el estudio del trasfondo que la
indumentaria tiene en cuanto a la puesta en escena del personaje de ficcidon
audiovisual. El vestuario funciona como un documento estético de caracter
sociolégico que refleja no solo la forma de sentir o actuar del personaje en
cuestion, sino también las sensibilidades de una época, los estilos de vida
dominantes y particulares de ser, sentir y comportarse en una época 0 momento
concreto. Asi puede verse por ejemplo en el vestuario de peliculas inspiradas en
hechos o acontecimientos histéricos (LOTMAN, 1998).

Enlo que areferentes histéricos se refiere, el lenguaje del cine condiciona de
manera directa al disenador hacia la busqueda de verosimilitud en el resultado del
trabajo efectuado, aunque no siempre se produce una reproduccion idéntica de la
historia. Algunos disefiadores de vestuario recurren a la sintesis de laindumentaria
historica, es decir, no pretenden ejecutar una traslacion absoluta del traje histérico
hacia la ficcion cinematografica, sino que se basan mas bien en la indumentaria de
la época para alterarla, recrearla o incluso manipularla (FERNANDEZ; DERUBIN,
2018). El vestuario de cine tiene un valor semidtico, pero también tiene una
connotacidn simbdlica. Ante esto: “los disefiadores de vestuario se valen de los
diferentes factores que conforman un conjunto para transmitir ciertos matices
ocultos o no perceptibles en el guion” (RIBEIRO QUILES, 2020, p. 15-16).

En base al método de Erwin Panofsky (1939), que permite identificar a través
de tres niveles especificos la iconografia y simbologia de una obra de arte, autores
como Garcia Ochoa (2018) han adaptado los tres niveles del método de Panofsky al
estudio de las producciones cinematograficas argumentando la existencia de tres
areas como son las siguientes:

1. Primer nivel. Universo diegético y lenguaje cinematografico. El espectador es
capaz de identificar los diversos objetos sometidos a constantes cambios,
modificacionesy transformaciones que aparecen en pantalla.
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2. Segundo nivel. Reportorios tematicos. En este nivel es donde se aprecian los
diversos temas, sean de tipologia secundaria o convencional, de la pelicula. Por
este motivo, se emplean diversas fuentes de informacién como son literarias,
cinematograficas, sonoras, estilisticas, etc.

3. Tercer nivel. Valores simbdlicos. El analista utiliza y ensambla una amplitud de
cadigos interpretados como valores simbolicos de un universo especifico siendo
introducidos de manera consciente o inconsciente. En este nivel de analisis se
encontraria el vestuario que depende de varios aspectos como el color, la textura,
los estados y los accesorios, entre otros.

Estas caracteristicas se ven reflejadas en la indumentaria de los personajes
en base a la percepcion, el entendimiento y la construccion de la identidad de los
mismos recogida en el guion por parte del disenador de vestuario. Respecto a la
creacion identitaria del personaje en la pantalla, es necesaria la inclusidon de una
perspectiva tridimensional (psicoldgica, fisiondmica y socioldgica) debido a que el
cine es una experiencia visual en si misma. Por lo tanto, es aconsejable realizar una
investigacion en base al personaje y a todos los elementos que conforman su
pasado y su presente, al igual que resulta pertinente la busqueda de la fuerza
dominante, es decir, el factor que motiva al individuo (DIMAGGIO, 1992).

Forero (2002) aporta la idea de que en las producciones filmicas deben
crearse personajes naturalistas, es decir, individuos que imiten o que simbolicen el
comportamiento de las personas reales a través entre otros elementos del
vestuario. La imagen del personaje actla como una potente carta de presentacion
ala que se unen matices psicolégicos y socioldgicos, incluso en las ocasiones en las
gue no se producen situaciones comunicativas. Sin embargo, el vestuario se vale
del cuerpo del actor como un punto de partida que, sumado a la postura y
movimiento del mismo, serviran para crear un lenguaje visual estructurado.

No hay que olvidar que laindumentaria, los accesorios y la vestimenta sirven
como medios para convertir a los seres humanos en seres sociales adquiriendo
estos Ultimos unsentido de identidad. Mediante el acto de vestirsese prepara al
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cuerpo para el mundo social (ENTWISTLE, 2002). En la ficcién, la vestimenta
comprende varias facetas pasando desde la mas frivola, cefiida o directamente
relacionada con los discursos del vestir, hasta la mas profunda y trascendental,
responsable de reflejar las experiencias, las vivencias y las actitudes de los
personajes. En relacidon con lo anterior: “El ente poético es a la vez territorial y
desterritorializado a través de la doble dimensién del cuerpo fisico y cuerpo poético
tensionados, conectados y opuestos en el acontecimiento poético” (DUBATTI, 2007,
p.101).

Tanto el estructuralismo (disciplina basada en la categorizacion de los hechos
como signos) como la fenomenologia (descripcién de los fendmenos tal y como los
experimentan las personas) son empleados en la construcciéon de laidentidad de los
personajes a través del vestuario filmico. Cada pieza de laindumentaria participa de
manera activa en la transmisién de datos, informacién y aspectos vinculados al
género, laclase, el caracter o laedad del personaje. Por lo tanto, el vestuario permite
revelar, ocultar o destacar matices de identidad, ademdas de considerarse un
simbolo de individualidad y moralidad (SOL DEANGELIS, 2020). Asimismo, y tal y
como indica la propia Sol Deangelis (2020), el modo en el que se desarrolla la
identidad de un personaje a través del vestuario esta relacionado con la posicion del
mismo en el mundo ficcional como miembros de ciertos, grupos, clases o
comunidades culturales. Las prendas y la ropa en si misma simbolizan un
compromiso entre las exigencias del mundo recreado y el deseo individual del
personaje.

Metodologia

Este estudio tiene como objetivo la realizacion de un analisis sobre la
evolucion de la presencia de las mujeres figurinistas en el cine espanol, en concreto
en la categoria de Mejor Disefio de Vestuario a través de los premios Goya, y realizar
una primera semblanza de las mujeres mas premiadas en esta categoria. Para ello se
ha optado por un método cuantitativo utilizandose los programas SPSS y Chi
Cuadrado. La muestra asciende a un total de 132 proyecciones incluyéndose tanto
las peliculas nominadas como las ganadoras de |la categoria Mejor Vestuario desde
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la primera edicion de los premios Goya celebrada en 1987 hasta la ultima entrega
de galardonesen 2021.

Lafuente de datos procede de la pagina web de la Academia de las Artesy las
Ciencias cinematograficas del cine espafiol PREMIOS GOYA, 2021. En esta base de
datos se recogen todas las peliculas clasificadas por edicion y categoria. Tras
recapitular los datos pertinentes se ha realizado una asignacion de variables
mediante el programa estadistico SPSS.

Para el analisis de los grupos se codificaron los afios de cada edicidn de los
Goya relacionando este valor con el siglo en el que tuvo lugar la celebracién de la
gala. Se trata de una variable dicotomica. Como dato representativo de la
continuidad del cine espaiol, desde 1987 hasta 1999 se celebraron un total de 13
ediciones de los premios, mientras que desde 2000 hasta 2021 se produjeron un
total de 22 entregas.

Respecto a la variable de género, sexo del figurinista o sexo del director de
vestuario, se ha realizado una codificaciéon otorgando un valor numérico
diferenciador en funcién de la citada variable siendo 1. Grupo de hombres, 2.
Hombres en solitario, 3. Grupo mixto (formado tanto por hombres como por
mujeres), 4. Mujer en solitarioy, finalmente, 5. Grupo de mujeres.

Por otra parte, se ha establecido la variable Goya al Mejor Disefo de
Vestuario (GMV, en adelante) utilizada para diferenciar las peliculas que ganaron
este premio frente a las que estuvieron nominadas siendo (1) Pelicula nominada
pero no ganadoray (2) Peliculanominaday ganadora. En relacion con este item, se
ha afadido la variable Goya a la Mejor Pelicula (GMP, en adelante) para determinar
si existe una coincidencia entre las peliculas que estan nominadas al premio al
Mejor Vestuario con las nominadas a Mejor Pelicula. La codificacion asignada ha
sido (1) Pelicula nominada pero no ganadora y (2) Pelicula nominada y no
ganadora.
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Analisis y Resultados

Tras realizar el analisis estadistico con el programa SPSS se han obtenido diferentes
resultados expuestos a continuacion que sirven para describir la evolucién
creciente que ha tenido la mujer en el figurinismo el cine espafiol a través de los
premios Goya. Las mujeres han sido mas veces ganadoras del premio Goya al Mejor
Disefio de Vestuario en comparacion con los hombres, en 24 y en 16 casos
respectivamente. La Academia de las Artes y las Ciencias Cinematograficas de
Espafia admite tantas candidaturas como se presenten en las diferentes categorias
de premios. Cada productora audiovisual puede presentar una obra filmica. Sin
embargo, solo se nominaban tres candidatas hasta el afio 1998. A partir de 1999, el
numero cambia a cuatro. Solo se han dado dos excepciones en la historia reciente
de estos premios, en particular, en 1989y en 1990. En aquellos afios se nominaron
hasta cinco peliculas.

Figura 1 - Peliculas nominadas o ganadoras al Goya al Mejor Disefio de Vestuario.

MNominada o Ganadora al Goya Mejor Vestuario

Ganadara a Mejor Vestuario r

o Mujeres B Hombres U 10 20 30 40 Al i) 7l bl ) ({1

Fuente: elaboracién propia.

La principal variable analizada en la investigacion muestra datos relativos
con el sexo del figurinista estableciéndose una diferenciacion entre hombres,
mujeres, grupos mixtos formados por hombres y mujeres, grupos de mujeresy
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grupos de hombres que realizan la labor de disefio de vestuario en el siglo pasadoy
enelactual. Delatablase desprenden algunos datos de relevancia.

En primer lugar, el disefio de vestuario de las peliculas nominadas al Goya
por esta categoria entre 1987 y 1999 llevaba sello masculino siendo el hombre el
gue se encargaba de la realizacidn del vestuario en comparacion con las mujeres.
Sin embargo, desde el aino 2000 y hasta 2021, es decir con el nuevo milenio, se
observan cambios al respecto. Este cambio va en consonancia con la propia
evolucion de la sociedad espaiola consciente de la importancia de equiparar a los
hombres y a las mujeres en igualdad. Las mujeres pasan de tener poca
representatividad en lo que tiene que ver con el disefio de vestuario en el cine
espanol para convertirse en las principales protagonistas de esta categoria de
premios. Este dato analizado en su contexto pone en relieve que la mujer no
siempre hasido quién se ha encargado del disefio o ejecucidn del vestuario filmico,
sino que ha experimentado una mayor visibilidad. Se trata de una de las
aportaciones mas notables del trabajo.

Figura 2 - Sexo del figurinista en el siglo XX y XXI

Siglo
XX XX Total Porcentaje
sexo del | Hombre 23 22 45 34.2%
Figurimista
Mujer 12 61 73 55,3%
Grupo mixto 7 3 10 7,6%
Grupo de mujeres | 2 2 4 3,0%
| Grupo de hombres | 0 0 0 (%
Total 44 BA 132 100,0%

ruente: elaporacion propia.

En segundo lugar, los grupos mixtos de trabajo compuestos por hombres y
mujeres eran mas frecuentes en las décadas del siglo pasado en comparacion con
el actual. En este sentido puede entreverse que las mujeres aparecian como
firmantes del disefio de vestuario, pero no lo hacian en exclusividad, sino que lo
hacian acompanando a loshombres. De igual maneraresulta llamativo la nula
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existencia de grupos de trabajo compuestos solo por hombres, ni en un siglo ni en
otro han podido encontrarse datos tras realizarse el andlisis cuantitativo. En
cambio, la presencia de grupos de trabajo formados por mujeres se mantiene.

Figura 3 - Recuento y frecuencia del sexo figurinista en los Goyas

S Sl Figarinata ™ AAG Sty ol Figariniln * Murmiro di Momingsonas Gena

o

T

Ll
=

Bazusnts
T h o

Ndmere Mominaciones Goya
&
L}
o

eADS) 8L FELILON SN

T

o

L . O B L N L L AU B B N N A N A e I N B N B |
we &4 3T0O 2 46 8108 & 4T 0T &S BWDOE & 4 2D

it _Geya ' Frequency  Frequency  Frequency  Frequency  Frequency

| PTG I T [T e [0 s e e 4

Fuente: elaboracién propia.

Al hilo de lo expresado, en esta imagen puede verse cdmo la representacion
de la mujer en la categoria de Mejor Disefio de Vestuario ha sido creciente desde el
afo 2000 hasta 2021 produciéndose un punto de inflexién a finales del siglo
anterior. Los grupos mixtos se mantienen en los dos marcos temporales analizados,
esdecirdesde 1987 hasta 1999y a partir del afio 2000.

Estos datos ponen en relieve una realidad ya mostrada en otras tablas e
imagenes graficas con anterioridad: las mujeres ganan protagonismo en la
categoria de Mejor Disefio de Vestuario frente alos hombres en la misma categoria.

Las directoras de vestuario mas premiadas del cine espafiol
Debido a la tematica abordada, resulta pertinente describir cudles son las

directoras de vestuario femeninas mas notables del cine espafiol en cuanto a la
concesion de premios al Mejor Disefio de Vestuario. Al respecto, Yvonne Blake ha
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sido una de las creadoras mas prolificas de la industria del celuloide ganando en
cuatro ocasiones el Goya a la citada categoria, ademdas de obtener siete
nominaciones.

Blake desarrolld parte de su trayectoria profesional entre Reino Unido y
Espafia, con periodos fuera de Europa que incluyeron estancias en Los Angeles, sin
olvidar una inmersién plena en la industria de Hollywood ganando el premio Oscar
por la pelicula Nicolas y Alejandria (Franklin Schaffner, 1971). Tras la concesién de
este galarddn, la figurinista realizd los vestuarios de peliculas como Jesucristo
Superstar (Norman Jewison, 1973), Superman (Richard Donner, 1978), ademds de
participar en diferentes superproducciones.

La incursion de Yvonne Blake en el cine espaiiol comenzd en 1988, afio en el
gue gano su primer Goya al Mejor Disefio de Vestuario por la pelicula Remando al
viento (Gonzalo Suarez, 1988). El premio fue compartido con Sonia Grande. Afios
mas tarde volveria a revalidar este titulo por su contribuciéon en Cancién de Cuna
(Jose Luis Garci, 1994). Para el recuerdo quedara la fiel recreacidn histérica que
ided para el vestuario de la pelicula Carmen (Vicente Aranda, 2003). Finalmente, el
ultimo de los Goya al Mejor Disefio de Vestuario le fue concedido por El puente de
San Luis Rey (Mary McGuckian, 2004).

Figura 4 - Las directoras de vestuario mas premiadas del cine: Yvonne Blake, Lala Huete,
Clara Bilbao y Sonia Grande.

Fotografias: Rubén Ortega (2018), Olmo Calvo (2016), Enrique F. Aparicio (2017).
Fuente: Ledesma (2016), Obituary ... (2018), Peris ... (2008), Los Ganadores ... (2016), Monjas (2017)
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Ademas de haber sido una de las figurinistas mas premiadas, Blake fue
ganadora del Premio Nacional de Cinematografia 2012, concedido por el Ministerio
de Educacién, Cultura y Deporte que reconocid la trayectoria, la actividad
profesional y la creatividad de una de las cineastas mas notables del cine. También
fue presidenta de la Academia de las Artes y las Ciencias Cinematograficas desde
2016 hasta 2018, siendo la quita mujer en ostentar esta responsabilidad, ademas
de ser Presidenta de Honor de lainstitucion.

Lala Huete esta considerada una de las disefiadoras de vestuario de peliculas
mas reputadas del cine nacional. Ha ganado el premio Goya al Mejor Diseno de
Vestuario en tres ocasiones, ademdas de obtener ocho nominaciones por su
contribucién en diferentes trabajos entre los que destacan Belle Epoque (Fernando
Trueba, 1992) o La buena estrella (Ricardo Franco, 1997).

Huete gand el Goya al Mejor Diseiio de Vestuario por la pelicula La nifia de
tus ojos (Fernando Trueba, 1998) siendo éste el segundo trabajo realizado a las
ordenes de Fernando Trueba. Ya en el siglo XX, la cineasta volvid a recoger este
premio por la pelicula El embrujo de Shangai (Fernando Trueba, 2002). Algunos
mas tarde, Lala Huete obtuvo el mismo galarddn por su labor en la realizacion del
vestuario de El Greco (Yannis Smaragdis, 2007). La extensa carrera profesional de
Huete tambiénincluye grandes hitos internacionales como la concesion del premio
BAFTA al Mejor Diseno de Vestuario por El laberinto del fauno (Guillermo del Toro,
2007), ademas del disefio de vestuario para series espainolas como La mujer de tu
vida (Fernando Fernan Gémez, 1994).

4

Uno de los talentos con mayor proyeccién en el panorama cinematografico
nacional es Clara Bilbao. La cineasta ha estado nominada en tres ocasiones al
premio Goya por el Mejor Disefio de Vestuario y las tres veces ha obtenido el
galardon. La primera vez fue con Blackthorn (Mateo Gil, 2011), un film dirigido por
Mateo Gil e inspirado en el género del spaguetti western. Unos afios mas tarde,
recogeria el mismo galardén por su trabajo en Nadie quiere la noche (Isabel Coixet,
2015), una pelicula en el que la mayor parte del equipo estaba formado por
mujeres como Isabel Coixet y Juliette Binoche. El tercer Goya lo consiguié por La
sombradelaley(DanidelaTorre, 2018).
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En relacidn con lo anterior, es importante recordar la contribucion de Clara
Bilbao en el vestuario de otras peliculas y series como Nifos robados (Jeff McGary,
2013), Realive (Mateo Gil, 2016) o Cuerpo de élite (Joaquin Mazdn, 2016), entre
otras. Ademas de los tres premios Goya, Clara Bilbao ha participado en el
documental Los sin tierra (Miguel Barros, 2004). Un testimonio audiovisual que
describe la pobreza existente en Brasil, sin olvidar Prohibido arrojar cadaveres a la
basura (Clara Bilbao, 2014), un corto de apenas 20 minutos de duracién en el que la
cineasta muestra la preocupacién de los protagonistas por no saber cdmo
deshacerse de sus seres queridos cuando estos fallecen.

Para finalizar este epigrafe destaca la figura de Sonia Grande. La cineasta
logré su primer Goya al Mejor Disefio de Vestuario por La nifa de tus ojos
(Fernando Trueba, 1998), proyecto en el que coparticipd junto a su mentora
Yvonne Blake. El segundo galarddn lo obtuvo por la pelicula Mientras dure la guerra
(Alejandro Amendbar, 2020). De manera independiente de los citados premios,
Grande cuenta con mas de once nominaciones a los premios Goya por el disefio de
vestuario de peliculas como Julieta (Pedro Almoddvar, 2016), Midnight in Paris
(Woody Allen, 2011), Vicky Cristina Barcelona (Woody Allen, 2008) y Lola, la
pelicula (Miguel Hermoso, 2007), entre otras proyecciones. Mencidon especial
merece la concesion de la Medalla de Oro al mérito de las Bellas Artes concedida en
el aflo 2015. En su extensa carrera como cineasta pueden encontrarse trabajos con
los directores nacionales e internacionales mds importantes como Alejandro
Amenabar, Woody Allen o Iciar Bollain, entre otros. Ademas de su extensa carrera
como cineasta, Sonia Grande también ha sido actriz en diferentes proyectos de
autoresydirectores teatrales entre los que se encuentran El suefio de una noche de
verano (Miguel Narros, 1986) o Los enredos de Scarpin (Daniel Soulier, 1986).

Conclusiones

Los premios Goya suponen el reconocimiento a las mejores peliculas del cine
espafiol. A lo largo de 35 ediciones, los académicos y académicas han distinguido
las proyecciones mas notables de la industria cinematografica nacional. Entre las
categorias de premios que cada afio entrega la academia se encuentra Mejor
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Disefio de Vestuario, un galardon que en 24 ediciones ha recaido en manos
femeninas frente alas 16 ediciones enlas que ha sido un hombre el ganador.

Este dato no es baladi, maxime al tener en cuenta el objeto de estudio del
presente articulo: la visibilidad de la mujer en el cine espafiol a través del figurinismo
o el disefio de vestuario. Es importante que el ambito de la comunicacion sea
analizado desde la perspectiva de género como indican Garcia-Ramos, Zurian y
Nunez-Godmez, (2020, p. 21-30). Tras realizar el analisis cuantitativo en la
investigacion, se han obtenido datos concluyentes que requieren ser explicados.

En primer lugar, alo largo de estos 35 afios |la representacion femenina ha ido
evolucionando de manera creciente hasta llegar a la situacidn actual, al menos, enlo
gue respecta a la categoria de premios abordada en este estudio. Al respecto puede
verse como durante las primeras ediciones de los premios Goya y hasta finales de la
década de los 90, eran pocas las mujeres que lograban el galardén al Mejor Disefio
de Vestuario debido a que habia mas hombres que participaban en el figurinismo de
las peliculas que mujeres.

A comienzos del nuevo milenio se produce un punto de inflexion cambiando
esta tendencia. Serd a partir del afio 2000 cuando mas féminas logren tanto un
ndmero mayor de nominaciones como de premios en esta categoria. Sobre lo
expuesto puede decirse que la visibilidad femenina se ha logrado consecutivamente
y con el paso del tiempo. Este dato es importante ya que suele considerarse que las
mujeres en el cine tienen mas peso o relevancia en las categorias tradicionalmente
femeninas como vestuario, maquillaje y peluqueria cuando no siempre hasido asi.
No obstante, cabe recordar que, en otras categorias de premios, como Mejor
Pelicula, las mujeres siguen a la cola respecto a sus homodlogos directores
masculinos por lo que aun queda un largo camino por recorrer en lo que tiene que
ver con la plena igualdad de sexos en el panorama cinematografico nacional. De
igual manera, es necesario recordar que el disefio de figurinismo trata de captar la
personalidad, el comportamiento y el sentir de los personajes a través de las
creaciones textiles disefiadas exprofeso para una pelicula. Por lo tanto, es clave no
confundir el disefio de vestuario con el disefio de moda realizado por marcas
comerciales o holdings empresariales.
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En segundo lugar, se ha observado que, aunque la direccion de vestuario suele
estar gestionada por una Unica persona, en un quinto de las ocasiones se crean
equipos compuestos por dos 0o mas cineastas responsables de la creacién del
vestuario. Estos grupos de trabajo suelen ser mixtos o incluso en algunas ocasiones
estan formados en exclusividad por mujeres. Ante lo dicho, en la investigacidn no se
han encontrado grupos de hombres que elaboren de manera coordinada el vestuario
de una pelicula. No puede extrapolarse la capacidad de trabajo colectivo que genera
la mujer en lo que tiene que ver con la realizacidon del vestuario, aunque si es
oportuno describir que las mujeres han servido como apoyo en no pocas ocasiones.
Por otra parte, no se han observado diferencias significativas en lo que tiene que ver
con las posibilidades de que una pelicula sea nominada o premiada con el galardén al
Mejor Disefio de Vestuario en funcidon al sexo de los figurinistas.

En tercer y ultimo lugar, el cine es una industria encabezada por hombres. Sin
embargo, es evidente que algo estda cambiando en el séptimo arte. Aunque las
mujeres siguen siendo minoritarias en la direccidn de peliculas puede constatarse
como ellas han logrado una visibilidad bien ganada con el paso del tiempo en
categorias como Mejor Disefio de Vestuario, en contraste con la situacion establecida
de dominancia masculina durante la década de los 80 y parte de los 90 en el
figurinismo.

Yvonne Blake, Lala Huete, Clara Bilbao o Sonia Grande no son solo nombres de
figurinistas que aportan conocimiento, experienciay profesionalidad al cine espanol.
También son la muestra mas notoria del proceso de transformaciéon que
paulatinamente acomete el cine espaiiol con la finalidad de crear proyectos filmicos
mas plurales, diversos y genuinos en los que la sororidad también sea una tarea
masculina dibujandose un escenarioigualitarioy enriquecedor.
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ENTREVISTA

SE ESTA TODO MUNDO ANDANDO PARA UM LADO,
EU QUERO ANDAR PARA O OUTRO
Entrevista com Rosa Gauditano

Elaine Schmitts'
Marcia Boroski’

Resumo

Rosa Gauditano foi professora de Fotografia da Pontificia Universidade de S3o Paulo
e criou a ONG Nossa Tribo, cuja proposta era fazer a conexdao entre as aldeias
indigenas e cidades por meio do trabalho com fotografia e video. Nesta entrevista,
Gauditano conta sobre como entrou na fotografia engajada politicamente durante o
periodo da ditadura militar brasileira, cobrindo as greves histéricas da regidao do ABC
paulista, os movimentos das mulheres e dos negros e, especialmente, como percebia
ainsercao e participacdo das mulheres no campo profissional do fotojornalismo.

Palavras-chave: fotografia, histéria da fotografia, movimentos sociais

1.Doutoranda em Ciéncias Humanas da Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC).
2 Doutoranda em Comunicagdo em Linguagens da Universidade Tuiuti do Parana (UTP). Professora de Comunicagdo na Uninter.
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As realidades enquadradas por Rosa Gauditano sdo, sem duvida,
documentos histéricos constituidos como reflexo de uma posicao de mundo, que
diz respeito a si mesma, mas também aquelas e aqueles que percebe em seu
entorno. Como fotojornalista, dedicou-se por décadas ao registro de movimentos
sociais brasileiros e de pautas relacionadas a violéncia e a discriminacao de
diversos grupos sociais, como de mulheres, prostitutas, |ésbicas, criangas, pessoas
negras e indigenas.

Nascida em S3o Paulo, ela ja foi professora de Fotografia da Pontificia
Universidade de Sao Paulo e criou a ONG Nossa Tribo, cuja proposta era fazer a
conexao entre as aldeias indigenas e cidades por meio do trabalho com fotografia e
video.

Parte de sua producao pode ser encontrada nos diversos livros publicados,
dentre eles, "indios, os Primeiros Habitantes", que traz histérias de povos
Yanomami (RR), Xavante (MT), Kayapd (PA), Guarani M'Bya (SP), Pankararu (PE),
Caraja (TO), Tucano (AM) e Arara (AM) documentados entre 1989 e 1998, "Guarani
M'Bya na Cidade de Sao Paulo", que é fruto de um projeto de fotografia, desenho e
texto, realizado com 90 jovens indigenas das quatro aldeias Guarani M'Bya em Sao
Paulo no ano de 2006, além de “A Mesma Luta - Movimentos Sociais 1974-1984",
que reune fotografias dos movimentos sociais da regidao do ABC paulista nessa
época, e outros® Vale destacar ainda as séries Prostitutas (1976) e Vidas Proibidas’
(1979)° Sua obra também pode ser vista em acervos de museus nacionais e
internacionais, além de dezenas de exposi¢des individuais ao longo de anos.

Nesta entrevista, a fotografa, que ja trabalhou para o jornal FolhadeS. Paulo,
para a revista Veja e para jornais alternativos como Versus, Movimento e Em
Tempo, conta sobre como entrou nafotografia engajada politicamente durante o

3. Outros livros da fotégrafa podem ser encontrados aqui: https://www.rosagauditano.com.br/livros-publicados. Acessado em 22 de maio de
2022.

4. Disponivel em: https://www.rosagauditano.com.br/prostitutas-1975. Acessado em 22 de maio de 2022.

5. Disponivel em: https://www.rosagauditano.com.br/them-for-them. Acessado em 22 de maio de 2022.

6. As séries mencionadas estdo disponiveis no site oficial de Rosa Gauditano e podem ser visualizadas por meio do seguinte link:
http://www.rosagauditano.com.br/. Acessado em 22 de maio de 2022.
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Periodo da ditadura militar brasileira, cobrindo as greves historicas da regidao do
ABC paulista, os movimentos das mulheres e dos negros e, especialmente, como
percebia a insercdo e participacao das mulheres no campo profissional do
fotojornalismo.

Rosa parece ter construido seu trabalho, hoje um acervo que conta 40 anos
de histdria do Brasil, na busca paulatina por diferentes angulos, seja de tomada
fotografica, seja de tomada de posicao perante um mundo de desigualdades e
violéncias, ou, ainda, pela forma como decidiu relacionar-se com seus pares
masculinos no interior das redacdes em que trabalhou. Dentre os verbos que a
ajudaram a conectar as memorias de sua trajetadria, resistir, subverter e fotografar
soam como os elos fundamentais nessa narrativa.

Pergunta: Vocé pode nos contar como foi ser uma mulher fotojornalista no
periodo da ditadura militar brasileira?

Rosa Gauditano: Eu fotografei os movimentos sociais de 1978 a 1985. Para mim,
era curioso estar nos lugares onde as pessoas estavam se expressando contra uma
ordem estabelecida. Meu primeiro contato com os jornais foi quando descobri que
existia um jornal sé de mulheres, o Nds Mulheres. Peguei o endereco em um
exemplar e fui la com uma caixinha de fotos 18x24 da Kodak, as quais eu ampliava
em um laboratdrio que era montado em um quartinho na casa da minha vizinha.
Fui la pensando que poderia encontrar gente igual a mim e que poderia publicar as
minhas fotos. Naquela época, ainda estava engatinhando, fotografava criancgas na
periferia e pessoas na rua de Sdao Paulo. O Nés Mulheres funcionava no porao de
uma casa onde; em cima, era o jornal Versus - um jornal da ditadura que foi
fundado pelo Marcos Faerman, grande jornalista do Jornal da Tarde, que foi quem
me atendeu. Ele disse que elas nao estavam e pediu para ver minhas fotos. Ficou
conversando comigo e me convidou para uma reunido de pauta no dia seguinte. Eu
nem sabia o que era uma reunidao de pauta, mas fui e cai num lugar maravilhoso,
porque, nessa época, além do Marcao, que era o editor, havia o Omar de Barros
Filho, também editor, e o Luiz Egito - que acabou sendo meu primeiro marido. Eu
casei com ele e tivemos umafilha. O Toninho Mendes, o Paulo Caruso, o Caco
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Barcelos, e mais um monte de gente de quem nunca havia ouvido falar estavam na
reunidgo. Também estavam Neusa Maria Pereira e Hamilton Cardoso, do Movimento Negro (o
Versus tinha quatro paginas que eram sé sobre negros, escritas por esses jornalistas). Fiqueila no
canto, escutando eles fazerem a reunido. O Marcdo me deu algumas edicdes; eu lie acheiojornal
barbaro, porque falava de cultura da América Latina. O tempo no Versus foi de grande
aprendizado para mim. Eu encontrei minha turma, sabe? Acho que na época o jornal era
bimestral, ndo lembro. Eles me davam umas pautas e falavam “Ah, Rosa, vai ter tal coisa, vocé
ndo quer ir 14 fotografar?” e eu topava. Ndo ganhava nada, porque o jornal era de graga; a gente
fazia por amor. Naquela época, ndo se tinha ideia do que era uma ditadura, ninguém falava na
televisdo. Foi ai que comecei a fotografar os movimentos sociais no ABC paulista. Quando
conheci e fotografei o Lula ele ainda ndo era diretor do Sindicato dos Metaltrgicos. Eu cobritodas
as grandes greves do ABC para o Versus. Com o tempo, descobri outros jornais e segui
fotografando, de graca para o Versus, e para o Movimento e o Em Tempo, vendendo.
Normalmente, eu tinha fotos boas e diferentes, e eles compravam. Nesses 10 anos de fotografia
de movimentos sociais, fotografei o movimento de mulheres, os Congressos da Mulher Paulista,
a primeira manifestacdo negra depois da ditadura. Por incrivel que pareca, sou a Unica fotografa
qgue tem fotos do movimento negro e do movimento indigena que comegava a se organizar
dentro das igrejas. A primeira foto que vendi para a grande imprensa foi para a revista Veja. Eu
publiquei uma foto (Figura 1), no jornal Movimento, que tinha umas pessoas com um baldo
escrito “Abaixo a censura” e a Veja me procurou para comprar a foto. Nessa época ndo tinha
carro, andava de 6nibus e ndo sei nem como cheguei na Marginal, no prédio da Abril, com a
minha caixinha de fotos. Levei varias fotos; eles escolheram, compraram e publicaram. Mal sabia

eu quedepoisiria ser fotdgrafa naquelarevista.

Figura 1 — Fotografia da mesma ocasido mencionada por Rosa, publicada no jornal Versus.

Crédito: Rosa Gauditano. Fonte: Jornal Versus, p.13, vol 22 (jun-jul), de 1978.
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Pergunta: Em uma edicao de 1979 da Revista Fotdptica, disponibilizada pelo
Instituto Moreira Sales, vocé, a Nair Benedicto e a Cristina Villares comentam
sobre o enfoque jornalistico, a cobertura de manifestagdes contra a ditadurae o
registro de mulheres que participavam desses eventos, especificamente, como
elas estavam despertando para uma consciéncia politica. Para vocé, existia a
consciéncia sobre a condigao das mulheres na esfera publica, principalmente no
fotojornalismo daquele momento? Seria isso, talvez, influéncia dos movimentos
de mulheres e feministas?

Rosa Gauditano: Naquela época ja havia algumas jornalistas que escreviam, mas
fotografas éramos muito poucas. Contratadas, na grande imprensa, menos ainda.
Em 1984, a Folha de S. Paulo fez uma grande reorganizacao da equipe. Soube que
eles estavam abrindo vaga para fotdgrafos e levei meu portfélio. Fomos
contratadas eu, a Renata Falzoni (SP), a Eliana Assumpcao (SP) e a Avani Stein (RS);
antes nao havia nenhuma mulher na equipe. Foi uma revolugao. Primeiro porque
eles se sentiram super ameagados. Segundo porque entramos as quatro de uma
vez, e éramos todas jovens fotdgrafas promissoras, todas com bons trabalhos.
Lembro que a revista Isto E fez uma matéria conosco, pagina dupla, chamada “As
meninas da Folha”. Fizeram umas fotos da gente Ia em cima no heliporto da Folha,
falando que pela primeira vez o jornalismo estava contratando fotdgrafas
mulheres. Eu sei que ja houve outras fotdgrafas que trabalharam na Folha, mas
acho que nao eram brasileiras, talvez, de origem europeia. Nao lembro o nome
delas. Mas a gente virou uma sensacado! E era muito divertido. No comeco, 0s
fotdografos se sentiram ameacados, mas, depois, acabamos ficando amigos. Porque
para nés nao havia a ideia de que nés éramos mulheres fazendo a revolugao. Nao
existia isso. A gente estava abrindo um caminho. Eu me via assim: abrindo um
espaco para mim. Nao me interessava se era mulher ou homem. N3o havia essa
coisa de “eu sou feminista, por isso eu estou chegando aqui”. Intuitivamente,
sempre fui feminista. A verdade é essa. Hoje, quando vejo a minha histdria,
percebo que era uma coisa que vinha de mim, vinha da minha ansia de ser
independente, e acho que puxei isso da minha mae. Ela ndo falava para a gente o
gue devia ou nao ser feito, mas suas a¢des diziam. Ela era uma pessoa muito
independente. Entao, apesar de eu ter tido uma educagcao muito rigida por parte do
meu pai, acho que esse lado da minha mae ficou muito presente na minha alma.
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Pergunta: Vocé poderia comentar essa fotografia (Figura 2) do Ato publico do
Grupo SOS Mulher, na Praga da Sé, em 1981? Talvez, enfocando o ponto de vista
desuaintencgao.

Figura 2 — Ato publico do Grupo SOS Mulher, na Praga da Sé, em 1981.

Crédito: Rosa Gauditano. Fonte: Revista Zum (2018).

Rosa Gauditano: Quando eu fiz essa foto, o que pensei foi “Socorro, queremos
viver”. Ou seja, as mulheres querem viver sem a violéncia dos maridos, sem a
violéncia doméstica, sem a violéncia na vida. E a mulher com o bebé, para mim,
simbolizou a independéncia dela. Independentemente de estar com o marido ou
nao, ela quer viver e ter uma vida boa. Uma vez uma pessoa me perguntou sobre
essa foto e achei engracado porque ela leu diferente do que eu fotografei. Ela
imaginou que a foto era sobre o bebé ser contra o aborto. E isso me chamou a
atencdo. Quando eu fotografei nao pensei nisso. Pensei nas mulheres, na luta das
mulheres, com bebé ou sem bebé. E como ela era uma mae que estava com o bebé
na passeata, e acheiisso legal. Ela ndo tinha com quem deixar ele em casa. Isso é um
grande problema para as mulheres, né?

7. Disponivel em https://revistazum.com.br/radar/rosa-gauditano-greves-abc/. Acessado em 01 de julho de 2021..
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Pergunta: Interessante isso que vocé falou da imagem. A inteng¢ao que vocé teve
no momento de fotografar foi um, e a pessoa leu de outra forma. Isso diz de um
poderdaimagem de abrir esses diversos sentidos.

Rosa Gauditano: E. E a legenda, onde vocé publica e como vocé publica muda o
contextodaimagem.

Pergunta: Nos dias de hoje, vocé acha que ainser¢dao da mulher no fotojornalismo
é muito diferente comparada a época em que vocé entrou?

Rosa Gauditano: Hoje, acho que as mulheres estao muito mais focadas na situagao
delas dentro do contexto social em que estao. Participo do grupo “Fotografas pela
Democracia” e vejo que a mogada mais jovem, as vezes, sao super radicais, super
feministas. Elas vém com um monte de discurso. Antigamente, eu, pelo menos, nao
tinha um discurso agressivo, porque sabia que se tivesse nao iria me abrir espacos.
E queria abrir um espaco lado a lado com os homens. E, se fosse agressiva, eles ja
iriam fecham a porta. Eu trabalhei na grande imprensa, na Veja, na Folha, com
homens que estavam la ha 20, 30 anos. Fotografei em um campo de futebol,
mesmo sem nem saber o que era um jogo de futebol. E a saida foi pedir explicacdo a
eles. Para mim, foi importante estar lado a lado deles. Nao pensava em estar mais a
frente, nem em chegar com forga. Por exemplo, em uma cobertura de um evento
com o Presidente da Republica, era impossivel chegar |13 na frente. Os fotdgrafos
eramunsarmarios, grandes, gordos, fortes e eu, magrinha e pequena. Pedia licenca
para alguém que me conhecesse. Eles iam me dando e eu ia passando e
agradecendo. Até que chegava la na frente e ficava agachada. Mas isso foi porque
eles me respeitavam e, ao mesmo tempo, eu tentava nao competir com eles.
Porque se mostrasse que estava competindo com eles, eles nao iriam me deixar
passar. Quando era muita gente, ou os fotégrafos nao me conheciam, eles nao me
deixavam passar. Comisso eu tinha que arrumar outro jeito e acabava encontrando
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angulos diferentes. Na Veja havia uma equipe de quatro fotografos e, as vezes, os
guatro estavam fotografando a mesma pauta e eu emplacava a foto porque todo
mundo ia em um lugar, e eu ia em outro. O pessoal da edicao falava “P6, ninguém
fez essa foto aqui que a Rosa fez. Entao, vamos usar ela”. Essa coisa de fazer as
coisas diferente € uma coisa normal na minha vida, pois se estd todo mundo
andando paraum lado, eu quero andar para o outro. Nao gosto de fazer o que todo
mundo faz e acho que isso é natural da minha personalidade e me ajudou no meu
trabalho. @
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