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Mas real que la realidad:
vida e obra de W. Eugene Smith

Daniel de Oliveira Figueiredo*

Publicado em 2008 pela editora espanhola La Fabrica, a obra
Mas real que la realidad (ainda sem versao em portugués) se apresenta
como um dossié da vida e obra do fotografo W. Eugene Smith. Permeando
todo o livro, fotografias sdo complementadas com legendas e comentarios
do préprio fotografo, além de textos biogréaficos, analises de suas
producdes e avaliacdes holisticas de seu arquivo fotografico.

A leitura se aproxima da sensacao de descoberta plena da obra de
um artista que, por meio de declaragbes pessoais e depoimentos
biograficos, deflagram a maneira como as suas experiéncias de vida
influenciaram suas reportagens fotograficas.

O primeiro capitulo reapresenta, como prologo, o famoso ensaio
El Pueblo Espafiol. A reportagem fotografica expde imagens
realizadas em sua viagem pela Espanha, aprofundando-se, verbal e
imageticamente, na experiéncia do fotografo em Deleitosa, pequeno
povoado (de aproximadamente trés mil moradores) a sudoeste de Madri.

Anotacdes vinculadas a cada fotografia, feitas pelo préprio
fotografo, contextualizam situagdes especificas em que esteve envolvido
nos anos 50. Mais tarde, enviou as imagens e os textos a revista Life.
Somaos apresentados as peculiaridades da vida espanhola por um olhar
analitico. Pequenos detalhes em Deleitosa sdo suficientes para uma reflexéo
humanizada sobre a vida cotidiana de pequenos vilarejos espanhois que
sofreram as consequéncias do regime fascista de Franco.

Costumes higiénicos diarios, trabalhos campesinos e festas folcléricas
foram retratados por Smith, que sofreu pressao pelo registro visual da
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populacdo. Diariamente era questionado pela policia local sobre sua
presenca e aele, inclusive, ndo foram permitidas anotagdes escritas de
nomes e datas pontuais, apenas impressoes.

O segundo capitulo remete a vida e a importancia do arquivo
fotografico de Smith, pontuado por falas e depoimentos do préprio
fotografo. Escrito por Britt Salvensen (diretora e curadora chefe do acervo
fotografico da Universidade do Arizona), é intitulado: W. Eugene Smith:
el artista y el archivo.

O fotdgrafo nasceu em 30 de dezembro de 1918, em Wichita, estado
de Kansas (EUA), filho de familia abastada. Possuia um comodo de
revelacdo em sua propria casa e herdou colecdes de fotografias, paixao
de sua mae, Nettie Lee Caplinger Smith. Comecou a fotografar com
apenas quinze anos e cobria, casualmente, eventos esportivos paraum
jornal local. Sua primeira grande e comentada reportagem foi sobre a
seca do estado de Kansas, publicada no The New York Times.

A crise financeira de 1929 derrubou as financas da familia e Smith
presenciou seu pai em uma tentativa de suicidio. A cobertura
sensacionalista da imprensa de Kansas sobre o fato desencadeou no
fotdgrafo certa impaciéncia com o jornalismo sensacionalista e 0 motivou
amudar tal situacdo. Sua primeira formacéo em fotografia se deu apds
sua mudanca para Nova lorque, com sua mée e irmao. Na oportunidade,
lancou-se no fotojornalismo com intensidade, iniciando seus trabalhos
na revista Newsweek. Neste periodo, casou-se com Carmen Martinez
e teve dois filhos.

O texto biogréafico de Salvensen conta como, ap6s sua chegada
em Nova lorque, Smith iniciou um processo de consolidacéo estético
e politico em suas fotografias, contrapondo-se as praticas editorais da
época. Neste impeto, em julho de 1943 foi contratado pela editoria
Ziff-Davis Publisinhg como correspondente de guerra, destinado aos
porta-avides Independence e Bunker Hill. Insatisfeito com sua
posicéo, retornou aos Estados Unidos e ingressou no corpo editorial
da revista Life para fotografar a guerra de maneira mais proxima e
real. Cobriu o desembarque de tropas militares em Saipan e lwo Jima,
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além de realizar uma reportagem sobre o cotidiano de guerra do
soldado americano Terry Moore, em Okinawa.

Segundo Salvensen (p.68), essas experiéncias marcaram o fotografo
e “alli, Smith no sélo fue testigo de la brutalidad del combate en tierra,
sino que ademas vio sus efectos en los civiles. [...] Cada vez que
apretaba el disparador, le escribié a su mujer, era como lanzar un
grito de condena con la esperanza de que perdurase a lo largo de los
anos”.

Engajado politicamente, continuou com o fotojornalismo no po6s-
guerratrocando de revistas e agéncias, com uma passagem de trés anos
pela Magnum. Neste periodo realizou seus ensaios e reportagens mais
conhecidas e teve maior liberdade criativa, aspecto pelo qual batalhou
durante toda sua carreira.

Em 1975, na Universidade do Arizona, foi criada a instituicdo de
preservacao e armazenamento fotografico que até hoje conserva a obra
de grandes fotografos, inclusive de Smith. Idealizada por Ansel Adams, o
museu recebeu todo o seu vasto material, totalizando uma area de 280
metros quadrados com cerca de duas mil fotografias e filmes originais,
que contam e refletem as paix0es, éxitos e frustracdes do fotdgrafo.

Fotografias e experiéncias de vida, mescladas, demonstram que a
“extraordinaria influencia que ejercié Smith en otros fotografos se
debe no solo a su habilidad como realizador de fotos, sino también a
la fuerza de su personalidad”, testemunha Salvensen (p.72).

No terceiro capitulo, Enrica Vigano reflete caracteristicas das imagens
de Smith como agentes construtores da realidade e do campo teérico da
fotografia. Preocupada com aspectos filoséficos da contribuicdo do
fotografo, recorre as dimensdes estética e técnica para compor o texto
La obsesion creativa: entre la virtud y la maldicion.

Tragcando um comparativo entre os contextos de producdo dos
principais ensaios de Smith com sua personalidade, Vigano (p.73) defende
que, para o fotografo, o nlicleo da obsessao com que realizava suas imagens
consistia em transformar em fotografias sua verdade, tendo sob controle
todo o processo de comunicacdo inerente ao gesto fotogréfico.
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“Documentar la realidad es solo el punto de partida; reflejar en la
fotografia las emociones que esa realidad transmite es la Unica forma
posible, auténtica e necesaria de escribir con la luz”. Dessa forma, a
integridade pessoal e a fungéo social da fotografia sdo inseparaveis na
necessidade de transmitir, pelaimagem, um pensamento ou sentimento.

Percorrendo os ensaios de Smith com pormenores historicos, sociais
e politicos, Vigano se convence de que 0s corpos editoriais das revistas,
refletindo seus desejos e intengdes particulares, ndo foram suficientes para
esgotar o potencial comunicativo e criativo do fotografo, uma vez que
definiam limites e prazos para 0s ensaios. Com isso, estimulavam Smith a
transgredir e o deixavam insatisfeito, pois ele “queria cambiar el mundo
com sus imagenes” (p.77).

Vigano (p.79) explica que, para Smith, “todo debe estar al servicio
de este propdsito, puesto que las imagenes no solo han de mostrar,
sino también demostrar. El fotdgrafo tiene el derecho y el deber de
participar y su injerencia ayuda en la lectura de la verdad”.

Emum relato caro a parte técnica, relata que o fotografo dificilmente
se surpreendia quando revelava seus rolos de filmes, pois todos os aspectos
da linguagem estavam muito claros em seu pensamento. Ele demonstrava
possuir um controle total de luz e composicao, além de, em algumas
ocasifes, mandar repetir as agdes fotografadas para melhor construir sua
imagem.

De maneira geral, afirma Enrica Vigano, quem melhor entendeu e
explicou sua maneira de encarar a realidade concreta, subjetivando-a a
partir de sua individualidade e a transformando em fotografia foi o proprio
W. Eugene Smith. Vigano, na pagina 80, cita um trecho do discurso
proferido pelo fotdgrafo numa conferéncia na Universidade de Michigan:

No lo hago, a menos que lo crea absolutamente necesario para
contar algo que no parece estar ocurriendo. Si, en el proceso de
comprension de mi sujeto, quiero y siento que esa fotografia
serviria para contar una historia honesta, entonces puedo tomar
la decision de hacerlo. (SMITH apud VIGARO, 2008, p.80).
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Na terceira e Gltima parte textual do livro, é apresentada uma
declaracéo biografica do fotografo escrita por ele proprio. Em tom mais
intimista, se comparado aos textos anteriores, Smith (em primeira pessoa)
passeia por toda sua vida, desde a inocéncia dos catorze anos, até uma
reflexdo aprofundada de sua arte e profissao.

Conta o autor-fotografo a contribuicao do inicio de sua carreira, na
producdo de imagens desportivas e na cobertura da seca que assolou a
regido onde nasceu. Na primeira situacdo, adquiriu reflexos necessarios
para qualquer modalidade fotografica, tendo oportunidade de treina-los;
na segunda, iniciou um processo de consolidacgdo estética.

Refletindo suas atitudes de jovem, Smith relembra episodios na
universidade que moldaram seu carater, definiram seus rumos como
profissional e embasaram acGes que, mais tarde, demonstrariam
coeréncia. Sua mudanca para Nova lorque (local onde se fixou
profissionalmente) deu-se em razdo de uma confuséo com notas baixas,
questionadas por ele junto a um de seus professores na universidade.
Com espirito indagador, sentiu-se lesado e decidiu abandonar os estudos
formais em historia.

Deixando transparecer orgulho pelo sucesso de suas reportagens
narevista Life, relata as contradi¢@es que o faziam se desentender com
os editores e como se comportava para gue 0s ensaios fossem o0s mais
fieis possiveis a realidade. Finaliza o depoimento de sua passagem pela
revista construindo uma argumentacéo sobre o papel dos meios de
comunicacéo e do jornalismo, em especial a televisao.

Indica a contribuicdo de varias pessoas na realizacdo de suas
reportagens de sucesso, em particular Wilson Hicks, editor de fotografia
da revista Life de 1937 a 1950. E deste editor a frase que da nome ao
livro. Ele afirmou, certa vez, que as composicoes fotograficas de Smith
eram mais reais que a propria realidade. Hicks também foi protagonista
de grande desentendimento, quando pediu ao fotografo para deixar
de lado seus ideais e doar-se de maneira plena ao fotojornalismo.

Também relata seu percurso técnico durante a profissdo. Quando
mais jovem, preparava a fotografia de antemao e utilizava muito o flash.
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Mais maduro, entendeu estes recursos como um erro e alegou certo
arrependimento. Concluiu, depois de encerrar sua trajetoria como
fotojornalista, que ndo se pode deixar técnicas mecanicas sobrepujarem
a intencdo real do fotdgrafo, devendo utiliza-las sem preocupacéo,
mas com esmero de composic¢éo e verdadeiro cuidado com o objeto
em cena.

Neste contexto de cuidado com o fotografado, Smith (p.86) alude
que “en todo momento tengo en mente a las personas a quienes estoy
fotografiando”. E, dessa maneira, minava o constrangimento que o ato
fotografico pode acarretar e demonstrava cuidado paternal com a obtencao
daimagem.

Argumenta, finalizando sua declaracéo autobiografica, a valorizagdo
do outro em seu gesto de fotografar. Na pagina 88, o fotografo declara:
“Siempre busco lo discordante en la situacion. Me enfadan mucho
determinadas situaciones, pero no las personas que se ven envueltas
en ellas. En lo que me atafie, simplemente acepto, tranquilamente,
que la fotografia es arte”.

Apds o texto autobiografico, comeca a apresentacdo da obra
fotogréafica de Smith. Sdo apresentados cinco de seus ensaios fotograficos,
dispostos em ordem cronoldgica, exibindo-se apenas as fotografias, com
raras legendas.

O primeiro, Médico Rural (1948), depde a sacrificada rotina de
um médico rural em vilarejos americanos; em seguida, o ensaio La
Comadrona (1951) retrata a dificil vida de uma mulher negra na regiao
sul dos Estados Unidos, que atua autonomamente como enfermeira; o
terceiro ensaio fotografico, Un Hombre Piadoso (1954), documenta o
trabalho altruista do Dr. Albert Schweitzer na Africa; ja o quarto conjunto
de fotografias, intitulado Pittsburgh (1955), apresenta seu primeiro
trabalho como free-lance e que, ainda, esta incompleto; enquanto o quinto
e ultimo ensaio, Minamata (1971-1973), denuncia os efeitos causados
pela acdo do mercdrio em uma regido de pesca japonesa.

Finalmente, o curto texto de epilogo, Paseo hacia um jardin del
paraiso, de autoria do préprio W. Eugene Smith, em 1954, contém
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reflex@es do fotdgrafo sobre sua experiéncia na guerra, sobre a condigdo
humana frente a atrocidades gananciosas e o papel da fotografia no registro
e aproximacao da sociedade do terror dos conflitos.

Reflexdo e deleite. O livro de Eugene Smith é um convite a reflexéo
sobre 0 engajamento, responsabilidade social e fotografia humanista, e
suas imagens sdo um deleite para os amantes da fotografia.
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