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Resumo: Este artigo apresenta o percurso do artista plastico
Waldemar Cordeiro, a partir da sua trajetéria vanguardista,
destacando trés momentos importantes que marcaram a sua obra: a
pintura — pelo expressionismo, cubismo, concretismo e a pop-arte
com os ready-mades - : a cria¢do dos objetos artisticos com imagens
fragmentadas de jornais; e por ultimo, a utilizacdo do computador
para a criagdo de novos sentidos com a fotografia digitalizada.

Palavras-chave: Arte concreta; fotografia; jornal; fotografia
digitalizada.

Abstract: This article presents the path of artist Waldemar Cordeiro
considering his avant-garde trajectory, highlighting three important
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artistic objects with fragmented images newspapers, and, finally, the
use of computer to create new meanings with photography scanned.
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Introducao

Ninguém melhor do que Waldemar Cordeiro para exemplificar a
criacdo de imagens digitais dentro dos multidesdobramentos das artes no
mundo p6s-moderno. Na constante busca de novos sentidos, Cordeiro
desenvolveu um olhar estético e nova forma de produzir sensagao na
digitalizacdo da imagem fotogréafica. Tornou-se, entdo, um dos primeiros
artistas brasileiros a se interessar pelo estudo da fotografia digitalizada,
marcando presenca também no panorama artistico internacional.

Para entender a evolucdo da poética visual de Cordeiro, propde-
se inicialmente uma retrospectiva artistica, a partir de trés momentos que
marcaram sua obra: a influéncia do concretismo na pintura, passando, em
seguida, a producgdo dos objetos artisticos, e, finalmente, a investigacdo
de sua obra em experimentar novas leituras na fotografia, desta vez, com
ajuda de programas de computador (computer art).

Do concreto ao objeto, o inicio do
percurso estetico

Waldemar Cordeiro (Figura 1) nasceu em 1925 em Roma (Itélia) e
chegou a Sdo Paulo em 1948, ocasido em que iniciou seu trabalho como
jornalista, produzindo criticas de arte e desenhando caricaturas para o
Diario Latino, publicado em italiano. Cordeiro transitou por diversos
meios de expressdo artistica: pintura, escultura, paisagismo, design e critica
de arte. Mas foi na pintura que demonstrou formalmente sua rejei¢éo aos
canones da representacéo, apoiando-se nas propostas vanguardistas do
expressionismo, depois no cubismo, composi¢des abstratas, formas
geométricas, até o concretismo.

Autor de obras que mudaram o cenario da arte nacional, Cordeiro
apresentou, em 1951, a obra Movimento (Figura 2), composi¢édo com
caracteristica de manifesto, sendo a primeira pintura brasileira a encarnar
plenamente o estilo neopléstico de Piet Mondrian:
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[...] Vemos que na natureza todas as rela¢des sdo dominadas por
uma unica relagdo primordial, que é defendida pela oposicéo de
dois extremos. O plasticismo abstrato representa esta relagdo
primordial de maneira precisa por meio das duas oposi¢des que
formam o angulo reto. Esta relacéo posicional € a mais equilibrada
de todas, posto que expressa em perfeita harmonia a relacdo entre
dois extremos, e contém todas as outras relagdes. (AMARAL,
1977, p.40).

Figura 1 - Detalhe fotografico de Waldemar Cordeiro em frente
ao seu escritorio, década de 60
Fotografia: autor ndo informado
Fonte: Costa (2002)

Figura 2 - Témpera em tela, 90.2 x 95 cm, 1951
Autoria: Waldemar Cordeiro

Acervo: Museu de Arte Contemporanea, Universidade de S&o Paulo (MAC-USP)

Fonte: Cliver (2007)
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O percurso desta obra demonstrava, por meio do plano da
expressdo’, os elementos plasticos e visuais que construiram a percepcao
do sentido: o equilibrio na composicéo por meio dos valores cromaticos
selecionados num dualismo ritmico de linhas horizontais e verticais sobre
o fundo branco.

Foi neste periodo que Cordeiro, seguindo radicalmente a doutrina
de Max Bill e da escola Bauhaus, criou em S&o Paulo, no ano de 1952, 0
“Grupo Ruptura”, que forneceu as bases para o0 Movimento Concreto
Brasileiro.

No texto O pensamento matematico na arte de nosso tempo,
do pintor suico Max Bill (1977, p.50), o autor diz que a matematica na
arte concreta ndo foi vista como modelo de medidas ou de calculos
aplicados a arte, mas designava, entdo, uma arte construida objetivamente,
na busca de outras estruturas de ritmo manifestado por meio da renovagdo
dos valores da arte visual: espaco, tempo, movimento e matéria. Esta
constatacdo estaria presente também na sua Gltima fase de pesquisa
artistica, a da computacéo grafica, quando Cordeiro observou que tanto
a linguagem computacional quanto a arte concreta seguiram 0S mesmaos
principios matematicos de criagao.

N&o se pode deixar de observar que, para Waldemar Cordeiro, a
arte concreta teve uma identidade estreita com a industria, dentro do
contexto da estandartizacao do processo fabricado, isto é, “o artista de
vanguarda aceita o rigor e a responsabilidade decorrentes de uma linguagem
racional”. (CORDEIRO, 1977, p.193). Neste universo, ndo caberia mais
a arte romantica e artesanal, mas uma industria progressiva, na qual o
concretismo se identificaria como uma arte industrial e o artista, entéo,
adaptado as condices de trabalho como se fosse um operario, 0 operario
daarte.

Esta reflexdo impulsionou Cordeiro a uma revisdo dos principios
fundamentais do movimento concreto que, com sua visao voltada para os

! De acordo com a teoria semi6tica de base francesa elaborada por Greimas, a linguagem artistica
é constituida por dois planos que se articulam entre si: o plano do contetido e o plano de
expressao.
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novos questionamentos das tendéncias neofigurativas internacionais e,
aliado a dispersdo do Grupo Ruptura, conduziu-o a uma radical
autoconsciéncia critica, adotando, assim, uma nova posicao de
transformacao no seu itinerario artistico.

Esta autocritica levou Cordeiro a ver na producéo de objetos
artisticos um rompimento com a especificidade dos meios da arte.
Adotou como sintese nas novas obras o conceito de ready-mades
que, somado a elementos da pop arte e da arte cinética, oferece novos
desafios estéticos. Além disso, sem deixar de lado alguns postulados
da arte concreta, ainda validos para ele, formulou os principios de
uma “arte concreta semantica” (COSTA, 2002, p.13), que via nos
objetos artisticos uma nova abertura para as relaces ndo mais restritas
apenas ao campo das artes, mas direcionado a cultura de massa. Além
disso, outros pressupostos passaram a nortear seu trabalho a partir de
entdo: busca de novas estruturas significantes, abordagem dos
problemas sociais, critica a alienacao do individuo e ao consumismo
imposto pelos meios de comunicacdo de massa e proposta de
apresentacdo das coisas do mundo na obra de arte, em vez da sua
representacao.

Em 1963, Cordeiro exp0s duas obras na Bienal de Séo Paulo:
Ambiguidade (Figura 3) e Opera aperta (Figura 4). Percebeu-se no
conteudo dessas obras uma proposta de arte ndo fechada, isto €, de
néo cristalizar a forma a partir das variagdes constantes do ambiente,
mas, sim, de aferir as suas possibilidades de fruicdo como uma obra
aberta, na qual o artista estaria demonstrando sua fungéo face as
atitudes participativas do observador. O préprio titulo Opera aperta
é uma alusdo ao livro Obra Aberta, de Umberto Eco, no qual o autor
define a obra de arte como fendmeno aberto, “uma mensagem
fundamentalmente ambigua”, portanto, uma nova relacdo com o
observador, “uma vez que a ele cabe envolver-se nos jogos perceptivos
que a obra prop0e e estabelecer um didlogo interpretativo que Ihe
permita acionar a pluralidade semantica que ela oferece”. (COSTA,
2002, p.14).
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Figura 3 - Tinta aluminio e espelho sobre tela, 75 x 150 cm, 1963
Autoria: Waldemar Cordeiro
Acervo: Cole¢do Familia Cordeiro
Fonte: Costa (2002)

Figura 4 - Oleo, espelho, colagens sobre tela,75 x 150 cm, 1963
Autoria: Waldemar Cordeiro
Acervo: Cole¢do Familia Cordeiro
Fonte: Costa (2002)

Do concreto ao novo olhar
no discurso fotografico

Waldemar Cordeiro mergulhou em outra pesquisa, na qual o signo
fotogréfico foi a génese para a exploragdo de um novo espaco cognitivo,
utilizado, primeiramente, como proposta de linguagem de criacéo de
objetos e, em seguida, explorando novas fronteiras, passando do analégico
ao digital, como matriz para imagens elaboradas por computador.
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A escolha da fotografia deu-se a partir dos anos 60, quando a pop
art de Andy Warhol e os meios de comunicagdo de massa comegaram a
explora-la comercialmente, principalmente na midia. Cordeiro abandonou
a pinturaem fungao de um novo espaco expositivo no qual, apropriando-
se do contelido das midias impressas, percebeu que a imagem é um texto,
cujaexisténcia é reconhecida pelo que nela se 1€, servindo-se das estruturas
linguisticas (titulos das manchetes e imagens) para a montagem de seus
objetos com a finalidade de provocar rea¢6es nos observadores.

Dentre as diversas imagens utilizadas como concretizacdo de
conteddos jornalisticos, a fotografia tem um lugar privilegiado,
pois é tomada, pelo senso comum, como imagem coincidente ao
referente. Marca fixada da emanac&o luminosa do préprio objeto
fotografado, surge como prova irrefutavel da “verdade” dos fatos
ou, pelo menos, de sua efetiva existéncia. (GOMES, 2008, p.31).

Na verdade, Cordeiro ndo estava inovando com esse tipo de
apropriacdo imagética da midia. Pode-se observar que, ao longo da
evolucdo dos movimentos artisticos, artistas utilizavam-se frequentemente
da imprensa escrita como substrato para suas criagoes.

Obras como Popcreto para popcritico, Massa s/ individuos e
Jornal, datadas de 1964, manipulavam um conjunto de agenciamento de
imagens fragmentadas de impressos como recursos visuais a partir da
configuracdo de atividades sociais, de um novo realismo, voltado, entdo,
para os detalhes do caos urbano nas sociedades contemporaneas. Esses
agenciamentos agora inseridos na obra de arte foram compostos por
recortes fotograficos, detalhes de andnimos na multiddo e de palavras
retiradas dos titulos das matérias como objetos capazes de produzir sentido,
formando, desta maneira, novas possibilidades nas colagens de retalhos
truncados com o intuito de estimular no observador percepcoes, vistos na
insercéo da obra de arte como elementos transformados em informagéo,
signo e mensagem construtiva.

E interessante a observacdo de Costa (2002, p.14) referentes a
utilizacdo de sequéncias de letras ou palavras extraidas de jornais, pela
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qual Cordeiro oferecia ao publico uma oportunidade de interagdo mais
direta com o objeto artistico, e observado também pelo poeta Augusto de
Campos como uma provavel articulacdo de Cordeiro a poesia concreta.
Assim, ele via nestas propostas as possibilidades de atingir o publico, ndo
pelo lado da percepgdo, como comportamento dos fendmenos 6ticos,
mas por estimulos que incitassem as massas a refletir de algum modo, por
meio de comportamentos diante dos fatos visiveis carregados de
intencionalidade e significacdo dentro dos contextos historico-sociais.
Outra obra com caracteristica de objeto cinético foi O Beijo (Figuras
5a, 5b), uma escultura cinético-eletromecanica, que transformava a
fotografia de uma boca em um cenério abstrato de fragmentos moveis.
Segundo Costa, a boca retratada é supostamente a fotografia de Brigite
Bardot, atriz cujaimagem “era vendida como simbolo de uma ética sexual
mais permissiva, caracteristica dos anos 60” (COSTA, 2002, p.24), o
que confirmaa demonstracéo de Cordeiro de atribuir nenhum valor estético
aimagem fotografica como cliché, quando ela é utilizada como reprodugdes
narrativas extraidas dos jornais, mas que, na busca de novas
representacdes, produzia um efeito de sentido de realidade. “A fotografia
faz o fato e o jornal faz o evento.” (DELEUZE; GUATARRI, 1992, p.86).

Figuras 5a e 5b - Objeto eletromecénico e fotografia, 50 x 45,2 x 50cm, 1967
Autoria: Waldemar Cordeiro
Acervo: MAC-USP
Fonte: Costa (2002)
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Desta maneira, aimagem tem sempre uma histéria e cada um faz
uso de uma forma perceptiva voltada para o seu objeto de trabalho.
Contudo, para o artista, a materializag@o dos objetos nunca estimulou
uma fundamentagdo tedrica. Ao contrario, a fotografia funcionou mais
como um campo de forgas operacionais criativo, instavel e mutante,
exemplificado nos objetos ready-mady, a instauracdo de uma nova
figuracdo, a partir do principio da montagem grafica, tirando partido
das imagens do cotidiano, pregando, assim, um novo realismo: “ler a
arte diretamente, no mundo das coisas, sem recorrer a representacoes
abstratas”. (CORDEIRO apud COSTA, 2002, p.24-25).

Em uma das Gltimas obras mais significativas do periodo popcreto
do artista, Auto-retrato probabilistico (Figuras 6a, 6b), Cordeiro fez
uso de sua fotografia em forma de fragmentos e da utilizacao de palavras,
numa alusdo a certos fendbmenos da comunica¢do, como num jogo
entre o verbal e o visual, conduzindo sua experiéncia para 0 campo da
linguagem binéria e do calculo das probabilidades, como uma conexao
entre a sua pesquisa semantica e a cibernética.

Esta obra propunha mostrar o retrato autocritico do artista, na
alternancia entre “integracdo e desintegracao [...], ‘estabelecendo
igualmente’ um jogo entre identidade e desidentificacéo, transparéncia
e opacidade, ordem e desordem”. (COSTA, 2002, p.25). Assim,
Cordeiro, por meio de seu discurso estéticovisual fragmentado, propde
ao observador investiga-lo sob uma nova forma de ver, por intermédio
de seus deslocamentos faciais. Trava, entdo, numatroca de olhares, a
fruicdo da obra, conforme os pressupostos de Umberto Eco em seu
livro Obra Aberta.
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Figura 6a e 6b - Acrilico, madeira e fotografia, 34 x 29,5 x 31cm, 1967
Autoria: Waldemar Cordeiro
Acervo: Cole¢do Familia Cordeiro
Fonte: Costa (2002)

Artednica — o percurso brasileiro na
computer art

Apos esse periodo, a arte de Waldemar Cordeiro, sem abandonar
definitivamente os conceitos da arte concreta que o marcaram em suas
obras, sofreu uma radical mudanca, passando a uma nova fase surgida
pelas possibilidades de utilizagéo artistica do computador. O artista via no
computador a possibilidade de “transformar ndo sé a arte, mas a vida
humana em todas as suas dimensdes”. (COSTA, 2002, p.28). Cordeiro
denominou-a de “Artednica”, neologismo criado a partir da fuséo da
palavra arte com eletronica.

A arte concreta o que fazia: digitalizava a imagem, nimeros,
superficies com quantidades, relacionava essas quantidades,
programava os quadros. A execucéo era artesanal apenas porque
ndo havia indUstria alguma que quisesse fazer isso e os artistas
ndo tinham dinheiro para pagar — nés ndo tinhamos dinheiro para
pagar. Mas intencionalmente 0s nossos quadros eram
programados. (CORDEIRO apud COSTA, 2002, p.28).
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No inicio da década de 60, seu interesse em investigar as
possibilidades de produzir novos efeitos de sentido na fotografia por meio
da utilizagdo do computador levou-o ao estudo da cibernética e da teoria
da informacéo, extraindo deles os conceitos matematicos para a utilizacéo
do computador na programagcéo da arte.

Cordeiro afirmava que a producdo artistica dos concretos poderia
ser executada tanto pelos préprios artistas quanto por uma maquina
industrial, j& que sua programacdo partia de um programa numeérico, base
daarte digitalizada. Para ele, “essas pesquisas se inserem perfeitamente
dentro da arte moderna como se inseriam todas essas tendéncias chamadas
genericamente construtivas”. (CORDEIRO apud COSTA, 2002, p.28).
Na sua vis&o, o advento do computador proporcionaria o surgimento de
uma nova consciéncia urbana, na qual os principios da comunicagdo e a
estruturacdo do trabalho e do social sofreriam modificacfes extremas
dentro de suas organizages, abrindo “perspectivas imensas, suscetiveis
de atender a alguns dos anseios mais profundos da humanidade,
proporcionando a almejada arte auto-consciente, interdisciplinar e
operativa”. (COSTA, 2002, p.28).

Segundo Helouise Costa (2002, p.28), ndo devemos deixar de
registrar o mérito de Waldemar Cordeiro para a “envergadura do desafio
que o artista se propds a enfrentar”. A informatica ainda estava nos primeiros
passos no Brasil, a auséncia de equipamentos especializados e a caréncia
de especialistas na area da computacdo o encorajaram mais ainda para as
pesquisas de artebnica.

Em conjunto com o fisico Giorgio Moscati, introduziu no processo
de criacdo artistica o uso do computador. Trabalhar arte no computador
significaria, em certo sentido, “subverter os principios da maquina, obriga-
la, ou, melhor dizendo, programa-la de modo a realizar algo néo previsto
em seu sistema”. (COSTA, 2002, p.29). Conta o fisico que foi apresentado
ao artista plastico por Mario Schenberg, conhecido cientista, politico e
critico de arte. Moscati relembra que a razdo da apresentacao foi que
Cordeiro desejava investigar as possibilidades do uso do computador na
construcao de novos sentidos artisticos e que Schenberg possuia uma
boa experiéncia em computacao e interesses multidisciplinares.
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Desta apresentacdo nasceu uma estreita colaboracao que resultou
na producéo de dois trabalhos pioneiros: Beab4, o primeiro, foi elaborado
a partir de um programa gerador de combinacdes probabilisticas entre
letras; 0 segundo foi a geracao — a transformacéo estética— de imagens
derivadas a partir de uma fotografia como matriz. Os dois projetos
reinventados tecnologicamente tiveram ampla repercussao nacional e
internacional, constituindo um imenso campo de experiéncia nacomputacao
gréfica e processamento de imagens, considerados hoje os primeiros
trabalhos de arte por computador realizados no Brasil. A intencédo de
Cordeiro, segundo Moscati, era primeiramente estudar as fungdes do
computador para, em seguida, discutir as possibilidades de manipulacéo
e geracdo de imagens. “A abordagem girava sempre no sentido de perceber
as possibilidades de cada técnica para gerar novas formas de expressao
artistica”. (MOSCATI, 1993).

A construcdo de uma nova estetica visual:
as primeiras imagens fotodigitalizadas

A partir de um programa para explorar os recursos que o computador
oferecia, coube a Cordeiro escolher uma fotografia de caréater figurativo
para ser transformada e impressa. Para entender melhor esse processo
de criacdo, no livro Relag6es entre linguagens no jornal: fotografia e
narrativa verbal, da semioticista Regina Souza Gomes (2008), a
referéncia ao regime de visibilidade — que diz respeito também aos
procedimentos enunciativos que regulam, alem da escolha da prépria
fotografia, 0 modo como seus elementos constitutivos, no plano da
expressdo (linhas, formas, cores, luminosidade, texturas etc.) —
distribuem-se engendrando efeitos de sentido mais sutis e sensiveis e
envolvem o leitor. (GOMES, 2008). Para Moscati, o desafio foi digitalizar
um poster promocional do Dia dos Namorados (98 x 112 cm). Em
seguida, codificar as etapas de producéo, isto €, preparar os cartdes
com os dados da fotografia digitalizada, verificar o nimero conveniente
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de pontos (linhas e colunas) em que seria dividida a imagem e o nimero
de sete niveis de claro/escuro a ser utilizado, exemplo:

Original 0000006666665553211111000000

Derivada 000000600001002110000100000

Partindo de experiéncias no campo da computacdo, Moscati propds
a transformacao da fotografia por meio da operacao de derivacgao, vista
pelafisica e pela matemética como uma derivada de uma funcéo carregada
de muita informac&o sobre as propriedades da funcéo original, cabendo
ao computador entdo processar 0s dados e instruir a impressora a
impressao da imagem derivada.

Como era de se esperar, 0 contetdo de informagdo da imagem
derivada era semelhante ao da original, haviamos apenas
transformado uma imagem com varios graus de claro/escuro em
uma imagem de contornos. As derivadas seguintes, aos poucos
perdiam a informacdo. Decidimos que o trabalho seria formado
por quatro imagens, a original digitalizada e as trés derivadas.
Denominamos este trabalho ‘DERIVADAS DE UMA IMAGEM”.
As quatro imagens eram — grau zero — o original; grau um primeira
derivada; grau dois — segunda derivada e grau trés — terceira
derivada. (MOSCATI, 1993).

Nas suas primeiras experiéncias, Cordeiro denominou de derivada
aimagem fotografica (imagens digitalizadas do pdster fotografico), que de
inicio podia ser aparentemente simples, contudo gerava uma complexidade
composta de novos elementos visuais — imagens potenciais —como huma
categoria de oposicéo entre 0 analdgico e o digital. Essas derivacoes sdo
uma espécie de deformacdo que acabam concretizando a sensagéo de
estranhamento, como diz Gomes (2008, p.36): “importante nao € o que
fazer ver, é fazer sentir produzindo um efeito de cumplicidade, despertando
asensibilidade do enunciatario para os problemas colocados em questéo”.

Por outro lado, o processo de repeticdo retornava os dados dessa
imagem ao computador para deriva-la novamente. O original digitalizado
(Figura 7) foi nomeado de grau zero; em seguida, derivada grau trés
(Figura 8), e por ultimo, grau dois (Figura 9). Observando o resultado
da obra Derivadas, as imagens que comp&em 0 grupo provam que nao
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S0 eram interessantes a luz da experiéncia cientifica, como envolviam
um procedimento que poderia ser utilizado para qualquer outra imagem
do mesmo tipo.

Figura 7 - Derivadas — Grau zero, impressdo por computador, 47 x 34,5 cm, 1971
Autoria: Waldemar Cordeiro e Giorgio Moscati
Acervo: Colecéo Familia Cordeiro
Fonte: Costa (2002)

ot .

Figura 8 - Derivadas — Grau trés, impressao por computador, 47 x 34,5 cm, 1971
Autoria: Waldemar Cordeiro e Giorgio Moscati
Acervo: Colecéo Familia Cordeiro
Fonte: Costa (2002)
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Figura 9 - Derivadas — Grau dois, impressao por computador, 47 x 34,5 cm, 1971
Autoria: Waldemar Cordeiro e Giorgio Moscati
Acervo: Colecao Familia Cordeiro
Fonte: Costa (2002)

Neste primeiro resultado experimental, Cordeiro teceu importantes
consideracdes a respeito da base tecnoldgica digital das imagens com
relacdo ao que pode ser ou ndo ser reproduzido digitalmente. A
interatividade entre o artista e a maquina permitiu exercitar sua
criatividade e a capacidade de tomar decisdes, gerando novos espacos
de maltiplas perspectivas que possibilitaram a exploragdo de outras
sensacdes visuais, criados pela tecnologia computacional, como uma
ferramenta de ampliacdo cognitiva.

Como sabemos a técnica de impresséo tradicional ndo permite a
reproducdo da gradacdo de tons da fotografia. O processo de
meio-tom recria essa gradagao através da estruturacdo da imagem
em pequenos pontos, que simulam a relagdo de tons das fotos
originais. Nesse sentido, as imagens fotograficas reproduzidas
nos veiculos de comunicacdo podem ser consideradas imagens
de segunda geracdo, tomando-se como base as fotografias que
Ihes deram origem. (COSTA, 2002, p.31).

E importante observar o pensamento de Cordeiro com relagéo a
fotografia digitalizada. Se, na arte concreta, em sua base de construcéo

discursos fotograficos, Londrina, v.6, n.9, p.13-32, jul./dez. 2010



Waldemar Cordeiro: precursor das imagens fecno-poéticas no Brasil

pictorica, ja estava implicito o conceito de programa numérico, este se
encontrava na fotografia impressa, na qual a reticula nada mais foi que um
modelo de construcdo de meiostons programados por meio de pontos
digitalizadores na imagem. Assim, podemos entender, primeiramente, a
relacdo manifestada pelo artista na escolha da fotografia impressa como
icone da cultura de massa encontrados nos popcretos (Figura 10) e,
depois, nos motivos que o levaram a escolher também a fotografia como
matriz para suas experiéncias como imagem artistica digitalizada no
computador. Sua utilizacdo na obra de Cordeiro tornou-se um simbolo
visual como mensagem decifrada em diferentes niveis, sendo interpretada
pelo artista como “comunicacgdo da comunicacao”. (COSTA, 2002, p.34).

Uma das preocupacdes da poética visual de Waldemar Cordeiro
foi a funcéo social que a arte deveria desempenhar frente a conscientizagao
do individuo e da sociedade. Talvez, por essa razdo, o artista tenha
investido no computador como instrumento tecnoldgico para democratizar
aarte: “[...] O trabalho de Cordeiro € um comeco na direcéo de trazer de
volta as emogdes humanas ao mundo frio e cerebral do computador”.
(MOSCATI, 1993).

Figura 10 - Madeira, enxada, e fotografia, 82 x 82 cm, 1964
Autoria: Waldemar Cordeiro
Acervo: Colegdo Saul Libman
Fonte: Costa (2002)
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Cordeiro, que era, desde a Italia, filiado ao Partido Comunista,
vislumbrava a possibilidade, em um pais de dimensdes continentais como
0 Brasil, de construir uma cultura nacional (de dimensdes internacionais)
por meio da comunicacdo eletronica, de forma que as for¢as mais
progressistas do pais pudessem tirar um enorme proveito desta
comunicacdo e da disseminacéo das novas tecnologias, transformando-
as em instrumentos de uma outra espécie de combate e de uma outra
forma de fazer politica.

Em sua visdo utOpica, acreditava que a eletrbnica ajudaria a
transformar a arte em um fenémeno popular, por meio da facil e rapida
transmiss@o de mensagens em larga escala, ponto de partida para novas
poeticas tecnovisuais. Sua morte prematura, em 1973, p6s fim as suas
pesquisas sobre as potencialidades artisticas do computador, e deixou
um caminho aberto para uma reflexdo sobre os rumos da arte
contemporanea no que tange a sua informagéo e sua utilizacéo por
novos meios eletronicos.

Cordeiro tornou-se pioneiro na pesquisa da computer art no
Brasil, representando o pais nas primeiras exposicdes de arte por
computador, entre elas, a famosa Cybernetic Serendipity, organizada
por Jasia Reichardt, realizada em 1968, em Londres. Algumas de suas
obras foram impressas em Silk Screen para a exposic¢éo na Minigaleria,
em marco de 1970, em Sé&o Paulo. A técnica da serigrafia permitiu
materializar certas obras e fixa-las no tempo, tornando sua obra a
primeira etapa do multiplo (é a primeira etapa da dissolugédo da obra
na consciéncia cultural, que, por sua vez, é a primeira etapa de uma
nova criacao).

Waldemar Cordeiro sempre se colocou a frente do seu tempo
com suas pesquisas experimentais. Fazendo uso de suas obras com
suporte de mensagens, aplicou os principios teéricos dos movimentos
pelos quais transitou, que, somado a preocupacao de suas poéticas
visuais carregadas de ideal construtivismo, assumiriam um compromisso
com a sociedade, pelo viés da arte como agente transformador. Chegou
ao fim de sua carreira mostrando a possibilidade de uma uniéo entre a
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fotografia e a informatica como exemplos de cataclismos surgidos entre
modernidade e pds-modernidade. Seus trabalhos se inseriram
perfeitamente como exemplos de um modelo instaurado pela nova
ordem estética p6s-moderna, em que o artista ndo mais passaria a
trabalhar com os objetos, mas com conceitos traduzidos por programas,
possibilitando “a plena realizacdo da obra enquanto multiplo; a
dessacralizagéo e democratizacao da arte; a racionalizac¢do do processo
de criagdo; a interdisciplinaridade no fazer artistico e aampla insergéo
pratica do artista na sociedade”. (COSTA, 2002, p.36).

Cordeiro tornou a fotografia digital uma imagem tecnoldgica,
portadora de novo suporte, a sintaxe numérica. A imagem explorada
esta em mutacdo permanente, possibilitando a manipulacéo infinita,
resultando em novas formas, cujas origens sdo cada vez mais dificeis
de recompor.

As imagens sdo compostas, agora, a partir de maltiplas janelas para
nelas inserir novas imagens das fontes mais diversas: fotografia, cinema,
desenho, video, som, corpo e texto, apontando novas modalidades
computadorizadas de multimidia, que consiste em sobrepor tudo (multiplas
imagens, multiplos textos, multiplos sons), ou imbricar as fontes umas nas
outras, fazendo-as acumular infinitamente dentro do quadro.
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