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RESUMO

Este artigo tem o objetivo de analisar as intersecgdes entre fotografia e histéria, mais
particularmente as relagdes possiveis entre o trabalho do fotdégrafo e o do historiador,
considerando a aproximagdo do objeto e a construgdo da narrativa. Para isso, serd estudada
a série de fotolivros Rastros, tragos e vestigios (2015 a 2020), do fotégrafo e artista visual
André Penteado, & luz do conceito de indice aplicado & fotografia, como proposto por
Philippe Dubois (1993), e do que Carlo Ginzburg (1989) identificou como um Paradigma
Indiciario, mais formalmente apropriado pelas Ciéncias Humanas a partir do século XIX.

Abrindo o panorama da produgdo artistica contempordnea em fotografia, também serviré a
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esse estudo o ensaio de David Campany (2003) acerca da nogdo de Fotografia Tardia, em

uma leitura de como esta se relaciona com o trabalho de Penteado.
Palavras-chave: fotografia; historia; indice; André Penteado.

ABSTRACT

This article aims to explore the intersections between photography and history, specially the
possible connections between the work of the photographer and that of the historian,
considering the approach to the object and the narrative construction. In order to do so, the
series Rastros, tracos e vestigios (2015 to 2020), by photographer and visual artist André
Penteado will be studied in light of the concept of index applied to photography, as proposed
by Philippe Dubois (1993), and also what historian Carlo Ginzburg (1989) identified as na
Evidential Paradigm, more formally appropriated by Human Sciences from the 19th century
onwards. Lastly, David Campany’s (2003) essay on the notion of Late Photography will be
taken in relation with Penteado’s work, taking in consideration the comtemporary
photography artistic production panorama.

Keywords: photojournalism; decoloniality; photographic collectives; epistemological
colonialism.

1. INTRODUGCAO

O ponto 6bvio de intersecdo entre a fotografia e a histéria & o passado. Para
Philippe Dubois (1993, p. 89), “qualquer foto s6 nos mostra, por principio, o passado,
seja ele mais préoximo ou mais distante”. Enquanto objeto, o passado é o tema de
escolha da Histéria e a condi¢do incontornavel da fotografia. Uma das aproximacdes
possiveis entre a historia e a fotografia & o uso desta Gltima como fonte para a escrita
daquela. Peter Burke (2004, p. 12) ja escreveu que relativamente poucos historiadores
trabalham em arquivos fotograficos e, quando o fazem, tendem a utilizar as imagens
como meras ilustracdes. Apesar disso, & inegavel que, nas Gltimas décadas, o campo
tematico e metodoldgico de escrita historica se alargou grandemente e o uso de
fontes imagéticas também cresceu nesse movimento. Nesse sentido, trabalhos como

os do pesquisador Boris Kossoy visam alertar quanto ao cuidado que se deve tomar
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ao utilizar a fotografia enquanto fonte histérica, dada a carga de realidade que ela
emana. Falando a respeito dos historiadores que se aventuram na pesquisa

iconografica, Kossoy adverte que eles,

[...] por vezes, se equivocam no emprego das imagens fotograficas em suas
investigacdes. Provavelmente, por ndo alcangarem as peculiaridades
estéticas desta forma de expressdo [...], o que os leva a estacionarem apenas
no plano iconografico, sem perceberem a ambiguidade das informacdes

contidas nas representacgdes fotogréaficas (Kossoy, 2016, p. 22).

Apesar disso, muito inclusive pelo trabalho de pesquisadores como Burke e
Kossoy, o uso de imagens fotograficas como fonte histérica estd pacificado dentro
da historiografia. Mas, para além desses usos, seria possivel pensar em outras
aproximagdes entre a histéria e a fotografia? Particularmente do ponto de vista da
pratica, que ligagdes podem-se fazer entre os trabalhos de historiadores e
fotografos?

Como analisado pelo historiador Peter Burke (2004) em Histéria Ocular,
paralelos entre as duas fung¢des ndo passaram despercebidos desde o momento da
criacdo da fotografia, nas primeiras décadas do século XIX, e houve quem
comparasse o historiador Leopold von Ranke (1795-1866, simbolo de uma Histéria
objetiva e positivista) a seu contempordneo Louis Daguerre (1787-1851, inventor do
daguerredtipo e tido como um dos pais da fotografia), levantando a “[...] questdo de
que historiadores, da mesma forma que fotdégrafos, selecionam que aspectos do
mundo real véo retratar” (Burke, 2004, p. 27), e o fazem através de molduras, lentes,
filtros, emulsdes, etc. Na formulagdo do economista e fotégrafo Roy Stryker, “no
momento em que um fotégrafo seleciona um tema, ele esta trabalhando na base de
um viés paralelo ao viés expresso por um historiador” (Stryker, 1940 apud Burke,

2004, p. 27-28). O artista visual e fotégrafo André Penteado compartilha da
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percepgdo de que ha, sim, um ponto de conexdo entre os fazeres do historiador e do

fotégrafo, como podemos ver na seguinte passagem:

Aideia [...] & a de que seria possivel pensar um paralelo entre o trabalho do
fotografo e o do historiador: se ambos partem da realidade, o resultado de
seu trabalho & sempre uma construgdo ideolégica. Assim, a fotografia do
presente pode ser um instrumento para a reflexdo sobre os processos de
criagcdo de narrativas histéricas e para a investigagdo do passado
(Penteado, 202Y4).

Corroborando esse entendimento, Burke (1992, p. 27) ja escrevera: “Assim
como os historiadores, os fotégrafos ndo apresentam reflexos da realidade, mas
representagdes da realidade”. E partindo dessa premissa que Penteado vai
desenvolver seu projeto chamado Rastros, tragos e vestigios, no qual propde uma
reflexdo sobre a construgcdo da subjetividade brasileira a partir da investigagdo
fotografica de acontecimentos significativos da histéria do pais. Até o momento, trés
trabalhos j& estdo publicados: Cabanagem (2015), Missdo Francesa (2017) e
Farroupilha (2020); deverdo vir na sequéncia, ainda sem data para langamento,
Descobrimento e Independéncia. Em comum, o fato de nenhum dos acontecimentos
investigados ter iconografia fotografica a seu respeito, seja por serem anteriores &
invencdo da fotografia, seja porque esta ainda ndo estivesse disponivel nos locais em
que tais eventos ocorreram. Além disso, os trés ensaios compartilham o rigoroso
método estabelecido por Penteado para realizagdo de seu trabalho, partindo de
extensa pesquisa prévia, como se poderd ver na sequéncia deste texto.

O objetivo deste artigo, portanto, sera utilizar o trabalho de André Penteado
para pensar sobre as interseccdes entre a historia e a fotografia, entre o fazer
historiografico e o fazer fotografico. Autores e conceitos relacionados ds duas areas
serdo acionados nessa tentativa de aproximacgdo, que terd na categoria semidtica de
indice o seu denominador comum. Em um primeiro momento, serd analisada a
definicdo de indice como apresentada por Philippe Dubois. Para ele, a condi¢do

indicial seria inerente & fotografia. Na verdade, em seu ensaio O ato fotografico,
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Dubois (1993) recupera o conceito desenvolvido originalmente por Charles S. Peirce,
ainda no séc. XIX. Peirce, filosofo considerado por muitos como o pai da semibtica,
apresentou o conceito de indice e o posicionou em oposi¢cdo aos conceitos de icone e
simbolo. Para alguns pensadores pos-estruturalistas, entre os quais inscreve-se
Dubois, a nogdo de indice vai ser vista como uma légica ou, ainda, uma epistemologia
para a qual a imagem fotografica pode fornecer um modelo exemplar. Serd possivel
perceber, mais adiante, como Dubois define o conceito de indice e em que medida
ele ajuda a entender a natureza da propria fotografia.

Importante ressaltar, neste ponto, que a critica a uma interpretagdo
monotemdatica da fotografia a partir do indice peirceano, realizada por
pesquisadores dentre os quais se destaca André Rouillé (2009), ainda que pertinente
e relevante, ndo serd aprofundada neste estudo, em que justamente estd sendo
abordada a conexdo entre as praticas fotograficas e historiograficas pela via indicial
que as caracteriza.

Por isso, também da semibtica é tributario o segundo conceito utilizado neste
trabalho: o paradigma indiciério, elaborado pelo historiador Carlo Ginzburg (1989)
em seu seminal ensaio Sinais, raizes de um paradigma indiciario. Ginzburg sintetizou
neste texto uma pratica historicamente construida, um conjunto de principios e
procedimentos que parte da ideia de um método heuristico baseado no detalhe. Na
sequéncia deste artigo, serd possivel refletir sobre esse paradigma, de que saberes
ele se valeu historicamente para sua consolidagdo e em que medida ele ajuda a

refletir sobre o trabalho do fotéografo André Penteado.

2. INDICE, INDICIO, INDICIARIO

Os dois conceitos tedricos mais abrangentemente utilizados neste artigo — o
indice e o paradigma indiciario, como apresentados acima — derivam da mesma raiz

etimologica, que remonta ao termo index. Do latim, index designa uma lista
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organizada de itens. Designa também o préprio dedo indicador, que aponta, que
refere, que indica. Também pode ser entendido como um sinal, um indicativo, um
andlogo ou representante.

Na teoria semibtica ha trés tipos de signos representativos: icones, indices e
simbolos. Segundo Licia Santaella (1983, p. 66), o “indice, como seu préprio nome
diz, & um signo que como tal funciona porque indica uma outra coisa com a qual ele
estd factualmente ligado”. E a partir da ideia de indice que Dubois e Ginzburg, cada

um dentro de sua disciplina, vao elaborar suas teorias.

3. O iNDICE DE PHILIPPE DUBOIS

Philippe Dubois, pensador da imagem, em seu livro O Ato Fotografico (1993),
trata de estabelecer um arcabougo tedrico que permita distinguir a fotografia, em
sua particularidade, das outras artes visuais. E ele inicia seu percurso oferecendo
uma perspectiva histérica de como a disciplina Fotografia e a pratica fotografica
foram compreendidas por criticos tedricos enquanto representacdo do real. Para o
senso comum, a fotografia apresenta o mundo com fidelidade, ela é incapaz de
mentir: “A foto & percebida como uma espécie de prova, ao mesmo tempo necessaria
e suficiente, que atesta indubitavelmente aquilo que mostra” (Dubois, 1993, p. 25).

Dubois entdo, de maneira didatica, apresenta as trés linhas histéricas de
interpretacdo da imagem fotografica no que tange & sua relagdo com a realidade.
Em primeiro lugar, a percepgdo da fotografia como espelho do real. Em segundo
lugar, a fotografia como transformacdo do real. E, em terceiro lugar, a fotografia
como trago do real. Trazendo a categorizagdo para o |éxico da semibtica, Dubois

desenvolve o seguinte pensamento:

[...] poderia dizer que até aqui as teorias da fotografia colocaram
sucessivamente seu objeto naquilo que CH. S. Peirce chamaria em primeiro
lugar a ordem do icone (representagdo por semelhanga) e em seguida a
ordem do simbolo (representagdo por convengdo geral). Ora, o tema desta
Gltima parte do trabalho & justamente teorias que consideram a foto como
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procedente da ordem do indice (representagdo por contiguidade fisica do
signo com seu referente). E tal concepgdo distingue-se claramente das duas
precedentes principalmente pelo fato de ela implicar que aimagem indiciaria
é dotada de um valor todo singular ou particular, pois determinado
unicamente por seu referente e sd por este: trago de um real (Dubois, 1993,
p. 45).
Essa interpretacdo da ontologia da imagem fotografica encontra inspiragdo
nas teorizagdes de Peirce, sem dlvida, mas também em Roland Barthes (2012). Em
seu famoso ensaio A Cadmara Clara, o pensador francés traz novamente d baila, em

um registro mais positivo, a questdo da pregnéncia do real na fotografia:

De inicio, era-me necessario conceber bem [...] em que o Referente da
Fotografia ndo & o mesmo que o dos outros sistemas de representagdo.
Chamo de ‘referente fotogréfico’ ndo a coisa facultativamente real a que
remete uma imagem ou um signo, mas a coisa necessariamente real que foi
colocada diante da objetiva, sem a qual ndo haveria fotografia. A pintura
pode simular a realidade sem té-la visto. O discurso combina signos que
certamente tém referentes, mas esses referentes podem ser e na maior parte
das vezes sdo ‘quimeras’. Ao contrério dessas imitagdes, na Fotografia
jamais posso negar que a coisa esteve la. Ha dupla posigdo conjunta, de
realidade e de passado. E ja que essa coergdo so existe para ela, devemos
té-la, por redugdo, como a propria esséncia, o noema da Fotografia. O que
intencionalizo em uma foto [...] n&o & nem a Arte, nem a Comunicagdo, é a
Referéncia, que & a ordem fundadora da Fotografia (Barthes, 2012, p. 72).

Porém, para Dubois, a interpretacdo de Barthes tem limites. Ainda que, por sua
base semibtica, Barthes tenha conseguido escapar da visdo mimética da fotografia
(fotografia como espelho), ele &, segundo Dubois, pego na armadilha do
referencialismo quando elabora sua famosa sentenca e declara a fotografia uma
mensagem sem coddigo. Para Dubois, a chave para compreender a fotografia estd em
retomar os conceitos de Peirce e entendé-la a partir da nogdo de indice. De fato, o
proprio Peirce ja havia alertado para essa condigdo da fotografia e, ao fazer isso, ele
leva em considerag¢do ndo o produto icénico concluido, mas o processo de produgdo
dele.

Dubois, & claro, ndo nega que diversos cbdigos culturais possam estar
envolvidos tanto na producdo quanto na recepgdo da obra fotografica. Porém, no

momento do disparo, do click, estabelece-se “um instante de esquecimento dos
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cddigos, um indice quase puro”. Por isso, afirma que a “condi¢do de indice da
imagem fotogrdfica implica [...] que a relagdo que os signos indiciais mantém com
seu objeto referencial seja sempre marcada por um principio quadruplo, de conexdo
fisica, de singularidade, de designagdo e de atestag¢do” (Dubois, 1993, p. 51).

A caracteristica da conexdo fisica ja estd bem descrita - &€ a propria condigdo
de indice. Bastante facil também perceber que dali decorre a singularidade da
imagem indicial - ela s6 pode remeter a um Gnico referente. Curiosa a caracteristica
da designagdo, tdo bem percebida por Barthes quando formulou que a fotografia diz
“isso & isso, & aquilo”(Barthes, 2012). Ela aponta, aponta com o dedo - mais pleno
ainda de sentido estd este indice. E, por Gltimo, ela atesta a existéncia de uma
realidade. Destaca-se, assim, a dimensdo essencialmente pragmatica da fotografia.
Vejamos, novamente, Barthes:

Diz-se com frequéncia que sdo os pintores que inventaram a Fotografia [...].
Digo: ndo, sdo os quimicos. Pois 0 noema “Isso foi” sé foi possivel a partir do
dia em que uma circunstdncia cientifica [...] permitiu captar e imprimir
diretamente os raios luminosos emitidos por um objeto diversamente

iluminado. A foto & literalmente uma emanagdo do referente (Barthes, 2012,
p. 75).

Como dito anteriormente, antes ainda Charles Peirce ja@ percebia a
caracteristica indicial da fotografia, afastando-a da corrente (& época) percepgdo
mimética da imagem fotografica. Segundo Dubois (1993, p. 65), “se ele conseguiu
rejeitar esse obstaculo, foi porque levou em consideragcdo ndo apenas a mensagem
como tal, mas também e principalmente o préprio modo de produgdo do signo.”

E por isso, inclusive, que Dubois coloca como seu objeto de estudo ndo a
fotografia em si, ou seja, ndo apenas o objeto fotografico, possivelmente mais prenhe
de caracteristicas icénicas ou simbélicas, mas sim “o Fotografico”, enquanto
processo, irremediavelmente indicial.

Porém, ainda que a conexdo indicial esteja inevitavelmente presente no ato

fotografico, & inegavel que essa conexdo opera na disténcia. Uma distancia fisica,

tanto espacial quanto temporalmente. Quer dizer, a obra fotografica é trago, signo
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de algo que ja ndo estd ali, & de outra ordem e de outro tempo: uma verdadeira fatia
de espacgo-tempo.

A seguir, serd possivel ver como uma outra disciplina, a Historia, que opera
necessariamente na dimensdo temporal, pensa a sua pratica a partir de conceitos

semidticos bastante similares.

4. O PARADIGMA INDICIARIO DE CARLOS GINZBURG

O historiador Carlo Ginzburg (1989) descreveu, em seu livro Mitos, emblemas,
sinais, como todo um novo modelo epistemoldgico ou um paradigma emergiu no final
século XIX no dmbito das ciéncias humanas e, até aquele momento, mais de 100 anos
depois, ainda ndo havia sido teorizado.

Giovanni Morelli, historiador de arte italiano, propds, entre 1874 e 1876, um
novo método de atribuicdo para quadros antigos. Segundo ele, varias obras em
numerosos museus ndo tinham a correta autoria (supunha-se que a obra era de um
mestre, quando, na verdade, era de seu discipulo ou supunha-se que uma série de
obras eram de um mesmo pintor, quando de fato haviam sido pintadas por diferentes
autores). Para corrigir essas atribuicdes erréneas,

[...] [dizia Morelli], & preciso ndo se basear, como normalmente se faz, em

caracteristicas mais vistosas, portanto mais facilmente imitaveis, dos
quadros: os olhos erguidos para o céu dos personagens de Perugino, o
sorriso dos de Leonardo, e assim por diante. Pelo contrario, & necessario
examinar os pormenores mais negligencid@veis, e menos influenciados pelas
caracteristicas da escola a que o pintor pertencia: os 16bulos das orelhas, as
unhas, as formas dos dedos das mdos e dos pés. Dessa maneira, Morelli
descobriu, e escrupulosamente catalogou, a forma de orelha propria de
Botticelli, a de Cosmé Tura e assim por diante: tragos presentes nos originais,
mas ndo nas copias (Ginzburg, 1989, p. 14k).

O método de Morelli, no entanto, ndo ficaria restrito ao estudo das artes
plasticas. Ginzburg consegue demonstrar como Sigmund Freud foi influenciado pela
nova teoria e como essa influéncia teria sido determinante para a formatagdo da

psicanadlise. De fato, no ensaio O Moisés de Michelangelo (1914), Freud faz referéncia
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explicita a Morelli. De acordo com Ginzburg, a leitura feita por ele dos textos de
Morelli o teria levado a propor um método interpretativo centrado nos dados
marginais do discurso, atribuindo valor a pormenores normalmente considerados
desimportantes, triviais, como determinantes na interpretagdo do espirito humano.

Outro contempordneo de Morelli que parecia aplicar um similar método
indicidrio para elucidacdo de seus casos era o detetive Sherlock Holmes, ou melhor,
seu criador, o escritor Arthur Conan Doyle: “O conhecedor de arte & comparavel ao
detetive que descobre o autor do crime (do quadro) baseado em indicios
imperceptiveis para a maioria” (Ginzburg, 1989, p. 145). Nesse ponto, Ginzburg
apresenta o modo particularmente convergente com que os trés “personagens” lidam
com os indicios - ou sintomas (no caso de Freud), ou pistas (no caso de Sherlock
Holmes), ou signos pictéricos (no caso de Morelli). A inspiragdo no método semidtico
médico ndo é casual, segundo Ginzburg, ja que os trés autores, contempordneos em
alguma medida, compartilhavam essa formagdo académica. Dessa forma, Ginzburg
(1989, p. 151) pretende demonstrar como, em finais do século XIX, comegou a se
consolidar — com especial reflexo nas ciéncias sociais, um paradigma indiciario
baseado justamente na semibtica.

Mas a verdade & que as raizes desse paradigma eram muito mais antigas,
atingindo os textos divinatérios da mesopotémia ou, ainda, a tradicdo dos contos
venatorios (relativos & caca) orientais, que partem de pequenos detalhes para inferir
o panorama mais geral, seja direcionado ao passado — saber por onde passou, qual
animal passou e quando passou o animal que estd sendo cagado — ou ao futuro, no
caso das adivinhacdes feitas a partir de entranhas de animais, gotas de 6leo na dgua
etc. Com o desenvolvimento das ciéncias e o aparecimento do modelo galileano,
ocorre uma cesura, uma ruptura, que iria expor as diferencas de certas disciplinas
dentro do conhecimento cientifico:

Ora, é claro que o grupo de disciplinas que chamamos de indiciarias

(incluida a medicina) ndo entra absolutamente nos critérios de cientificidade
deduziveis do paradigma galileano. Trata-se, de fato, de disciplinas
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eminentemente qualitativas, que tém por objeto casos, situagdes e
documentos individuais [...]. A ciéncia galileana tinha uma natureza
totalmente diversa, [...]. O emprego da matemdtica e o método
experimental, de fato, implicavam respectivamente a quantificagdo e a
repetibilidade dos fenémenos, enquanto a perspectiva individualizante
excluia por definicdo a segunda, e admitia a primeira apenas em funcdes
auxiliares. Tudo isso explica porque a histéria nunca conseguiu se tornar uma
ciéncia galileana. [...] Nesse sentido, o historiador & comparavel ao médico,
que utiliza os quadros nosograficos para analisar o mal especifico de cada
doente. E, como o do médico, o conhecimento histdrico & indireto, indicidrio,
conjetural (Ginzburg, 1989, p. 156-157).

Através de uma exposi¢gdo, com ordenamento cronolégico, Ginzburg vai
apresentando a filiacdo filoséfica que viria resultar no entendimento moderno das
ciéncias humanas, generalizantes, a partir de um paradigma galileano, matematico,
mas também individualizantes, retomando uma tradi¢do aristotélica. O conjunto das
ciéncias humanas acabaria por permanecer obrigatdria e solidamente ancorado no
qualitativo, reafirmando o papel de primazia da disciplina médica como modelo para
as demais. A partir da metade do XIX, j& apartado do paradigma galileano, o carater
cientifico da medicina viria a se fortalecer, o que geraria repercussdes em outras
areas do pensamento: “nas discussdes sobre as incertezas da medicina, j& estavam
formulados os futuros nds epistemoldgicos das ciéncias humanas” (Ginzburg, 1989,
p. 166). Um desses nds resultou em dois caminhos distintos para a disciplina médica,
o anatdmico e o semibtico. O Gltimo foi o preferencialmente adotado pelas ciéncias
humanas.

Ginzburg compara seu modelo a um tapete, que admite a leitura de suas
tramas em diferentes sentidos, e essas tramas formariam o que o autor tem chamado
de paradigma indiciario. Ou venatério, divinatério ou, ainda, semidtico, de acordo
com o contexto do estudo. Ainda que ndo sejam todos os termos sinbnimos, eles
remetem a um mesmo modelo epistemoldgico, articulado, como vimos, entre diversas
disciplinas. Na disputa entre um conhecimento mais sistematizante, depositario do
fazer cientifico galileano e um conhecimento individualizante, € cada vez mais
evidente a necessidade de uma atengdo ao segundo no fazer das ciéncias humanas

e da historia, particularmente. Isso causa um desconforto, na medida em que a
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atencdo ao detalhe pode parecer um afastamento do rigor cientifico. Porém, como
diz Ginzburg (1989, p. 177), “se a realidade & opaca, existem zonas privilegiadas -

sinais, indicios - que nos permitem decifra-la”.

5. O ARTISTA

André Penteado (1970) & um artista visual paulista que trabalha
predominantemente com fotografia e possui produgdo continua desde 1998. Sua
obra, até o momento, ja rendeu inUmeros prémios, exposicdes e mostras, além da
publicacdo de cinco livros, todos de consideravel relev@ncia e aceitagdo no mercado
editorial e artistico nacional, com visibilidade também no exterior. Seu trabalho de
maior repercussdo, possivelmente, & O Suicidio de Meu Pai (2014), um relato visual
intimo, honesto e pungente, merecedor do Prémio Nacional de Fotografia Pierre
Verger de 2013.

Contudo, a este artigo interessa especialmente a série de livros Rastros, tragos
e vestigios, iniciada em 2015 e ainda em desenvolvimento. A ideia para o projeto,
segundo o préprio autor, veio das manifestag¢des ocorridas no Brasil em 2013. Diante
daquele movimento da populacgdo indo as ruas em protesto, surgiu em Penteado a
intencdo de investigar outros momentos de revolta popular na histéria do Brasil. O
autor, entdo, partiu para a pesquisa e elencou algumas possibilidades tematicas,
dentre as quais a escolhida para abrir o projeto foi a Cabanagem, revolta ocorrida
no norte do Brasil (& época, provincia do Gréo-Pard) entre 1835 e 1840, resultando
em mais de 30 mil mortos. Missd@o Francesa (2017), o segundo livro da série, trata da
vinda ao Brasil, em 1816, de um grupo de artistas franceses com o intuito de fundar a
Academia Imperial de Belas Artes no Rio de Janeiro e permite pensar como tal
episddio é revelador de um modo brasileiro de se entender como pais e de realizar
suas aspiracoes desde os tempos de império e como isso reflete nos dias de hoje. Ja

no terceiro livro, Farroupilha (2020), Penteado investiga o evento homdnimo - serd
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possivel chamar de revolugcdo? - ocorrido no sul do Brasil entre 1835 e 1845 e como

sua membria & apropriada e atualizada por diferentes grupos na

contemporaneidade.

6. O METODO DE TRABALHO

Penteado estd convencido de que possa existir um paralelo entre o trabalho
do fotégrafo e o do historiador, na medida em que ambos atuam sobre a realidade
de forma arbitraria, estabelecendo recortes e leituras, orientados por uma bagagem
ideolégica da qual podem ser mais ou menos conscientes. Finalizados seus trabalhos,
“colocam isso pro mundo e estranhamente algumas pessoas acreditam que aquilo é
verdade!” (André Penteado, 2017, grifo nosso). Ha um bom tempo ja que a Histoéria,
ou a historiografia, reconhece seus limites e ndo se arroga ser a verdade absoluta
sobre o passado. Pelo menos a boa historiografia. Levando isso em consideracgdo,
que autoridade tém os historiadores para falar sobre o passado? Em que medida seu
discurso tem mais validade do que outros discursos acerca daquilo que ja aconteceu?
Tais preocupacdes pairam no horizonte de qualquer pesquisador sério e honesto que
se dedique & histéria. E a seguinte formulagdo da historiadora Sandra Pesavento
indica um caminho possivel a se trilhar:

A verdade do acontecido & impraticavel e irrecuperdavel, restando ao
historiador a tarefa de construir versées, o mais possivel, aproximadas do
que teria acontecido um dia. Logo, o historiador & animado por um desejo de

verdade, colocando a veracidade como um horizonte de chegada, mas tendo
como resultado uma narrativa verossimil do ocorrido (Pesavento, 2006).

Quer dizer, na medida em que o pesquisador se encontra “animado por um
desejo de verdade” - e isso, claramente, vai além do desejo, e pede por uma
comprometida preparagdo para realizar a tarefa -, sempre buscando pela
veracidade do acontecido, mas consciente de que o resultado serd, na melhor das
hipbteses, uma “narrativa verossimil do ocorrido”, uma vez que a “verdade do

ocorrido & impraticavel e irrecuperavel”, a chance de sucesso certamente serd maior.
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André Penteado ndo é historiador e ndo pretende alcancar a verdade histdrica com
seu trabalho artistico - ndo no sentido de estabelecer afirmagdes como “isso
aconteceul” -, mas, certamente atua, na série Rastros, tragos e vestigios, animado
por esse mesmo desejo de verdade, como descrito por Pesavento. E, para isso, o faz
com rigoroso método, como pode-se perceber nesta fala sobre o processo de
trabalho em Cabanagem, mas que serd replicado nos outros trabalhos da série:
[...] e ai eu resolvi estudar essa histéria e o que eu fiz: li uma série de textos
sobre a Cabanagem, fiz uma pesquisa historiografica, entrei em contato
com uma historiadora [...], ela me indicou alguns outros textos para ler, [...],
e di eu basicamente fiz o seguinte: uma lista de [...] fotografias possiveis, de
lugares a serem visitados para tocar na histéria da Cabanagem hoje em dia.
Basicamente eram lugares que tinham alguma conexdo, em diversos graus,
com a histéria cabana. Podia ser um museu onde tinha coisas da

Cabanagem, podia ser a fazenda de um dos lideres cabanos, [...] (André
Penteado, 2017, grifo nosso).

Na passagem acima destacamos, por considerarmos, ao mesmo tempo,
poético e adequado, o termo tocar — tocar na histéria —, porque remete, justamente,
a ideia da conexdo fisica com o passado, através de sinais, de rastros, tragos ou
vestigios. Penteado, munido de conhecimento, vai ao local dos acontecimentos e
registra, com sua cdmera fotografica, o que permanece do passado ou o que
comunica o passado e, dessa forma, pela natureza mesma do registro fotografico,
acaba capturando esse passado.

Cabanagem, o primeiro trabalho da série, & apresentado dentro de um
envelope, como de arquivo, e & composto por trés volumes: um jornal - como chama
o autor -, contendo um texto da historiadora Magda Ricci, um livro de capa verde de
30,5 x 25 cm com 90 fotografias coloridas e um livro de capa vermelha de 25x21 cm
com 26 fotografias coloridas. O texto da historiadora trata da Cabanagem, mas sem
fazer relagdo direta com as imagens, que também ndo serdo a ilustragdo do artigo.
Eles funcionam separadamente, e o texto, concebido como parte da obra artistica,

quando somado ds imagens, “visa expandir ainda mais as possibilidades de
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interpretagcdo dos acontecimentos, trazendo para a superficie imagens e ideias que

fazem parte do invisivel histérico” (Penteado, 2020).

Figura 1 - Sem titulo. Imagem do fotolivro Cabanagem (2015)

Vo "

Fote Peneoo (21. |

O livro verde, o maior deles tanto em dimensdes quanto no nimero de paginas
- cento e cinquenta e duas -, & composto por fotos horizontais, que sempre ocupam
pdgina dupla, e por fotos verticais, que sempre ocupam a pdgina inteira. As imagens
sdo sempre sangradas, quer dizer, ndo hd margens, elas nunca estdo contidas, estdo
sempre transbordando. Perguntado sobre o motivo de apresenta-las dessa forma,
Penteado explica: “uma histéria dessas ndo tem respiro” (Penteado, 2017). E, de fato,
a sensagdo ao folhear as paginas é de sufocamento, desde o inicio do livro, que abre
com uma sequéncia de fotografias da floresta (Figura 1), mas muito diferente da ideia
corrente do que seria uma imagem da floresta amazdnica. As fotos ndo tém
horizonte, ndo tém chdo nem céu, vdo se apresentando em um emaranhado de

troncos e folhas que transmitem ao leitor a impressdo cada vez mais desconcertante

Discursos Fotograficos | Londrina |
v.22 (2025) | p. 1-29 2025 | ISSN 1984-7939



Pinheiro, D. Rueda, L. Maffazzioli, W.
Discursos Fotogréaficos

de se embrenhar na mata, uma mata, antes de tudo, misteriosa, até que, como que
atravessando um portal, ele se encontrasse dentro de uma edificacdo. Do verde
chega-se ao vermelho; é possivel distinguir uma escada, mas que leva a um lugar
indefinivel. A sensagdo de desconforto continua ao longo de todo o livro, acentuada
por uma violéncia recorrente, seja mais grafica ou mais simbdlica. Penteado
produziu, para este trabalho, milhares de fotografias ao longo de 75 dias em que
permaneceu no Pard. Apesar disso, ao editar o material, o autor percebeu que, em
termos de tematica, ndo tinha feito mais do que cinco tipos de fotos: portas, coisas
religiosas, coisas relacionadas & burocracia, coisas envelhecidas e natureza (André
Penteado, 2017). E possivel perceber uma circularidade entre esses assuntos, como
se percorréssemos um labirinto, atravessando portas ou passagens, sempre
chegando a um novo ambiente estranho, igualmente desconfortavel, indecifravel. A
estética adotada por Penteado - “fotografias objetivas y con bajo envolvimiento
emocional”, na definigdo de Péricles Dias de Oliveira (2024) - investe fortemente no
uso do flash para iluminar a cena. De acordo com o artista:
Trabalho com fotografia direta e muitas vezes uso flash, o que elimina
grande parte da sombra da imagem, permitindo-me ver partes dela que de
outra forma estariam escondidas. Isto funciona como uma metafora para o
processo de poder ver o que historicamente foi apagado das narrativas
oficiais. Eu crio uma imagem que oscila entre o técnico e o “snapshot”, uma

espécie de fotografia forense-espontéinea (Penteado apud Dias de Oliveira,
2024).

E interessante como Penteado ressalta o aspecto técnico da produgdo das
imagens, comparando seu trabalho a um expediente forense, investigativo, o que
remete, imediatamente, ao paradigma indici@rio como exposto por Ginzburg. O
fotdégrafo joga seu flash sobre a cena como um detetive - Sherlock Holmes, talvez -,
aponta sua lanterna na expectativa de iluminar detalhes que revelem a verdade. Ao
priorizar o flash, uma luz fotografica por definicdo, Penteado ndo esconde nada,
mostra tudo e, no entanto ou por isso mesmo, torna a cena tdo excéntrica, tdo

peculiar. Além do flash, Penteado também investe em outras técnicas, como
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trabalhar com a cdmera no tripé, além de uma abordagem “reta” da imagem, sem
dngulos estranhos ou distorcdes. Toda essa estética dura, pouco poética ou com
baixo envolvimento emocional, como referido acima, empresta ds imagens uma aura
cientifica, que contribui para aproximar ainda mais o trabalho do fotégrafo ao de um
historiador.

O trabalho da Cabanagem também é composto por um segundo fotolivro, que
se diferencia do livro verde ndo sb6 pela cor da capa - neste caso, vermelha -, mas
também pelo seu conteldo, j& que apresenta exclusivamente fotografias de pessoas.
Além disso, as imagens sdo todas verticais, apresentadas na pagina direita do livro,
e contam com legenda - e é essa legenda que informa a relagdo de cada um dos
retratados com o evento da Cabanagem. Essa relacdo pode ser mais objetiva - como
no retrato de um descendente de um dos lideres cabanos - ou mais tangencial -, como
nos informa, por exemplo, a legenda que acompanha a foto de um homem sentado
em frente a uma mesa abarrotada de livros: “Lacio Flavio Pinto, jornalista
independente que deu o nome de Angelim ao filho” (Penteado, 2015). A informacgdo é
dada assim, propositalmente quebrada, incompleta. Se ndo tivermos o conhecimento
de que Eduardo Angelim foi um dos revoluciondrios cabanos, ndo conseguiremos
fazer a conexdo da imagem com o evento. Penteado deixa ao seu piblico a tarefa
de, também, desvendar as pistas, de destrinchar a histéria por conta prépria, mas
sem objetivar que se atinja necessariamente uma verdade: “utilizo a fotografia como
uma mola propulsora de pensamentos, mas ndo de conclusdes” (Penteado, 2020).

Em Missdo Francesa (2017), o segundo livro da série, Penteado busca explorar
dois pontos recorrentes em nossa histéria: “a crenca de que importar modelos
estrangeiros seria a solugdo para os problemas do pais e as grandes disparidades
entre o planejamento e a realizagdo efetiva” dos empreendimentos no Brasil
(Penteado, 2024). A assim chamada Missdo Francesa consistiu na vinda ao Brasil de
um grupo de artistas franceses em 1816, com o objetivo de dar inicio ao ensino regular

das artes no pais. Era o final do periodo colonial e o Rio de Janeiro se encontrava na
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situagdo de sede do Reino, dada a presenca da familia real portuguesa, desde 1808.
Até hoje em dia, ha discordéncias sobre o processo da vinda desses artistas - se teria
sido uma encomenda ou convite da Coroa ou se teriam vindo por conta propria e
achado guarida no Brasil - e sobre as consequéncias da missdo para a arte brasileira
-, se teria contribuido para o desenvolvimento das artes a partir da importagdo de
um modelo académico ou se teria prejudicado, na medida em que impediu ou
atrapalhou um desenvolvimento mais autéctone ou autenticamente brasileiro.

Em Missdo Francesa (2017), o academicismo da teméatica acaba influenciando
na estética de apresentacdo das imagens. Ao contrario de Cabanagem, em que os
livros tém capas de cor uniforme, com aspecto arquivistico, Missdo Francesa consiste
em um fotolivro de 22x31 cm, com 136 pdaginas e 74 fotografias coloridas, além da
reproducdo de um texto de Joachim Lebreton, o chefe da Missdo investigada. E o
Gnico dos trés trabalhos ja publicados de Rastros... que apresenta uma fotografia na
capa, além de acabamento em tecido na lombada. Na parte interna do volume, segue
a mesma légica de diagramagdo: imagens horizontais ocupam duas pdaginas e
imagens verticais ocupam uma pdagina inteira. Porém, em Missdo Francesa, ao
contrario de Cabanagem, todas as imagens apresentam margem branca, o que é
mais um elemento a contribuir para a mensagem de sofisticagdo académica
pretendida pelo artista. Esses elementos estéticos do volume, alids, sdo sempre muito
valorizados por Penteado na intengcdo do que ele quer comunicar, para além das

fotografias ou textos que eventualmente acompanhem as imagens.
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Figura 2 — Capa do fotolivro Missdo Francesa (2017)

Fonte: Penteado (2017).

Em Farroupilha (2020), por exemplo, um fotolivro de 24x34 cm, a capa em tom
vermelho apresenta o titulo em letras gigantes, que vdo precisar de oito pdginas para
se completar, terminando apenas na contracapa. Se, em Missdo Francesa (2017), a
lombada tem acabamento em tecido (Figura 2), em Farroupilha, ela simplesmente
ndo tem acabamento, deixando evidentes as costuras e a cola que unem as paginas.
A crueza que esses acabamentos denotam parece ser um dos aspectos que Penteado
pretende abordar no trabalho, o que se reforca por exemplo nas fotografias de
grandes pedagos de carne bovina, crua ou assada, transpassados por espetos de
metal. O churrasco, um trago tdo caracteristico da cultura alimentar do gatcho,
ganha uma nova simbologia nas imagens; tomadas muito préoximas do assunto, que
preenche o quadro fotografico e, mais uma vez, iluminadas pela luz do flash direto,

remetem 4 crueza e violéncia da Guerra dos Farrapos e acabam por sugerir uma

correspondéncia entre a carne do churrasco e a carne humana (Figura 3).
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Figura 3 - Sem titulo. Imagem do fotolivro Farroupilha (2020)

‘45‘

Fonte: Penteado (220).‘

Penteado, explicando sobre Cabanagem (2015), diz que cada volume do
trabalho cumpre sua fungdo: os lugares (o livro verde) transmitem uma sensagdo, as
pessoas (livro vermelho) atualizam os personagens da Revolugdo e o texto de
historiador & pra quem quiser saber a histéria cabana. Nos outros trabalhos, ainda
que estruturados de maneiras diferentes, de alguma forma, esses elementos seguem
presentes. Entre as imagens dos lugares, aquelas que transmitem as sensagodes,
como sugere Penteado, hd um tipo particular que gera um resultado muito
interessante para o espectador, que sdo as que guardam conexdo geografica com o
acontecimento histérico - aquelas em que a posi¢gdo da cémera busca registrar a
posicdo do agente historico, como que atualizando a visdo do passado. Isso funciona
particularmente bem nas paisagens naturais (Figura 4). Sem tragos do humano,
somos levados a pensar: terd sido essa a imagem que viram os cabanos, os

farroupilhas? Contornaram aquela arvore? Protegeram-se atrds daquele arbusto?
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Isso coloca o espectador dentro da cena, da cena histérica. Mais uma vez, ndo € a

intencdo de verdade, mas a sensag¢do de verossimilhanca que funciona nesse caso.

Figura &4 - Sem titulo. Imagem do fotolivro Farroupilha (2020)

')

Fonte: Penteado (2020).

7. A FOTOGRAFIA TARDIA — OUTROS CASOS DE TEMATICA HISTORICA NA

PRODUGCAO FOTOGRAFICA CONTEMPORANEA.

=z

Além de André Penteado, & possivel perceber que ha outros artistas
desenvolvendo suas producées em bases bastante similares. E o caso da dupla de
fotografos espanhdis Bleda y Rosa, que busca posicionar o espectador dentro da
cena histérica, particularmente na série Campos de Batalla (1994 - 2016). E desta
forma que os artistas explicam o objetivo do trabalho: “Abordar a paisagem desde a
experiéncia, contemplé-la sendo conscientes do que ali aconteceu, nos permite -
interpretando os vestigios que permanecem nos lugares e na nossa membria -

conhecer e construir nossa propria perspectiva” (Bleda; Rosa, 1996, tradugdo nossa).
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Em Campos de Batalla, Maria Bleda e José Maria Rosa realizam fotografias de
paisagens de locais em que ocorreram batalhas histéricas no passado. As imagens
sdo apresentadas em dipticos - na verdade, a impressdo & de uma imagem
panordmica dividida por uma faixa branca, no mesmo tom da moldura, que compde
a obra (Figura 5). Essa ruptura na imagem pode ser interpretada de duas formas -
como a propria ruptura no tempo, do momento da batalha até o momento da tomada
fotografica, mas também como uma representacgdo da légica da batalha, em que héa

dois lados opostos que se enfrentam.

Figura 5 - Lugar de Lutos, aio 793. Los Lodos, 1996. Imagem de Campos de Batalla
/ Espafia.

Lugar d¢ Lutos, afo 793

Fonte: Bleda y Rosa (2024).

Assim como no trabalho de Penteado, todas as fotografias sdo colorida e o
processo metodoldgico para a concepgdo das imagens & bastante similar, como o

refere a pesquisadora Liz Wells:
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A preparagdo para cada fotografia inclui o estudo de mapas, o envolvimento
com a historia local, a reflexdo sobre questdes socioculturais histéricas mais
amplas, a familiarizagdo com aspectos que contextualizam um
acontecimento, a organizacdo da viagem, a tramitagdo das permissdes
necessdrias para acessar aos locais, a selegdo dos formatos fotograficos,
filmes e outros materiais, e a consideragcdo das condicdes de luz e
meteorolégicas que podem esperar e que podem influenciar nas suas
decisdes de como realizar a fotografia (Wells, 2017, tradugdo nossa).

Como fica evidente, o rigor do método estd presente em Bleda y Rosa como
também estd em Penteado. Ambos podem ser associados ao tipo de imagens que
David Campany (2003) definiu como Fotografia Tardia (Late Photography) em seu
ensaio Safety in Numbness: some remarks on the problems of ‘Late Photography’. Ali,
Campany posiciona a fotografia contemporénea a partir do seu significado cultural
em oposi¢do ao papel do video - da imagem em movimento - na representagdo de
eventos importantes ou histéricos. O principal caso analisado no ensaio é o da
producdo do fotégrafo Joel Meyerowitz acerca do ataque ao World Trade Center,
em 11 de setembro de 2001. As imagens de Meyerowitz ndo registraram o momento
do ataque, nem mesmo as equipes de socorro e rescaldo que rumaram ao Ground
Zero imediatamente apds a tragédia. Seu trabalho se iniciou em um momento
posterior em que ainda havia muito entulho e ferro retorcido, em que, eventualmente,
equipes de busca ainda atuavam, mas sem esperangas de resgatar corpos com vida.
Ele foi por diversos dias ao local, onde montou sua cdmera de grande formato e
calmamente registrou os escombros e a situagdo remanescente pds 11/09. Essas
imagens acabaram posteriormente editadas em um livro chamado Aftermath (2006),
aclamado como um registro digno e poético da tragédia, um legitimo registro
histérico.

Campany toma este caso como exemplar, destacando como a fotografia,
principalmente apds as décadas de 1960 e 70, teve seu papel reconfigurado a partir
da portabilidade e onipresenca das cdmeras de video e da transmissdo dessas
imagens em movimento por veiculos midiaticos de massa. Deixou de caber &

fotografia a primazia da repercussdo “a quente” do evento e ela precisou encontrar
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um uso apropriado para sua estética “fria”. A essa mudanca, percebida por
Campany, o pesquisador francés André Rouillé abordard em termos ligeiramente
diversos, mas com concordéncia nos efeitos. Rouillé (2009) entende que hd, nesse
[ . 2 . .
ponto, a passagem, de uma “fotografia-documento” (cujo surgimento, apogeu e
declinio acompanham os da sociedade industrial) a uma “fotografia-expressdo”.
Para o autor francés,
a fotografia foi um dos documentos primordiais da modernidade, dos
diferentes estagios da sociedade industrial. Atualmente, essa sua funcdo
estd amplamente ameacgada por imagens outras, de tecnologias muito mais
sofisticadas, incomparavelmente mais rapidas e, principalmente, mais bem

adaptadas aos funcionamentos e ao regime de verdade da sociedade de
informagdo (Rouillé, 2009, p. 28).

A relagdo com o tempo, portanto, se altera, o que acaba propiciando o tipo de
registro que Campany chama de fotografia tardia, uma estética que ndo sb se presta
& representacdo de uma imagem histérica como assume um papel hierarquicamente
superior em relagdo ao video, nesse sentido, porque vinculado & meméria, como que
demarcando aquilo que deve ser lembrado. Em grande parte, isso se deve a
caracteristica desse tipo de fotografia de dizer pouco e assim se manter, por
radicalmente lacdnica, radicalmente aberta a interpretagdo: “ndo é tanto que uma
fotografia valha por mil palavras, mas sim que mil palavras possam ser ditas sobre
ela” (Campany, 2003, tradugdo nossa). Campany refere que, respondendo ds
determinagdes da cultura visual contempordnea, a fotografia tardia tem tido cada
vez mais capilaridade, especialmente nos meios documentais e artisticos, e isso
implica em uma série de aspectos estéticos que consciente ou inconscientemente
acabam sendo replicados. Termos como “estatico”, “direto”, “lento”, “afastado”,
“neutro”, “pouco criativo” ou “pouco original” sdo constantemente associados a tais
imagens fazendo-as parecer, segundo o autor, um tipo muito fotografico de
fotografia. Campany, entdo, reflete sobre o que teria garantido & fotografia tardia

um lugar convincente dentro da cultura contemporénea:
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O seu afastamento do acontecimento ndo & garantia de uma posigdo
esclarecida ou de uma postura critica. Sua formalidade e sobriedade visual
ndo garantem nada por si s6. No entanto, é facil ver como é que, num mundo
de imagens dispersas através de telas e reconfiguradas em pedagos, um
reténgulo detalhado, estatico e firmemente perspectivo pode parecer uma
espécie de imagem superior (Campany, 2003, tradugdo nossa).

O ensaio de David Campany trata, portanto, de um tipo de produgdo com
estreita relagdo com o trabalho de André Penteado. A opgdo por imagens
deliberadamente diretas, estaticas, neutras, pelo artista paulista reforca o carater
cientifico de sua investigagdo, ao mesmo tempo em que a inscreve em uma certa
estética familiar & cultura visual contempordnea, posicionando seu trabalho,
paradoxalmente, mais no dmbito das artes visuais do que do documental. Na
comparagdo com o trabalho de Bleda y Rosa, que optam pela luz natural, o flash
agressivo de Penteado aporta o aspecto autoral que reforga, por um outro lado, que

suas imagens sdo um tipo muito fotografico de fotografia.

8. CONSIDERAGCOES FINAIS

Este artigo nasceu de uma inquietagcdo particular de seu autor: como
contemplar a tematica histdérica na sua propria produgdo fotografica? Ndo se
tratava, portanto, de utilizar fotografias antigas como fonte histérica, mas, sim, de
encontrar formas de, através da pratica fotogréfica contemporénea, abordar a
histéria enquanto objeto das imagens.

Para tentar responder a uma pergunta que ndo se ousou colocar no inicio
dessa pesquisa, poderiamos indagar: & possivel fotografar o passado? De certa
forma, essa & a Unica possibilidade. Embora a fotografia seja essa fatia de espago-
tempo plasmada em duas dimensdes — pela instantaneidade de sua realizagdo o
registro absoluto do presente —, a imagem registrada serd, inevitavelmente, formada
por vestigios de diferentes passados e ela mesma, ja no instante apds o click, serd

também o vestigio latente de um recente passado.
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Em seu livro Diante do tempo, Georges Didi-Huberman (2015) demonstra como
o anacronismo, o grande temor para qualquer pesquisador em histéria, muitas vezes
€& uma ferramenta imprescindivel para a compreensdo de dados do passado, em
especial — & esse o foco de seu estudo —, dados imagéticos. “Estamos diante do pano
como diante de um objeto de tempo complexo, de tempo impuro: uma extraordinaria
montagem de tempos heterogéneos formando anacronismos.” (Didi-Huberman,
2015, p. 23). Ora, a propria realidade, a paisagem que se apresenta ao fotégrafo,
por exemplo, & também esse objeto de tempo complexo, a ser decodificado — e
recodificado — pelo artista/pesquisador.

A tarefa, portanto, que se coloca ao fotégrafo que pretenda ter a histéria como
objeto ndo serd tanto encontrar histéria para ser fotografada, mas, sim, na mirada
anacrénica, saber identificar, enquadrar e comunicar essa histéria através de suas
imagens. Para isso, o desejo de verdade e a elaboragdo de um método calcado em
extensa pesquisa prévia, como se pretendeu expor neste artigo, nos parecem uma
entre tantas possibilidades de abordagem. Um caminho valido, em que a natureza
indicial do registro fotografico pode atuar como um apropriado reforco ao aspecto
indiciario dos vestigios do passado.

Na intencdo de trazer materialidade das aproximagdes tedricas, optou-se por
analisar o trabalho do artista André Penteado, particularmente na série Rastros,
tragos e vestigios, expondo, ja desde o titulo deste artigo, a hipdtese em andlise: a de
que o indice, enquanto categoria semidtica que denota a conexdo direta com o
referente, estivesse presente duas vezes. A primeira pela condicdo do objeto de
investigacdo, um objeto distante no tempo, situado no passado; um objeto histérico
cuja andlise, como visto acima, implica na interpretagdo através de um paradigma
indiciario. A segunda, a partir da escolha da fotografia como ferramenta de
expressdo uma vez que a condicdo indicial & inerente ao fazer fotografico. Campany
ja disse a respeito das fotografias de Meyerowitz: “ndo sdo tanto o vestigio de um

evento, mas sim o vestigio do vestigio de um evento (Campany, 2003, tradugdo
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nossa). Penteado parece plenamente consciente dessa condi¢gdo em seu trabalho.
Rastros, Tracos, Vestigios - esses sdo os termos que utiliza para nomear sua série. A
caracteristica da incompletude, da tangencialidade ja estd manifestada desde
entdo. Ao espectador que tomard contato com as obras fica o aviso: haverd lacunas,
o objeto ndo serd dado a conhecer frontalmente. Nas palavras de Penteado: “meu
objetivo é criar um trabalho que permaneca complexo para que o espectador tenha
pontos de partida para refletir sobre como o presente - pessoal e social - foi e &
constantemente construido” (Penteado, 2024). A aparente objetividade da imagem
fotografica, duplamente ancorada no referente histérico, ndo &€ sendo um convite d
interpretagdo pelo espectador, e ai reside grande parte da riqueza e profundidade

da obra de André Penteado.
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