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RESUMO

Neste estudo, exploraremos a articulagdo dos modos de participagdo politica na esfe-
ra plblica digital, concentrando-nos nas fotografias produzidas durante o conflito em curso
na Faixa de Gaza desde 2023, a partir do trabalho do fotégrafo palestino Motaz Azaiza.
Analisaremos como as pesquisas sobre a participagdo politica de individuos comuns e ativis-
tas podem enriquecer nossa compreensdo das implicagdes decorrentes da produgdo e com-
partilhamento dessas imagens nas redes sociais. Por exemplo, do impacto da comunicagdo
direta de dentro do conflito, diariamente, o fotégrafo aproxima o piblico do acontecimento
por meio de uma linguagem mais acessivel do que a do jornalismo tradicional. Capaz de
pautar discussdes, a fotografia, agora, se coloca como um poderoso modo de ati¢car a esfera
pUblica em discussdes mais ricas e plurais que tém a potencialidade de efetivar novos modos
de cidadania online.
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ABSTRACT

In this study, we will explore the articulation of modes of political participation in the digital
public sphere, focusing on the photographs produced during the ongoing conflict in the Gaza
Strip since 2023, based on the work of Palestinian photographer Motaz Azaiza. We will analyze
how research on the political participation of ordinary individuals and activists can enhance
our understanding of the implications arising from the production and sharing of these
images on social media. For instance, through the daily impact of direct communication from
within the conflict, the photographer engages the audience by employing a more accessible
language than that of traditional journalism. As capable of shaping discussions, photography
now stands as a potent means of igniting the public sphere with more nuanced and diverse
debates that have the potential to foster new forms of online citizenship.
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1. INTRODUCAO

A fotografia emerge como uma pecga vital no arsenal ideolégico de guerra,
influenciando a percepg¢do do conflito por meio das imagens que circulam a respeito
dos eventos. Esse fendmeno tem sido e continua sendo explorado por diversos agentes
de interesse. A funcdo e a atuagdo dos fotégrafos de guerra apresentam uma notavel
diversidade, envolvendo diferentes graus de proximidade com o conflito, seja de natureza
fisica, identitaria ou politica. Existe um risco iminente para aqueles que se colocam no
epicentro da agdo, resultando em muitos profissionais de imprensa perdendo a vida
em conflitos armados ao redor do globo. Frequentemente, sdo enviados profissionais
com a missdo especifica de capturar imagens e transmiti-las dqueles que se encontram
distantes do conflito. Contudo, em circunsténcias mais excepcionais, encontramos
fotégrafos completamente imersos na guerra, integrados & populagdo atacada e sem
a facilidade de se retirar.

Neste artigo, empreenderemos uma andlise sobre a articulagdo dos modos de
participagdo politica na esfera pablica digital, com destaque para as fotografias
produzidas durante o conflito na Faixa de Gaza desde 2023. O enfoque recai sobre o
trabalho de um fotégrafo palestino e em uma série de fotografias que documentam as
vitimas dessa tragédia. Investigaremos como os estudos sobre a participagdo politica
de individuos comuns e ativistas podem contribuir para a compreensdo das implicacdes
decorrentes da produgdo e compartilhamento desse tipo de imagem nas plataformas
de redes sociais.

No conflito que se desenrola atualmente no Oriente Médio, que teve seu inicio
marcado pelos ataques a Israel no dia 7 de outubro de 2023, e as subsequentes
retaliacdes, imagens foram utilizadas de forma estratégica por varias frentes. Entre
exibicdo de cenas de violéncia organizada pelo governo israelense (De Royer, 2023),
andlise de autenticidade de fotografias, transmissdo ao vivo de bombardeios, entre
outras formas de visualizagdo do evento, & possivel que este seja o conflito armado
mais midiatizado da historia.

Dentre aqueles impedidos de deixar a regido, hd varios fotégrafos e outros
profissionais de imprensa documentando e publicando os acontecimentos. Alguns
exemplos de fotégrafos que se destacaram sdo Samar Abu Elouf, Suhail Nassar,
Mahmoud Bassam, Mohamed Al Masri, e Motaz Azaiza, sendo este Gltimo o foco deste
artigo. Eles fazem parte do grande contingente de profissionais de imprensa em Gaza,
dos quais 78 ja foram mortos ao longo do conflito (Journalist [...], 202L4).

Azaiza tem 25 anos, & graduado pela Universidade de Al-Zahar, em Gaza, e é
contratado pela Agéncia das Nacdes Unidas de Assisténcia aos Refugiados da Palestina
no Proximo Oriente (UNRWA). Criou sua pdagina no Instagram, principalmente, para
compartilhar cenas do cotidiano de sua terra natal, tipo de contelido ao qual se
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dedicava antes dos periodos de bombardeio. Em entrevista para o site The New Arab,
ele descreve sua relagdo com o contraste nos seus assuntos fotografados: “Eu sinto
falta de tirar fotografias de criangas brincando nos balangos, idosos sorrindo, familias
se reunindo, das vistas da natureza e do mar, minha bela Gaza. Sinto falta de tudo
isso, e me doi lembrar” (Azaiza apud Abed, 2023, tradugdo nossa). Antes de outubro
de 2023, Azaiza tinha um ndmero relativamente baixo de seguidores no Instagram,
pouco mais de 25 mil. Em janeiro de 2024, no entanto, o total j& passa de 18 milhdes de
seguidores. Em 23 de janeiro de 2023, o fotégrafo publicou um video anunciando que
havia sido autorizado a deixar Gaza, e que assim o faria (Mraffko, 2024). As fotografias
e videos de Azaiza foram reproduzidos em diversos meios, incluindo brasileiros, ds vezes
sem creditacdo de autoria. O impacto de sua atividade pode ser verificado através das
inlmeras vezes que as imagens foram reproduzidas em outros veiculos, além de sua
propria presenga nas redes sociais (Instagram e Twitter).

Uma parte consideravel de seu contelido apresenta imagens graficas de pessoas
mortas e feridas nos bombardeios do exército israelense contra a faixa de Gaza, sem
deixar de registrar a tragédia de forma mais sutil e indireta e, até mesmo, momentos de
relativa descontragdo. Apesar do grande nimero de fotos que foram marcadas como
conteldo sensivel, recurso que oculta a imagem com um aviso, ainda parece haver
uma preocupacdo com limites do alcance da exposicdo. O maior volume de conteldo
postado aparece como stories, que ficam separados do feed principal e desaparecem
apds 24 horas. Ou seja, hd um trabalho de autocensura que leva em consideragdo a
forma de contato do plblico com a imagem. As fotografias analisadas seguiram essa
trajetoria, inicialmente aparecendo como um story tempordario e, posteriormente, sendo
publicadas com legenda no feed permanente.

Feita no dia 12 de novembro de 2023, trinta e seis dias apds o inicio do conflito,
a postagem & uma série de duas fotografias. Na primeira delas (Figura 1), & possivel
ver, pelo menos, 9 pessoas, de idades variadas, sobre uma espécie de carrogca que &
puxada por um cavalo. Alguns encaram a cdmera, enquanto outros olham para fora
do quadro. O céu estd cinzento e é possivel perceber uma forte ventania. O homem
que estd no centro da imagem segura um bebé enrolado num cobertor, que parece ter
menos de um ano de idade, e, & primeira vista, poderia estar dormindo. Na segunda
fotografia (Figura 2), de enquadramento mais fechado, vemos somente quatro homens,
um menino e o bebé, que, agora, ja pode-se concluir que estd sem vida. O bebé, nesta
maior proximidade, assemelha-se a um boneco no colo do homem. Ele segura o corpo
da crianga com cuidado, inclinando-o para que apareca frontalmente para a cdmera.
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Figura 1 - Primeira foto da postagem de Azaiza
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Gaza Strip

motaz_azaiza # 12 sem
With a desperate look, They lost a lot.

A Gazan family who flee their house
towards the south of the strip and while
crossing the long way on their feet
surrounded by the Israeli army they lost
their sick baby.

| was filming them with my phone and
didn't realize that he is dead!

Tha man wha'c haldina him rallad me
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q‘ Curtido por heloisa.abreu_ e outras
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12 de novembro de 2023

. Adicione um comentério.. @

Fonte: Azaiza (2023).

De acordo com a legenda, o bebé foi vitima de uma doenca e, possivelmente,
ndo teve acesso a tratamento adequado por conta do conflito. Mesmo que sua morte
fosse inevitavel e ocorresse em momento de suposta paz, o estranhamento causado
pela familia que viaja com o cadaver indica o escopo da disrupgdo que os retratados
sofrem, impedindo ritos da vida comum, como chorar e enterrar os mortos. Ndo & uma
imagem que denota intensidade de agdo, apesar de tomada no decorrer de um conflito
bélico. A foto foi tratada para reduzir a saturacdo das cores, dando destaque ds roupas
vermelhas das pessoas enquadradas. As figuras estdo predominantemente imoveis e
seu deslocamento, a pé ou por tragdo animal, sdo caracteristicamente lentos. O Gnico
indice de movimento estd nos cabelos levantados pelo vento forte, o que dd mais uma
camada sensorial & narrativa da imagem.

Podemos, portanto, reconhecer uma ambiguidade presente na fotografia, centrada
na figura do bebé. Inicialmente, pode-se entender que estamos diante do registro
de uma das milhares de familias que estdo sofrendo o mesmo. O préprio fotégrafo
reconhece que, enquanto fotografava a familia, a pedido do homem no centro, ndo
havia percebido que o bebé ndo estava mais vivo. O retrato da familia, que possui
elementos suficientes para narrar uma situagdo calamitosa de deslocamento forcado,
exige um segundo momento de leitura em que a morte do bebé surge como uma
intensificacdo derradeira da tragédia que se vé.

Sob essa perspectiva, a morte do bebé é como se fosse um acontecimento posterior
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& cena, que se desenrola enquanto assistimos & imagem. Acreditamos estar diante
de uma fotografia com uma carga narrativa e emocional intensa, para, entdo, em
seguida, mediante observagdo ou leitura da legenda, sermos impactados com o fato
de sua morte. Pode ser o elemento mais dramatico da imagem, mas dificilmente serd
o primeiro que nos impacta no processo de leitura. Dessa maneira, torna-se evidente
que a morte, tdo presente na situagdo de guerra, pode ser, de certa forma, invisivel.
Um bebé vivo ja seria um fator dramatico numa situagdo de deslocamento forgado em
condicgdes precdrias. Nesta cena, o bebé ainda estd inserido na dindmica da familia,
mas sabemos que esse arranjo & insustentdvel. Sugere-se um suspense para saber o
que vem em seguida, como a forma que o bebé serd sepultado e que obstdculos se
seguirdo.

Figura 2 - Segunda foto da postagem de Azaiza
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Fonte: Azaiza (2023).

A legenda é parte fundamental da postagem. Ela da o tom emotivo da situacdo,
narra o que os personagens estdo vivendo e fornece detalhes da producdo da imagem.
A este Gltimo ponto, cabem consideragcdes mais detidas. Ao contrario da dindmica
tradicional da fotografia de tragédias humanitarias, o fotégrafo revela que a iniciativa
da fotografia ndo partiu dele, mas do homem que queria se valer da oportunidade para
exibir o corpo de seu filho morto no contexto da guerra.

Com um olhar desesperado, eles perderam muito. Uma familia de Gaza
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que fugiu de sua casa em dire¢do ao sul da faixa, e ao atravessar o longo
caminho a pé, cercados pelo exército israelense, perderam seu bebé
doente. Eu estava filmando-os com meu telefone e ndo percebi que ele
estava morto! O homem que o segurava chamou pelo meu nome e pediu
que eu filmasse o bebé& morto. Fiquei chocado, assim como vocé agora.
(Azaiza, 2023, tradugdo nossa).

Isso demonstra uma maior complexidade nas relagdes entre os sujeitos de cada
lado da lente fotografica, que ndo pode ser tratada em termos de passividade do
objeto fotografado. A tragédia, a morte do bebé, ja esta finalizada, mas ela se torna o
ponto de partida para a transformagdo do fato em imagem, que, por sua vez, poderd
ser vista por desconhecidos.

Como é possivel ver nas Figuras 1 e 2, as imagens se inserem numa tradi¢do da
fotografia de catastrofe que evidencia a participagdo ativa do fotografado, bem como
sua interagdo com o fotégrafo. Ao contrdrio do que seria mais comum na fotografia
documental, que se caracteriza por apagar a presenca do fotégrafo, como se este ndo
fosse um participante ativo da situagdo, mas passivo e externo. Nas imagens, fica claro
que a fotografia é resultado de uma interagdo entre o homem que segura a crianga
morta e o fotdégrafo e a agcdo conjunta dos dois denota uma intengdo de influéncia
politica e uma tentativa de alterar a percepgdo do publico do que se passa naquela
regido.

Fotografias que apresentem uma agdo que parece ja estar concluida podem ser
resultado da escolha consciente do fotégrafo de apagar vestigios do préprio evento da
fotografia, evitando que sua presenca naquela cena seja percebida de imediato. No
entanto,

mesmo que o evento da fotografia seja ocultado, ignorado ou tratado
com indiferenca, ainda & impossivel apagar completamente as marcas
deixadas pela interagcdo entre os participantes do ato fotografico na
imagem capturada. Essas marcas, geralmente tangenciais ao objetivo
do fotégrafo, sdo reguladas por meio do modelo tedrico da moldura, que
atenua sua presenca, destacando, em vez disso, o evento fotografado
como tendo ocorrido no passado e como estavel no significado que
acumulou (Azoulay, 2012, p. 240).

Antes dos anos 1980, o ato de mostrar para a cdmera sua prépria catastrofe ainda
ndo era comum. Num acervo de centenas de fotos da “Catastrofe Palestina”, ou Nakba,
destaca-se a auséncia de tal gesto. “Na maioria dos casos, o fotégrafo parece ter
esperado a conclusdo do evento fotografico para evitar o encontro como participante
ativo no evento fotografico com qualquer uma das pessoas atingidas pelo desastre”
(ibid., p. 242). Ha, porém, excegdes, nas quais é possivel ver a pessoa fotografada como
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agente participante da fotografia. Nestes casos, o fotdgrafo ndo espera a conclusdo
do gesto de “mostrar” para, entdo, fotografar a “coisa em si”, mas resolve capturar a
performance (Figura 3).

Figura 3 - fotografia de Ali Zaarour, 1948

Fonte: Azoulay, (2012, p. 246).

Quanto ao funcionamento das imagens em conjunto com as repercussdes por elas
geradas, algumas questdes podem ser levadas em consideracgdo. A fotografia faz parte
dos elementos através dos quais a percep¢do do mundo, tanto pessoal quanto coletivo,
é formada. A maneira como as pessoas se relacionam no plano pessoal e no plano
politico, seus habitos de interacdo com noticias e entretenimento e a propria ideia de
esfera publica, abarcando o mundo das redes sociais, serdo abordadas a seguir.

A efetivacdo da cidadania na sociedade contempordnea representa uma mudancga
significativa na forma como os cidaddos se encontram, interagem e participam de
debates piblicos. A internet proporcionou miltiplas arenas virtuais onde as pessoas
podem se conectar, expressar suas opinides e participar ativamente na esfera pablica.

A “cidadania online” oferece vantagens, como o acesso instantéineo & informacdo,
a capacidade de se envolver em discussées de &dmbito global e a oportunidade de
participar em movimentos sociais e causas relevantes. No entanto, também surgem
desafios, como a disseminacdo de desinformacdo, polarizacdo e a possibilidade de
manipulagdo. Faz-se crucial desenvolver mecanismos eficazes para promover a
alfabetizacdo digital, a verificagcdo de fatos e a garantia de ambientes online seguros
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e inclusivos. Tais dificuldades se amplificam pelo distanciamento do humano gerado
pelas telas. Sem querer aprofundar essa discussdo que desviaria de nosso foco, cabe
somente dizer que, “se certas vidas ndo sdo qualificadas como vidas ou se, desde
0 comego, ndo sdo concebiveis como vidas de acordo com certos enquadramentos
epistemoldgicos, entdo essas vidas nunca serdo vividas nem perdidas no sentido pleno
dessas palavras” (Butler, 2015, p. 1). Desse modo, cabe a nds atribuir humanidade a
quem de direito. Enquanto tal desequilibrio segue sem solugdo, apostamos numa esfera
pUblica que

[...] & teoricamente definida como o conjunto de instituicbes em que
os cidaddos privados podem conduzir conversas livres e igualitarias,
frequentemente sobre questdes de interesse comum, possivelmente
unindo-se em um corpo coeso e uma forca politica potencial. Ndo se trata
apenas de um ambiente de trabalho fechado e hierarquico, nem apenas
de uma familia, mas sim de um terceiro ambiente para a conversa, com
trés caracteristicas principais: a participacdo é opcional, potencialmente
aberta a todos e potencialmente igualitaria (Butler, 2015, p. 1).

Apesar de o conceito ser muito anterior ao surgimento da internet e de ser necessario
muito mais do que, considerando essas trés caracteristicas, seria possivel afirmar que
as redes sociais, inclusive as se¢gées de comentarios de postagens de terceiros, séo parte
de uma esfera publica digital contemporénea. Mas, conforme citamos, o ambiente
das plataformas digitais acaba por reforcar relagdes desumanizadas, desprovidas
de “moralidade ou integridade cultural” (Butler, 2015, p. 11), presentes na sociedade
contempordnea. A esfera publica seria um local que contrapde a mecanizacdo das
relagdes, j0 que ela permite que a interagdo ocorra entre cidaddos (Habermas, 1985
apud Eliasoph, 1998) sem mediagdo da burocracia ou do mercado, o que ndo acontece
nas redes sociais. “A participagdo na esfera pablica contribui para cultivar um senso de
comunidade, de modo que as pessoas se importam mais e refletem mais sobre o mundo
em geral; e, em segundo lugar, a participagdo se torna uma fonte de poder na criagdo
de significado” (Eliasoph, 1998, p. 11).

Desta forma, as plataformas digitais oferecem limitagdes para funcionarem
plenamente como um local para trocas livres entre os seus usudrios. Contudo, as
ligagdes interpessoais ali cultivadas ndo podem ser descartadas como irrelevantes para
a formagdo de comunidades e para a produgdo de efeitos sobre o cendrio politico. Para
serem politicamente relevantes, as intengdes por tras das reunides sociais ndo precisam
ser motivadas por politica. Variados contextos podem servir para acomodar atividades
que contribuam para debates de carater implicita ou explicitamente politicos. Um
ponto crucial para a caracterizacdo é a formacgdo de lagos voluntarios, que ndo estdo
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diretamente ligados a uma obrigagado.

Tentar se importar com as pessoas, mas ndo com a politica, significava
tentar limitar suas preocupagdes a questdes nas quais sentiam que
poderiam fazer uma diferenga “realista” na vida das pessoas - questdes
que definiam como pequenas, locais e ndo politicas. Os voluntarios se
esforgavam para manter esse circulo de preocupagdo pequeno - do
cultivar um senso de conexdo entre si, restringiam sua capacidade de
aprender sobre o mundo mais amplo (Eliasoph, 1998, p. 12-13).

Diante dos acontecimentos mais tragicos de que se tem noticia, hd uma tendéncia a
surgir um sentimento de impoténcia naqueles que se informam sobre os acontecimentos.
A “imaginagdo sociolégica”, desenvolvida por C. Wright Mills (1959), & fundamental
para efetuar uma ligagdo entre questdes pessoais e politicas, servindo para aliviar o
sentimento de impoténcia diante da complexidade da politica global. Essa imaginagdo
é cultivada através de interagdes diversas, incluindo conversas e leituras (Eliasoph,
1998) e, por conseguinte, também pode se desenvolver no contato com contelidos em
redes sociais, bem como as discussdes deles provenientes.

No entanto, resta determinar até que ponto o ambiente criado por esse tipo de
contelido nas redes sociais é eficiente para gerar verdadeiras associagdes entre as
pessoas e realmente reforgar a cidadania. A esfera piblica, historicamente, € uma “porta
de entrada para o poder politico” (Eliasoph, 1998, p. 13). A ligagdo entre os membros
de determinada associagdo é o que gera poder politico para cidaddos comuns, mas as
trocas precisam ocorrer de forma a comportar questionamentos e debates, de maneira
que potencialmente transformem ndo apenas o ambiente, mas os individuos (Eliasoph,
1998, p. 14).

Sem o poder de determinar quais tipos de perguntas sdo dignas de
discussdo publica, os cidaddos sdo privados de um poder importante, o
poder de definir o que & digno de debate piblico, o que & importante, o
que & bom e correto, o que é passivel de mudancga e o que é simplesmente
natural. Esses tipos de poder - para atribuir significado e formular e
promover seus proprios interesses - séo insepardveis. (Eliasoph, 1998, p.
17, tradugdo nossa).

A busca pelo poder de pautar discussdes é fortemente favorecida pela fotografia.
No caso das Figuras 1 e 2, uma questdo guiada pelo interesse proprio — a morte de
um familiar — & posta em evidéncia. Surge, a partir dai, uma associacdo voluntaria
entre fotégrafo, fotografado e publico, que pode, entdo, discutir o que é relevante
politicamente naquela situagdo. A relagdo entre o plblico e o privado fica evidente
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quando uma fotografia pode ser usada tanto para particularizar e dar uma face
humana & guerra, quanto para generalizar o sofrimento daquela familia para toda uma
regido e populagdo.

Se pudermos considerar que o ambiente do Instagram favorece um tipo de
engajamento com a fotografia que se assemelha dquele do mundo do entretenimento
— curtidas, compartilhamentos, comentarios, seguidores-fds —, entdo, & possivel
enriquecer o entendimento com autores que tratam deste tema. Tal forma de consumo
de noticias, atrelada ao entretenimento, & entendida pela propria audiéncia como uma
maneira de aproximar o plblico da politica (Penney, 2022, p. 187). Essa crenga orienta
como as pessoas interagem com a midia, por exemplo, ao compartilhar uma postagem
em sua pdgina pessoal. “Seja por ser dificil de entender, muito arido ou entediante para
prender a atencdo, ou demasiado avassalador ou estressante para lidar, o jornalismo
politico tradicional & frequentemente concebido na imaginagdo publica como um
obstéculo ao engajamento piblico” (Penney, 2022, p. 187).

Ao postar stories diariamente, muitos num estilo vlog, falando diretamente para a
cdmera e retratando aspectos do dia a dia do territério atacado, o fotégrafo aproxima
o publico do acontecimento através de uma linguagem mais acessivel do que aquela
do jornalismo tradicional. E possivel supor que muitos seguidores acompanham o
desenrolar dos fatos quase em tempo real, de modo entrelagcado com o seu proprio dia
a dia. A acessibilidade do material € um ponto crucial para o engajamento do pablico
com o acontecimento. Tal acessibilidade pode se dar tanto no plano da disponibilidade
e facilidade de acesso ao conteldo, quanto no plano estético e narrativo, de valor capaz
de competir pela atencdo do plblico no ambiente repleto de estimulos do Instagram.

A conversacdo cotidiana, apesar de ndo ser sempre deliberativa ou autoconsciente,
€ uma parte importante do sistema deliberativo democratico e deve ser considerada ao
analisarmos como os cidaddos se autogovernam. Os ambientes onde tal troca pode
ocorrer sdo os mais variados, incluindo foruns pablicos, trocas entre representantes e
organizagdes politicas, conversas entre ativistas e a cobertura midiatica. Esse processo
é fundamental para que as necessidades individuais e sociais sejam identificadas e
elaboradas coletivamente (Mansbridge, 2009, p. 1).

O mecanismo do sistema deliberativo, em condigdes ideais, serve para filtrar as
boas das mas ideias sobre os problemas, ao mesmo tempo que é capaz de aplicar
as que sdo escolhidas como melhores pelo plblico, por consenso. No entanto, o bom
funcionamento ndo é garantido: “Se o sistema deliberativo funciona mal, ele distorce
fatos, retrata ideias de forma que seus proponentes sejam repudiados e encoraja os
cidaddos a adotar modos de pensar e agir que ndo sdo bons nem para eles nem para
a politica como um todo” (Mansbridge, 2009, p. 2). De acordo com Mansbridge, a
conversa mais informal, que ndo tem objetivo de chegar a uma decisdo vinculativa,
tem igual valor na avaliagdo da qualidade da deliberagdo pablica. A autora entende
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que o cidaddo deva ser o centro das teorias democraticas e que a maioria delas ndo
tem critérios adequados para fazer uma boa avaliacdo do sistema deliberativo por ndo
adotar essa postura.

Apesar de muitas vezes ser encarado diferentemente, o ideal da racionalidade
ndo é suficiente para pautar as interagdes entre atores da esfera pablica. “O conceito
de ‘razdo plblica’ deveria ser ampliado para abranger uma mistura considerével de
emocdo e razdo em vez da pura racionalidade” (Mansbridge, 2009, p. 4). A emocdo é
um grande fator nas interagées com contelGdos que tratam de violéncia e sofrimento.
Se a relagdo entre autor e publico, no Instagram, é similar dquela entre ativistas e ndo-
ativistas, na conversacgdo cotidiana, o autor tanto influencia, quanto & influenciado por
seus seguidores. As reagdes na conversacdo tradicional podem ser de discordéncia,
entendimento ou, até mesmo, desinteresse. Na internet, as reagdes sdo mensurdveis
através do nimero de interagdes, como comentdrios, compartilhamentos, curtidas e
ganho ou perda de seguidores. A producgdo de contelido de Motaz Azaiza, que soma
fotos, videos, legendas e narracdes, parece ter por objetivo ativar crengas consideradas
“universais”, como compaixdo. Os comentarios indicam que tal intengdo &, em grande
medida, bem-sucedida.

Ainda ha o outro efeito de fotografias de catastrofes, exibindo morte ou violéncia,
que consiste em sua capacidade de pautar o debate por mérito de seu proprio valor
de choque. Desta maneira, até mesmo as reagdes negativas cumprem a finalidade
de chamar ateng¢do para os acontecimentos, por tornar a experiéncia emocional mais
intensa. E desta forma que as participagdes do piblico e do fotdégrafo confluem para
possibilitar um impacto na sociedade.

O ativismo dos ndo-ativistas, que possui seu grande efeito na conversagdo
cotidiana, inclui mesmo a manifestagdo de menosprezo que alguém
pode dirigir a uma personagem sexista da televisdo enquanto assiste a
um programa com seus amigos. Tal manifestagdo &, a meu ver, um ato
politico (Mansbridge, 2009, p. 5).

Ndo & necessdrio desconsiderar a dimensdo do poder de reverberagdo que a
capacidade de pautar assuntos pode ter. Esta @ uma caracteristica que, intrinsecamente,
se torna politica, ao engajar o plblico em seus debates, ainda que para demonstrar
repidio pela prépria existéncia das imagens. “Para politizar uma dessas escolhas
coletivas, deve-se atrair a atengdo do pablico para ela, como algo que o plblico deveria
discutir enquanto coletividade, objetivando possiveis mudancas. O que o publico deve
discutir & explicitamente um problema controverso” (Mansbridge, 2009, p. 6).

Quando se trata de obras que valorizam o seu aspecto estético, guiando o publico
para um momento de maior intensidade emocional através de suas caracteristicas
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artisticas, comumente este movimento sofre criticas por provocar um esvaziamento
politico do evento, j& que “estético” e “politico” sGo frequentemente categorias postas
em oposicdo. Tal oposi¢cdo, no entanto, € artificial, como se estas fossem caracteristicas
da imagem (Azoulay, 2012). E evidente que fotografias, em especial, fotografias que
tratam de temas que provocam emogodes intensas, tém grande poder de pautar a
discussdo pablica; mesmo quando o debate recai sobre a necessidade de supressdo da
imagem, este & um indicativo de como ela foi capaz de direcionar as atengdes para si.

As discussoes decorrentes das fotografias apresentadas abarcam contrapontos a
outras posicoes que também sdo bastante disseminadas. Essa exposicdo a diferentes
pontos de vista & benéfica para a deliberagdo piblica na medida em que pode fazer
com que individuos confrontem suas crencgas e ideais, avangando, assim, os debates
sobre questdes politicas.

As pessoas sdo governadas, em parte, por seus ideais, e elas querem,
geralmente, agir de acordo com eles. Mostrar que um novo ideal &
consistente com um ideal antigo, ou que argumentos prévios aos quais
novos ideais ndo se aplicam estdo errados, pode fazer, ao menos, com
que alguns individuos contempor@neos mudem suas ideias sobre o que
consideram como relacionamentos corretos, sobre agdes corretas e sobre
suas vidas (Mansbridge, 2009, p. 14).

Cada vez mais, a nossa percepgdo do mundo estd sendo mediada por imagens.
Elas sdo, portanto, pecas fundamentais no processo de formagdo de ideais e valores.
Ndo é possivel subjugar o papel politico que as fotografias de catastrofe exercem e as
escolhas estéticas presentes na imagem devem ser levadas em consideragdo. As novas
formas de disseminacdo de informagdo trazem novos arranjos comunicacionais, como
a possibilidade de interagcdo, em tempo real, entre fotégrafo e o plblico internacional,
no decorrer de uma guerra. Ha outro ponto sobre o qual ndo nos debrugamos aqui: o
fotégrafo também passa a ndo mais estar subordinado a uma linha editorial especifica.
Emteoria, isso permite que ele faca todas asimagens que julgar pertinentes e as distribua
livremente. Acompanhar o conflito em Gaza, nas diferentes faces dessa barbdarie, nos
permite conhecer aquilo que antes ficava relegado as histoérias paralelas. Hoje, ha varias
oficiais. Reforcar a esfera publica, lutar por discussdes mais plurais, encontrar solugdes
conversadas sdo exemplos de possibilidades positivas que as imagens de sofrimento
e guerra nos trazem hoje, em meio & sua poténcia de pluralizagcdo e aproximacdo das
versdes do que ocorre.
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