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Introducao

Esta pesquisa propde problematizar quais os papéis atribuidos
ao caboclo nos debates em torno da formacao da identidade nacional
pos-proclamacao da Republica e de que forma abordaram-no o escritor
Monteiro Lobato! e o pintor José Ferraz de Almeida Junior’.

A baliza temporal a ser abarcada nesse trabalho corresponde
ao periodo de 1889 a 1945. Justifica-se tal escolha pelo fato deste
espacgo temporal designar o auge das discussdes sobre a identidade
cabocla. Durante a Republica Velha, averiguou-se uma certa
homogeneidade de opinides. O branqueamento populacional era
admitido como condi¢ao necessaria para o progresso do pais e, desse
modo, a diversidade sofreu um intenso revés, principalmente, a étnica.
(SCHWARCZ, 1994).

A partir da subida de Vargas ao poder em 1930 o Brasil passou
por transformacodes, com a complexificacao da sociedade nacional —
devido ao aumento da industrializagao, urbanizagao etc. (ORTIZ, 1994)
0 caipira passou a receber um outro enfoque, timidas opinides
contrarias ao caboclo preguicoso emergira na sociedade,
acrescentando a sua personalidade a ideia de esperteza. Para Glauco
Barsalini (2002, p.18): “O avanco do capitalismo desarticulava os
modos de vida tradicionais, gerando novos comportamentos. Tal
processo foi notorio nas cidades, pois, apesar de surgirem uma
composicao do sistema capitalista urbano, elas ndo o eram até¢ 30 e
40.[...].7

As discussoes acerca da construgao de uma identidade nacional
manifestaram-se, mais intensamente, com o advento da Republica.
Intelectuais, sanitaristas etc., tomaram a frente da citada questao

! José Bento Renato Monteiro Lobato (Taubaté, 1882 — Sao Paulo, 1948). Foi um dos mais
influentes escritores brasileiros do século XX, o “precursor” da literatura infantil brasileira e de
inimeros contos (geralmente sobre temas brasileiros).

2 José Ferraz de Almeida Junior (Itu, 1850 — Piracicaba, 1899) foi um ilustre pintor e
desenhista brasileiro, ¢ frequentemente aclamado pela historiografia como o precursor da abordagem
de tematica regionalista, introduzindo assuntos até entdo inéditos na produgdo académica.
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explicitando-a na imprensa da época. Conforme Maria Luiza Tucci
Carneiro (1998, p.23): “Em fins do século XIX o Brasil vivia um
momento de profundas transformagdes [...] Avangos e recuos sociais
[...] colocaram o Brasil ora em ritmo de modernidade, ora como
simbolo de atraso [...]”.

A questao do caboclo apresenta raizes profundas, pois pode
ser compreendida tanto pelo prisma racial quanto socio-cultural.
(CANDIDO, 1964). O primeiro, pelo fato de representar a combinacdo
genético/racial do branco com o indio, adentrando na questao tida
como “degenerativa” da mesticagem; o segundo, por suas praticas
culturais particulares — a vestimenta, os cacoetes linguisticos etc.

Exatamente pelo viés cultural o caboclo recebeu o adjetivo caipira,
tanto que ambos tornaram-se sindnimos. Segundo Ferreira (2004,
p-198), “habitante do campo ou da roga. Diz-se de caipira— caboclo,
capiau, jeca, matuto, roceiro, sertanejo”. Nos diversos vieses da
sociedade fora se perpetuando o mito do caboclo preguicoso e vadio,
repercutindo nos debates ditos “intelectualizados”. Segundo Antonio
Candido (1964, p.60):

Tendo conseguido elaborar formas de equilibrio ecoldgico e social,
0 caipira se apegou a elas como expressdo de sua propria razdo de
ser, enquanto tipo de cultura e sociabilidade. Dai o atraso que
feriu a ateng@o e criou tantos estereotipos [...]. Em verdade, esse
mecanismo de sobrevivéncia, pelo apego as formas minimas de
ajustamento, provocou certa anquilose da sua cultura [...].

Essa atmosfera determinista, na qual criava um tipo ideal para a
populacdo, encaixa-se como um periodo marcante para a analise
interpretagdo da alteridade e da identidade. Para Fleuri (2006, p.501):
“Assim entendido, o conceito de diferenca indica uma nova perspectiva
epistemologica que aponta para a compreensdo do hibridismo e da
ambivaléncia, que constituem as identidades e relagdes interculturais [ ...].”
Obviamente, poder-se-ia utilizar outros grupos desfavorecidos —negros,
indios, etc., contudo, poucos sdo os trabalhos sobre a questao cabocla.
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Oferece-se, dessa forma, uma chave de analise dos complexos
processos constitutivos de identidades e diferengas socioculturais. Em
suma, o caipira “genuinamente da terra” presenciou a perpetuacao no
plano social de sua mitificagdo possibilitando multiplos prismas de
abordagem.

A questdo cabocla

Em fins do século XIX, o Brasil passava por uma série de
transformacdes — fim da escraviddo, proclamacdo da Republica,
influéncia de um idedrio positivista etc. Deste modo, uma concepgao
determinista de branqueamento populacional trazida da Europa invadiu
0 pais e, nesse sentido, adentraram também nog¢des discriminatorias.

O Brasil, entdo, transformou-se em um grande laboratorio racial,
€ a miscigenacao passou a ser vista como condi¢do de atraso ao
progresso da na¢do. De modo paradoxal, o pais avancava da
concep¢dao de moderno ao atraso. Cientistas, artistas e outros
debrucavam-se sobre o pais no intuito de leva-lo ao “desenvolvimento”,
mesmo que para isso fosse necessario expulsar a “parte gangrenada”
da populacgdo, ou seja, mestigos, negros etc. Para Schwarcz (1994,
p.6): “A teoriaracial, quando utilizada, cumpria o papel de deixar claro
como para esses juristas falar em democracia ndo significava discorrer
sobre a no¢ao de cidadania [...].”

A teoria racial colocava no centro das discussoes a noc¢ao de
identidade, a qual permite que um individuo se localize em um sistema
social e seja localizado por este; e, mais amplamente, realiza a
identifica¢dao de uma comunidade. A constru¢ao da identidade se faz no
interior de contextos sociais que determinam as posi¢des dos grupos e,
consequentemente, orientam suas representagoes e praticas culturais.
(BARTH, 1998). Desta forma, a “questao cabocla” foi debatida pelos
intelectuais, recebendo diversos enfoques, perpassando do estigma a
tolerancia.
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A associagdo entre o caipira e o que existe de mais atrasado na
sociedade brasileira foi uma construcao elaborada pelos “homens de
ciéncia” sobre uma populagao rural que sobrevivia com o minimo
possivel e de suas tradi¢des culturais mantidas por geracdes.

Do inicio da Republica até o inicio da década de 30, o caboclo
foi taxado pelo prisma do atraso e da vadiagem, isto ¢, um empecilho
para a modernizacao do pais e da agricultura, e foi representado dessa
forma na pintura e na literatura. Da década de 30 em diante o caboclo
recebeu novas consideragdes, timidas ainda, mas que comegaram a
reverter esse “tipo social”. A ideia do caipira astuto e de bom coragao
adentrou na representagao desse habitante do interior.

O caipira passou a ser interpretado e pensado com base em seu
sistema sociocultural, em ambito local e a partir de uma vivéncia
cotidiana. Conforme Cuche (1999, p.45): “Cada cultura ¢ dotada de
um ‘estilo’ particular que se exprime através da lingua, das crengas,
dos costumes, também da arte, mas ndo apenas desta maneira. Este
estilo, este ‘espirito’ proprio a cada cultura influi sobre o comportamento
dos individuos [...].”

O caipira nacional na literatura de Monteiro
Lobato e nas pinturas de Almeida Junior

Propde-se neste trabalho analisar as representagdes sobre o
caboclo nacional com base nas obras de Monteiro Lobato e nas telas
de Almeida Junior, agregando em uma mesma proposta as linguagens
escrita e imagética.

Ha muito a relacdo entre imagens e palavras vém sendo debatida
por pesquisadores e tedricos, cujas concepgdes desvinculam essas
linguagens; porém, ap0s varias discussdes conceituais, teve inicio uma
modificagdo dessa postura segmentaria. Para Godard (apud JOLY,
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1996, p.115): “Palavras e imagens sdo como cadeira e mesa: se vocé
quiser se sentar a mesa, precisa de ambas.”

A presente citacdo € esclarecedora quanto a articulagao dessas
linguagens e, de forma particular, as telas de Almeida Junior sdo
compreendidas como indicio interpretativo do real, por convengoes e
opg¢des historicamente construidas. Ou seja, entre o objeto e a sua
representacdo fotografica interpde-se uma série de opgdes que podem
ser selecionadas dentro de um contexto mais amplo, tanto historico
quanto cultural. (MAUAD, 1996).

Vé-se, com isso, a importancia de uma “leitura lateral” para o
melhor aproveitamento da decodificagdo iconografica em seu processo
de conhecimento. Para Henrique M. Silva: “a intercalagdo e o
intercruzamento de fontes [...] na construgdo de um quadro de
referéncias mais ampla para se compreender o sentido do contetido
das imagens, a fim de que elas adquiram um sentido ndo em si, mas em
seu contexto”. (SILVA, 2000, p.142).

As épocas historicas tém suas “modalidades” especificas de
imaginar, reagrupar e renovar suas representagdes socioculturais. Os
imagindrios constituem uma série de referéncias no vasto sistema
simbolico, no qual a coletividade elabora e, posteriormente, produz
seus objetos. Conforme Chartier (1990, p.17):

As representagdes do mundo social assim construidas, embora
aspirem a universalidade de um diagnoéstico fundado na razdo,
sdo sempre determinadas pelos interesses do grupo que as forjam.
Dai para cada caso, o necessario relacionamento dos discursos
proferidos com a posigdo de que os utiliza.

O controle das representacdes — sua reproducao, difusdo e
manejo — assegura em graus varidveis uma real influéncia sobre os
comportamentos e os relacionamentos humanos, resultantes de
experiéncias e expectativas da coletividade. (BACZKO, 1985).

Ja alinguagem literaria, muito mais que uma expressao artistica,
configura-se como obra cultural. Portanto, uma representacao historica
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de um determinado periodo. Segundo Carlos Vinicius Costa de Mendonga:
“E necesséria a compreensio de que a literatura &, além de um fendmeno
estético, uma manifestacao cultural.” (MENDONCA, 2005, p.3). Nessa
relacdo dialética, pode-se inserir Monteiro Lobato — durante sua vida, ao
falar do caipira nacional, Lobato ¢ enfatico ¢ paradoxal.

No plano da literatura da-se destaque a Monteiro Lobato, que
em 1918 langou Urupés, um livro de contos com histdrias como “Velha
Praga” e “Urupés”. Ambos explicitam o modo de vida do caboclo do
interior do pais, representado pelo famoso personagem Jeca Tatu.

O personagem Jeca Tatu teve grande projecao mercadologica,
saindo da literatura para adentrar nas discussdes do periodo sobre
eugenia, progresso etc. O conto de Lobato ganhou repercussio,
colocando, desse modo, o caboclo no centro das discussdes a respeito
de cultura e modernidade. Monteiro Lobato referia-se ao caboclo do
seguinte modo: “Nada o esperta. Nenhuma ferrotoada o pde de pé.
Social, como individualmente, em todos os atos da vida, Jeca, antes
de agir, acocora-se.” (LOBATO, 1964a, p.280).

No conto “Velha Praga”, o caboclo € visto como um parasita
que suga os recursos disponiveis na natureza ndo devolvendo nada em
troca. Lobato o apelida de “argas”, um parasita da galinha. Para o
autor: “Este funesto parasita da terra ¢ o CABOCLO, espécie de
homem baldio, semi-ndomade, inadaptavel a civilizagdo, mas que vive
a beira dela na penumbra das zonas fronteiricas [...]”. (LOBATO,
1964a, p.271).

Na figura 1, pintura de José Ferraz de Almeida Junior tem-se o
retrato de um caboclo, representacao que “casa” perfeitamente com a
descrigdo elaborada por Monteiro Lobato. O caipira ¢ representado
em primeiro plano, ndo se pode avaliar se ele esta sentado ou em pé,
contudo, seu semblante ¢ de melancolia e olhar perdido; camisa
quadriculada e desabotoada até a altura do peito, barba por fazer, e
com o cigarro de palha no canto da boca— assim, ¢ o Jeca Tatu saindo
das paginas literarias para o campo visual. Conforme expressa Lobato,
esse “selvagem” que habita entre a civilizacdo e o atraso, na visao do
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autor, representa um entrave ao progresso do pais. Entretanto, a
chegada dos imigrantes — nesse caso, dos italianos —resolveria a citada
questdo. (LOBATO, 1964a, p.271).

Figura 1 - Caipira pitando, oleo sobre tela - 1895
Autor: Almeida Junior
Reproducgao fotografica: Romulo Fialdini
Fonte: Colegdo Particular
Disponivel em: http://'www.itaucultural.org.br/aplicExternas/enciclopedia_IC/
index.cfm?fuseaction=obra&cd verbete=93&cd_obra= 977

Na imagem a seguir (Figura 2) de Almeida Junior hé a
representacao de dois caboclos negaceando, postados de modo a dar
0 “bote” em um possivel animal. De forma animalizante e pictorica,
esses caipiras foram retratados sob o estigma da primitividade. O fundo
preto ressalta ainda mais as duas figuras, demonstrando um ambiente
sombrio. Quando nao esta de cdcoras, o caboclo € taxado pelo viés
do atraso cultural.
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Figura 2 - Caipiras negaceando, éleo sobre tela — 1888
Autor: Almeida Junior
Reproducao fotografica: Romulo Fialdini
Fonte: Museu Nacional de Belas Artes (Rio de Janeiro, RJ)
Disponivel em: http.//www.itaucultural.org.br/aplicExternas/enciclopedia IC/
index.cfm?fuseaction= obra&cd verbete=93&cd obra=985

Em trajes “tipicos” e com aspecto pouco alinhado, encontra-se
um agachado e o outro em pé. A ambientagdo proposta que surge
desde o titulo da obra até os pormenores da descrigdao dos caboclos,
compde um panorama mais amplo de descrigao analitica sobre o modo
de vida do caboclo.

A precariedade da vida do caboclo fez Lobato afirmar: “Coexistem
em intensa simbiose: sapé e caboclo sdo vidas associadas [...]".
(LOBATO, 1964a, p.272). Em seus textos, o autor se utiliza de
expressoes da area da biologia, exatamente para atestar a condigao de
parasitismo do caipira. O caboclo € o “AiJesus!, nacional [...] incapaz
de evolugdo, impenetravel ao progresso. Pobre Jeca Tatu! Como és
bonito no romance e feio na realidade!” (LOBATO, 1964a, p.281).
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Na proxima tela de Almeida Junior (Figura 3) representa-se um
caboclo em trajes modestos — que, alids, assemelha-se bastante ao outro
quadro sobre caboclos do pintor (camisa aberta a altura do peito etc.) —
trago de pobreza, além, € claro, de permanecer quase que de cocoras
para picar o fumo®. Possibilita, assim, uma representagdo sugestiva para
inserir o caipira indolente, preso a terra e as suas tradi¢cdes autdctones.

A ambientacdo dada a essa tela, isto é, durante o dia,
metaforicamente ilumina a figura do caboclo em meio ao cenario rustico,
o sol que reflete nesse personagem destaca suas caracteristicas fisicas e
vestimenta.

Figura 3 - Caipira picando fumo, oleo sobre tela - 1893
Autor: Almeida Junior
Reprodugdo fotografica: Isabella Matheus
Fonte: Acervo da Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo/Brasil
Disponivel em: http://'www.itaucultural.org.br/aplicExternas/enciclopedia_IC/
index.cfm?fuseaction= obra&cd verbete=93&cd_obra=14057

3 Representa-se visualmente o Jeca Tatu de Lobato. Alids, o literato, se inspirou nas telas de
Almeida Janior. O caipira de cocoras desde entdo se perpetuou como linguagem comum e plural.
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Deste modo, o caboclo ¢ representado pela “Lei do Menor
Esforco”, isto €, seu apego as formas minimas de sobrevivéncia —uma
pratica comum e que perpassa geracoes da cultura caipira, entendida
nas paginas de Lobato como vadiagem. A tinica manifestagao artistica
existente na cultura cabocla que merece tal denominagao para Lobato é
amoda de viola — porém para o literato, esta descenderia do mulato.

Na figura 4 tem-se exatamente um caipira tocando uma moda de
viola. O homem esta sentado na janela de uma casa, tocando um violao;
jaamulher estd inclinada na janela. Os dois personagens transmitem um
ar de tranquilidade e monotonia.

Figura 4 - O Violeiro, éleo sobre tela — 1899
Autor: Almeida Junior
Reproducao fotografica: Romulo Fialdini
Fonte: Acervo da Pinacoteca do Estado de Sao Paulo/Brasil
Disponivel em: http://'www.itaucultural.org.br/aplicExternas/enciclopedia_IC/
index.cfm?fuseaction =obra&kcd_verbete=93&cd _obra=980

Sendo assim, Almeida Junior credita ao caboclo a tradigao da
moda de viola, que abrange de forma marcante o interior do pais.
Com tragos realistas e a0 mesmo tempo nostalgico, o artista retrata a
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moda de viola em um dos momentos de descontragdo e de resgate
das tradigdes caipiras.

ApoOs os contos literarios que arrochavam o modo de vida do
caboclo nacional, durante a década de 40, Monteiro Lobato langou um
personagem chamado Z¢ Brasil — de pouca proje¢ao mercadologica, mas
de grande interesse ideoldgico.

Neste enredo, a pobreza do caipira era atribuida as desigualdades
sociais reinantes no pais, ou seja, a desgraca do caboclo ndo era mais
um trago existencial de sua personalidade. A “exaltada” preguica
desaparece do discurso de Lobato, comecando entdo, a reflexao politico-
social do pais. Segundo o autor: “Para eles estda bom mesmo! Nao
precisam trabalhar e sdo donos de tudo [...]. O mal esta ai, Z¢. No dia
em que quem trabalhar ficar o dono do produto [...] tudo entrara nos
eixos e todos serdo felizes [...].” (LOBATO, 1964b, p.5).

Vivendo nas mesmas condi¢des de miséria que o Jeca Tatu,
difere-se desse em um ponto: a causa dessa pobreza ¢é atribuida a falta
de igualdade social do pais — as terras concentradas nas maos dos
grandes latifundiarios etc. Desse modo, a miséria deixou de ser um
trago na existéncia da personalidade do caboclo. A tematica “social”
pela primeira vez perpassava os escritos de Lobato. Levantava-se a
questdo: por que ocorreu tamanha mudanga na postura do autor?

Um indicio dessa transformagao corresponde a afiliagdo de Lobato
ao Partido Comunista; tanto que, em Z¢ Brasil, aparecem varias mengoes
positivas a Luiz Carlos Prestes, um dos icones do partido. O comego da
historia relata a pobreza de Z¢ Brasil da seguinte forma:

Nasceu e sempre viveu em casebre de sapé e barro, desses de
chao batido e sem mobilia nenhuma [...] ¢ a histéria do Jeca Tatu.
Coitado deste Jeca! dizia Z¢é Brasil, para aquelas figuras. Tal qual
eu a mesma opilagdo, a mesma maleita, a mesma miséria ¢ até o
mesmo cachorrinho [...]. (LOBATO, 1964b, p.1).

Percebe-se que nesse “primeiro ato” faz-se a comparagao entre os
personagens caboclos —Jeca Tatu e Z¢ Brasil — e suas vidas de miséria,
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como em um histérico de precariedade. Z¢ Brasil ¢ um homem
trabalhador, sem qualquer resquicio de preguigca em sua personalidade,
o caboclo trabalhava na agricultura de manha até o fim da tarde —
semeando e abrindo roga.

Em um pedido de desculpas, o autor reverte a situagdo do
caboclo; seus males eram decorrentes da falta de perspectivas e de
estrutura do pais. A partir dessa constatagao, Z¢ Brasil comegava a
dialogar com um personagem onisciente e a relatar sua historia de vida.

Z¢ Brasil era um agregado da fazenda Taquaral, de propriedade
do coronel Tatuira — o fazendeiro mais rico da regido — e trabalhava
como agregado, no sistema de meac¢do. Até que em um dia a produgdo
de milho e feijao do caboclo foi tdo boa que o coronel mandou-lhe
embora e ficou com toda a producdo. Para o personagem: “Lei ...
Isso € coisa para os ricos. Para os pobres, a lei € a cadeia.” (LOBATO,
1964b, p.2).

No ultimo ato desta pequena historia, o personagem onisciente,
em uma campanha para os trabalhadores se juntarem ao ideal de
Prestes, ou seja, para acabar com o dominio dos “coronéis Tatuiras”
espalhados pelo Brasil, afirma: “vocés sao milhdes; os Tatuiras ndo
passam de centenas. Se sendo tdo poucos os Tatuiras dominam e
exploram a vocés que sao milhdes, isso vem duma coisa so: falta de
conhecimento por parte de vocés [...]". (LOBATO, 1964b, p.4).

Em suma, mesmo a histdria apresentando um fundo ideologico,
a partir dos preceitos socialistas, percebe-se outro enfoque por parte
de Monteiro Lobato sobre o caboclo. Mais proximo da dificil realidade
do caipira, Lobato apontava para causas que de fato correspondiam a
miséria de seu personagem e que ndo dependiam exclusivamente de
Z¢ Brasil, isto é, de sua capacidade fisico-intelectual, mas sim, de uma
engrenagem mais ampla, cuja abrangéncia atravessava o pais de ponta
a ponta.
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Consideragoes finais

Mesmo chegando tardiamente ao Brasil, as teorias raciais foram
recebidas com entusiasmo pela elite. O conceito de “raga” apareceu
como um termo negocidvel, isto €, com metas e especificidades varidveis
conforme o gosto dos “homens da ciéncia”, segundo Schwarcz:

[...] tomaram para si a quixotesca tarefa de abrigar uma ciéncia
positiva e determinista, e, utilizando-se dela, procuraram liderar
e dar saidas para o destino desta nagdo [...] indagar sobre que
nacdo era essa significava, de alguma maneira, se perguntar
sobre que raga era a nossa ou, entdo, se uma mesticagem tao
extremada ndo seria um sinal de decadéncia e enfraquecimento.
(SCHWARCZ, 1994, p.4).

A énfase dada ao carater bioldgico/racial embasava um
determinismo que isentava de responsabilidade as estruturas politicas
e, por conseguinte, naturalizava-se a discriminagao. O projeto cientifico
deslocava as diferencas do ambito cultural para a area bioldgica — de
menor questionamento, pois estava embasada pela ciéncia.

Dessa forma, a “questao cabocla” foi debatida pelos intelectuais,
recebendo diversos enfoques, perpassando do estigma a tolerancia. A
associagdo entre o caipira € o que existe de mais atrasado na sociedade
brasileira ¢ uma construc¢ao elaborada pelos intelectuais da ciéncia
sobre uma populagao rural que sobrevivia com o minimo possivel.

Inseridos nesse processo observou-se as obras de Monteiro
Lobato que, por si s, perpassa da oposi¢ao ao caboclo a compreensao
de seu modus vivendi, em um movimento pendular entre preconceito
e alteridade. Almeida Junior também retrata o habitante do interior do
Brasil explicitando seus tragos caracterizadores, habitos e cultura, de
modo a ir do pictérico tradicional até a uma riqueza sensibilizadora
das tradi¢oes do caboclo.

Em suma, os dois intelectuais analisados representam e sao frutos
de seu tempo e de suas proprias experiéncias de vida; dessa forma,
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refletem sobre a sociedade e seus individuos por um viés particular,
porém esclarecedor de um periodo da historia do Brasil. Entre os que
apoiavam ou refutavam as caracteristicas da cultura cabocla, Monteiro
Lobato e Almeida Junior sdo alguns dos artistas que se envolveram
nas questoes acerca do caipira. O movimento pendular entre o viés
preconceituoso e o tolerante confluem para abarcar uma multiplicidade
de situagdes.

Referéncias

BACZKO, Bronislaw. Imagina¢ao social. In: Enciclopédia Einaudi.
Lisboa, Imprensa Nacional — Casa da Moeda, v.1, 1985. p.296- 332.

BARSALINI, Glauco. Mazzaropi, o jeca do Brasil. Campinas:
Atomo, 2002.

BARTH, Fredrik. Grupos étnicos e suas fronteiras. In: POUTIGNAT,
Philippe; STREIFF-FENART, Jocelyne. Teorias da etnicidade.
Sdo Paulo: Unesp, 1998.

CANDIDO, Antonio. Os parceiros do rio bonito: estudo dobre o

caipira paulista e a transformacao dos meios de vida. Rio de Janeiro:
José Olympio, 1964.

CARNEIRO, Maria Luiza Tutti. O racismo na historia do Brasil:
mito e realidade. 7. ed. S3o Paulo: Atica, 1998.

CHARTIER, Roger. O mundo como representagdo. Estudos
Avancados, Sdo Paulo: v. 11,n. 5, 1991. p.173-191.

CUCHE, Denys. A no¢ao de cultura nas Ciéncias Sociais.
Bauru: EDUSC, 1999.

discursos fotograficos, Londrina, v5, n.7, p.125-141, jul./dez. 2009



‘il CA[HI 1D pEMA, | TR RORes SR -JIIIII:'I-|J|I-\.|.-I'.-|II |.|||.|'.||l||||| validade paciomal | 1558 1940

FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Mini Aurélio: o dicionario
da lingua portuguesa. 6. ed. Curitiba: Positivo, 2005.

FLEURI, Reinaldo Matias. Politicas da Diferenca; para além dos
estereotipos na pratica educacional. Educacio e Sociedade,
Campinas, v. 27, n. 95, 2006. p.495-520.

JOLY, Martine. Introducio a analise da imagem. Campinas:
Papirus, 1996.

LOBATO, Monteiro. Urupés. Sao Paulo: Brasiliense, 1964a.
. Z:¢ Brasil. Sao Paulo: Brasiliense, 1964b.

MAUAD, Ana Maria. Através da imagem: fotografia, historia e
interfaces. O Tempo, Rio de Janeiro, v.1,n2, 1996. p.73-98.

MENDONCA, Carlos Vinicius Costa de. Os desafios teoricos da
Historia e a literatura. Histéria Hoje, Sao Paulo, v. 1, n. 2, 2005.
p.1-10.

ORTIZ, Renato. A moderna tradi¢ao brasileira: cultura brasileira e
industria cultural. 5 ed. Sao Paulo: Brasiliense, 1994.

SCHWARCZ, Lilia Moritz. Espetaculo da Miscigenagdo. Estudos
Avancados, Sio Paulo, v. 8, n. 20, abril, 1994. p.137-152.

SILVA, Henrique Manoel. Alguns apontamentos sobre o uso de
fotografias em pesquisas historicas. Revista de Historia Regional,
Ponta Grossa, v.5, n.2, inverno, 2000. p.137-148.

discursos fotograficos, Londrina, v5, n.7, p.125-141, jul./dez. 2009

141




<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /All
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Warning
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJDFFile false
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.0000
  /ColorConversionStrategy /LeaveColorUnchanged
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments false
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 300
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 300
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile ()
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName ()
  /PDFXTrapped /False

  /Description <<
    /CHS <FEFF4f7f75288fd94e9b8bbe5b9a521b5efa7684002000500044004600206587686353ef901a8fc7684c976262535370673a548c002000700072006f006f00660065007200208fdb884c9ad88d2891cf62535370300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c676562535f00521b5efa768400200050004400460020658768633002>
    /CHT <FEFF4f7f752890194e9b8a2d7f6e5efa7acb7684002000410064006f006200650020005000440046002065874ef653ef5728684c9762537088686a5f548c002000700072006f006f00660065007200204e0a73725f979ad854c18cea7684521753706548679c300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c4f86958b555f5df25efa7acb76840020005000440046002065874ef63002>
    /DAN <>
    /DEU <>
    /ESP <>
    /FRA <>
    /ITA <>
    /JPN <>
    /KOR <FEFFc7740020c124c815c7440020c0acc6a9d558c5ec0020b370c2a4d06cd0d10020d504b9b0d1300020bc0f0020ad50c815ae30c5d0c11c0020ace0d488c9c8b85c0020c778c1c4d560002000410064006f0062006500200050004400460020bb38c11cb97c0020c791c131d569b2c8b2e4002e0020c774b807ac8c0020c791c131b41c00200050004400460020bb38c11cb2940020004100630072006f0062006100740020bc0f002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e00300020c774c0c1c5d0c11c0020c5f40020c2180020c788c2b5b2c8b2e4002e>
    /NLD (Gebruik deze instellingen om Adobe PDF-documenten te maken voor kwaliteitsafdrukken op desktopprinters en proofers. De gemaakte PDF-documenten kunnen worden geopend met Acrobat en Adobe Reader 5.0 en hoger.)
    /NOR <>
    /PTB <>
    /SUO <>
    /SVE <>
    /ENU (Use these settings to create Adobe PDF documents for quality printing on desktop printers and proofers.  Created PDF documents can be opened with Acrobat and Adobe Reader 5.0 and later.)
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks false
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /ConvertColors /NoConversion
      /DestinationProfileName ()
      /DestinationProfileSelector /NA
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements false
      /GenerateStructure true
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles true
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /NA
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /LeaveUntagged
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice


