Discursos Fotogréficos | Londrina | .
v. 20 n. 35 (2023) | p. 25 - 43, jul./dez. 2023 | ISSN 1984-7939 Artigo Original

DOI: 10.5433/1984-7939.2023v20n35p25

“Mados negras sobre retrato”, encenacdo e
utopia na fotografia de Pierre Verger.'?

“Black hands on portrait”, staging and utopia
in Pierre Verger’s photography

Claudia Ad Lima3

RESUMO

Este artigo tem o intuito de associar a estética fotografica ds experiéncias narrativas e
discursivas sobre a realidade, que se estabelecem como meios de constituicdo identitaria dos
sujeitos e das sociedades. Tais consideragdes podem ser evidenciadas na fotografia sobre
Salvador, Bahia, de autoria de Pierre Verger, especialmente em Méde Senhora e M&os negras
sobre Retrato. As imagens sdo analisadas a partir das categorias apontadas pela Teoria da
Narragdo e dos elementos propostos pelo método fenomenolégico de base Merleau-Pontyana
e pelo Método Analitico Histérico, com base no pensamento de Walter Benjamin, que envolve:
percepcdo, experiéncia, memoria, subjetividade, tempo e espago narrativos, bem como a voz
do fotdégrafo-narrador. Conclui-se que, advindo de uma estética ideolégica, a fotografia é
resultante de atos de encenacdo e representacdo.
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ABSTRACT

This article aims to associate photographic aesthetics with narrative and discursive
experiences about reality, which are established as means of constituting the identity of
subjects and societies. Such considerations can be evidenced in the photography about

Salvador, Bahia, by Pierre Verger, especially in Mde Senhora and Mdos Negras sobre Retrato.
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The images are analyzed based on the categories identified by the Theory of Narration
and the elements proposed by the phenomenological method based on Merleau-Ponty
and the Historical Analytical Method, based on Walter Benjamin’s rationale, which involves:
perception, experience, memory, subjectivity, narrative time and space, as well as the voice
of the photographer-narrator. It is concluded that, arising from an ideological aesthetics,

photography is the result of acts of staging and representation.

Keywords: Photographer-narrator; staging; Salvador; Pierre Verger.

1. INTRODUGCAO

Quer que seja em textos filosoficos que idealizam estados perfeitos ou em
relatos biblicos (como as didsporas hebraicas), bem como nos contos e fabulas, a
recriacdo de um mundo utdpico e de paraiso dentro ou fora da existéncia & uma ténica
da humanidade e uma das maiores expressdes da esperanca. Em paralelo, projeta-se
a ilusGo de uma vida imagindria e fantasiosa, manifestada como algo externo, que
Nietzsche (2011) associa aos povos derrotados, aterrorizados e deprimidos, bem como,
a todas as classes expropriadas e escravizadas. Nessa moral nietzschiana, baseada na
negacdo da realidade ou em narrativas apartadas da realidade, individuos consolados
pela morte libertadora e submissos a figuras de deuses imagindrios, voltam-se para
outra vida idealizada na imortalidade e na eternidade, fundada no porvir ou na ideia
do devir.

Indo nessa mesma direcdo, o fildsofo francés Maurice Merleau-Ponty (1999) aponta
que o determinismo e a verdade absoluta ndo existem, devendo-se, inclusive, atentar
para uma falsa aparéncia, o que leva & compreensdo de que as condicdes do mundo
ndo determinam o homem. Tal raciocinio surge pelo fato de que o homem, ao estar em
um meio fisico imposto, possui um tipo de relagéo com o espago de forma limitada;
por isso, cabe a ele préprio determinar-se pelas suas escolhas. Como um fenémeno
intersubjetivo, o mundo & aquilo que se vive ou que se percebe sobre ele, e ainda aquilo
que cada um percebe nos outros, o que conduz a uma operagdo seletiva e reflexiva
de ser ou de estar no mundo (étreau-monde) para a adaptagdo a cada situagdo ou
experiéncia vivida.

As diferentes visdes que as pessoas possuem dos objetos surgem por meio de
variadas perspectivas, &ingulos e da relagdo sinestésica com as coisas, permitindo que
cada coisa conduza as virtudes inerentes aos humanos, como gosto, carater e atitude.
Com isso, o homem estabelece uma relagcdo de pertencimento e habitagdo com os
objetos por muitos anos, fazendo surgir a sensacdo de que algo exterior a ele possui
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algo de si, o que o faz criar objetos com caracteristicas humanas e catalisadores dos
desejos. Exemplo disso s@o as artes visuais, cuja origem se dd a partir dos objetos, coisas,
paisagens, pessoas e corpos integrados ao uso de elementos como luzes, tonalidades,
sombras, contrastes, reflexos, cores, formas, enquadramento, foco e linhas de forca
(que sb existem visualmente). Portanto, sdo os materiais estéticos que permitem que
as imagens existam e que sejam traduzidas por um olhar, cujo resultado é influenciado
pela maneira com que esses elementos estejam colocados no campo visual.

Em sua Teoria da Experiéncia, Walter Benjamin sustenta que o processo de
entendimento sobre o mundo e a realidade se da a partir da interacdo de individuos,
através de mecanismos de articulagdo da vida coletiva e dos processos de lutas,
nos momentos em que as pessoas se encontram para falar, argumentar, discutir o
cotidiano, ou quando estdo expostas ds instituicdes, aos meios de comunicagdo, aos
mitos e & heranca histérico-cultural de suas sociedades. O proprio ato de narrar & uma
manifestagdo que temaincumbénciadefazerinteragironarradoreoouvinte/espectador,
cujos elementos fundantes sdo a meméria, a historicidade e a intersubjetividade. E
nesse instante que as imagens técnicas, como a fotografia, tomam para si a formagdo
de enunciados visuais e passam a engendrar o saber como uma forma de poder e a
assumir o papel de pensar o mundo contemporéneo, como corpo e voz das massas.

Porque, se uma das fungdes econémicas da fotografia & alimentar as
massas com certos contelidos que antes ela estava proibida de consumir
- a primavera, personalidades eminentes, paises estrangeiros - através
de uma elaboracgdo baseada na moda, uma de suas fungdes politicas é a
de renovar, de dentro, o mundo como ele & - em outras palavras, segundo
os critérios da moda (Benjamin, 1994, p. 129).

Em profundo entrelagamento da verdade como ilusdo, as sociedades calcadas nas
novas tecnologias, em especial as imagens digitais, vém produzindo uma creng¢a na
realidade cada vez mais distanciada dos termos que lhe deram origem (do francés,
realité e do latim, realitas, realis, de res-coisa). Ao romper a distingdo entre o veridico
e o falso, pois ndo mais se baseiam na existéncia das coisas e dos eventos, a atual
sociedade visual faz eclodir as chamadas pbs-verdades ou ainda, as fake news. Fruto
destas novas experiéncias, a fotografia tomou para si a aparéncia de espelho do
mundo e reprodutora das convengdes sociais, dando inicio a um conjunto de arquétipos
e convencdes historicamente formados em torno de simulacros, conceituados por
Arlindo Machado (1984) de “ilusdo especular”. Com o objetivo de capturar o “efeito de
real”, a imagem fotografica passou a induzir no espectador uma resposta associada
ao realismo. Desta maneira, o foco na superficie do mundo dara lugar ds qualidades
visuais das coisas, convertendo-as em objetos puros na consciéncia visual.

Nesse sentido, a acdo do fotdografo documentarista ao revelar o sofrimento humano
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com a intencdo de despertar o espectador para as condicoes dos oprimidos, por
exemplo, pode ndo estar contribuindo para uma narrativa sobre as condi¢des reais do
mundo; pelo contrario, pode estar a servigo do velamento dos fatos. Analisando a obra
de Lewis Hine, Allan Sekula detecta que existe na narrativa fotografica uma separagdo
entre a retérica empiricamente fundamentada e a retérica espiritual. Ele sugere que,
para conotar a dignidade do oprimido, todos os seus personagens sdo colocados
no papel de vitimas passivas, e enfatiza: “Este & o resultado final da apropriagdo da
imagem fotografica para fins politicos liberais. Concede-se aos oprimidos uma falsa
condicdo de sujeitos quando esta condicdo sé pode ser garantida de dentro nos seus
proprios termos” (apud Trachtenberg, 2013, p. 409).

Em sua Filosofia da Caixa Preta (2011) o filésofo tcheco-brasileiro Vilem Flusser
assevera que as imagens tém o propdsito de representar o mundo, como um mapa, no
entanto, com seus usos cada vez mais distantes de seu propdsito original, passam a
ser biombos, uma vez que se entrepdem entre o mundo e o homem. Quando mostram
a superficie das coisas, os aparelhos rompem o pacto com o real e favorecem a
manipulacdo da verdade. Com isso, a fotografia, ao atenuar falhas ou exaltar algum
aspecto que seria desejavel, passa a organizar ailusdo, que segundo Flusser asimagens
técnicas sdo permeadas de uma objetividade iluséria e aparente, pois “[...] o que vemos
ao contempla-las ndo & ~ o mundo™ mas determinados conceitos relativos ao mundo”
(Flusser, 2011, p. 31).

Para manter uma relagdo direta com a representacdo, a fotografia estabelece
um estado dicotémico: de um lado, frutificar o estado imaginativo, e, de outro, ser um
instrumento da verdade, cujo propdsito & proporcionar, segundo o fotdégrafo e artista
conceitual espanhol Joan Fontcuberta (2012, p. 13), “verdades visuais”. Nessa natureza
teatral da representagdo imagética sdo produzidos jogos e encenagdes, onde os olhares
e o corpo atuam como em um ato performatico, cujo roteiro pré-definido apresenta o
que se deseja retratar. Num esquema de cendrio montado, o ser fotografado mostra o
que pensa que é e o que deve ser mais adequado evidenciar; ja o fotdgrafo quer que se
exiba o que é desejavel ser visto, cujo esquema é algo inerente & fotografia:

Realizar uma fotografia requer adotar decisdes e doté-las de um contetdo
expressivo, ou seja, construir uma retoérica. A escolha de uma entre
diversas possibilidades representa uma pequena dose de “manipulac&o”:
enquadrar & uma manipulag¢do, enfocar @ uma manipulagdo, selecionar o
momento do disparo & uma manipulagdo...A soma de todos esses passos
se concretiza na imagem resultante, uma “manipulagdo” sem paliativos.
Criar equivale a manipular e o proprio termo “fotografia manipulada”
constitui uma flagrante tautologia. [..] Definitivamente, a manipulag&o
se apresenta como uma condi¢do sine qua non da criagdo (Fontcuberta,

2010, p. 84).
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Em seus primérdios, fotografar era um ato de encenagdo tanto para atingir os
padrdes impostos pela estética da classe burguesa dominante, quanto pelas limitacdes
impostas pelas técnicas de outrora. Por esses motivos, o fotégrafo atuava para recriar
cenas pré-estabelecidas conjugando aspectos relacionados ao ato de encenacdo
particulares do teatro. Mesmo ndo sendo regida pelos mesmos padrdes de uma
narrativa oral ou textual, no que toca a sua linearidade ou construgcdo dos elementos
constituintes, a fotografia adotou elementos da narrativa teatral, como: recursos de
acessorios e figurinos, cendrios, poses, personagens, enredo, recursos de iluminagdo e
cores para criar um efeito de encenacgdo. Nela encontram-se as categorias principais
descritas pela Teoria Narrativa (Genette, 1995) e do Narrador (Benjamin, 1994), em que
se coloca para narrar a historia, os seus protagonistas e a apresentacdo de acgdes,
experiéncias ou acontecimentos.

Numa foto, sdo visiveis as determinacdes de espago temporais de alguns modos
narrativos da “pessoa” que narra (o fotografo-narrador) relacionados ao distanciamento
e a organizagdo dos elementos internos no plano visual (planos e enquadramentos),
fundo, éngulos (posicdo da cémera), bem como pontos de vista (focos, usos de luz,
contrastes e cores). Levando-se em conta o distanciamento da cdmera relacionado ao
objeto fotografado, had que se pensar que cada plano (pequenos, médios e grandes)
tem uma capacidade narrativa ou um conteddo dramatico. A operacdo fotografica
servird como plataforma para a composicdo de narrativas sobre este ambiente, dando
énfase & pose e aos detalhes, ostentando, diante do observador, a figura estatica
do ser fotografado. Ao langar mdo desses elementos, o fotégrafo consegue absorver
os varios usos culturais de massa e passa a reconhecer a contingéncia dos cédigos
culturais, promovendo, assim, uma visdo subjetiva, poética e transformadora de seu
tema. Analisando o discurso fotografico, Alan Sekula pontuard que a qualidade na Arte
fotografica reside na sua competéncia narrativa e em seu significado, relacionado a
uma defini¢do cultural:

“Um discurso fotografico & um sistema no interior do qual a cultura liga as
fotografias a varias tarefas representativas. [..] a imagem fotografica € um sinal de
que alguém envia uma mensagem. Toda imagem fotografica se caracteriza por uma
retorica tendenciosa” (Sekula apud Trachtenberg, 2013, p. 390).

Apoiada na aparéncia visual da fotografia, a imagem do mundo passou a ser
apreendida por esquemas de representacdo da narragdo que nascem do ponto de
vista do fotégrafo-narrador, tanto do espectador, quanto do ser fotografado, e mais
acentuadamente dos diversos usos e edigdes da foto. Nutrindo-se da ilusdo referencial
de verossimilhanca fornecida pelos aparelhos descritivos e para dar a agdo uma ideia
de continuidade do espacgo temporal, sucessivamente, foram adotadas na fotografia as
mesmas estratégias das estruturas narrativas contemporéneas, em que sdo explorados
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recursos de colagem e retoque, corte, fluidez, fragmentos de textos descritivos e plano
sequéncia, que nesses casos, vem auxiliando a fotografia a deixar de ser meramente
descritiva para tornar-se dialégica e interpretativa.

2. REPRESENTAGCAO E ENCENAGAO NA FOTOGRAFIA

Com excecgdo das imagens autorreferenciais ou autorretratos - as chamadas fotografias
self-portraits, que mudaram exponencialmente a relagdo dos individuos com a autoimagem na
contemporaneidade - em sua grande maioria a fotografia contem um discurso narrativizado
na figura do narrador observador, ou seja, o estado mais distante e, em geral, o mais redutor.
Nessas, constata-se que a presenca do narrador é esquecida quando este descreve ou mostra
algo, pois “finge” (platonicamente) ndo existir, produzindo uma narrativa de debate interior e que
pode ser considerado como uma narrativa de pensamento, ou discurso interior narrativizado.

Relacionado ao ponto de vista do condutor, o narrador assume uma perspectiva ou um
angulo para narrar a sua historia e “relatar” fatos reais ou ficticios. Nesse, o assunto é tratado
a partir das suas escolhas e de um ponto de vista restritivo, onde o foco narrativo assemelha-
se do plano visual escolhido. Assim, sdo expressas nas imagens, ou em sequéncias dessas,
a énfase nas mudangas de focalizagdio, as alteragdes, as variagdes do ponto de vista ou
enquadramentos que foram produzidas no decorrer do registro da/das imagem/imagens.

Uma outra forma de analisar a presenga do narrador na fotografia & observando a énfase
que ele da aos seus personagens, por exemplo, assumindo o discurso indireto livre, em que o
fotografo empresta sua “voz” ou seu discurso ao retratado, que conduz o olhar do espectador
para dentro da imagem, em um tipo de insténcia confundida com a “voz” do fotégrafo. Por
outro lado, no discurso imediato, o fotdgrafo-narrador dilui-se na personagem, permitindo que
a percepgdo do espectador da imagem seja a mesma do ponto de vista dessa figura. Nessas,
percebe-se com nitidez a experiéncia e a visdo da personagem e ndo a do fotégrafo que a
registrou.

Fotografar, por conseguinte, tornou-se, em muitos casos, sindnimo de encenagdo
de um momento que se pretende flagrar, como a criagdo deliberada de uma imagem que
difere, em contelido ou aparéncia, do que realmente aconteceu. A foto Death of a Loyalist
Soldier registrada em 1936 pelo fotégrafo hiingaro Robert Capa de um “soldado caido” no
momento de sua morte durante a Guerra Civil Espanhola (1936-1939), & um exemplo de como
a fotografia pode suscitar questionamentos por ter sido utilizada, no ato de sua tomada e
em seus diversos usos e edi¢gdes, como representacdo da imagem-documento de um conflito,
cuja encenagdo mostrou-se d favor da sublimagdo de simbolos produzidos por fotégrafos
comerciais (armas, soldados e lideres). Carregado de intengdes, o artista fez suas escolhas
politicas e estéticas para estruturar o documento fotografico, resultando em uma visdo de
sintese completamente distinta do evento referencial. Em exemplos como estes, Fontcuberta
alerta que as pessoas passaram a se habituar & experiéncia estética da imagem do mundo
despersonalizada da relagdo com o real, com isso, a fotografia perde de vista sua fungdo de
representacdo literal e verdadeira dos fatos ao converter-se na norma da aparéncia de tudo:

Talvez o realismo como estilo, como a representacdo iluséria da
semelhanga permanega. Mas o realismo como compromisso com a
realidade e como carisma vigoroso da velha alianga entre tecnologia
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e verdade desaparece [..] A fotografia ndo chega a desaparecer como
modelo visual nem como cultura: simplesmente sofre um processo de
“desindexicalizac&o”. A representagdo fotografica se liberta da meméria,
o objeto se ausenta, o indice se evapora. A questdo da representacdo da
realidade da lugar & construgdo de sentido” (Fontcuberta, 2012, p. 65).

Fortemente impulsionada por essa ideia de construgdo de sentido, ou ainda de
encenagdo, a fotografia abriu espago para um espetdculo criado por uma classe
hegemdnica em ascensdo e avida por apresentar os avangos da sociedade que se
estabelecia. Para isso, passou a construir sua ficcdo do verdadeiro, ancorada em
enunciados e sentidos de um real melhorado, desejavel, extraordinario, que permitia o
sonho e o estimulo do consumo, por uma narrativa Gnica, pontuada por um dos lados
do discurso. Tal fendmeno pode ser constatado na montagem da fotorreportagem,
na publicidade e nas fotos de retrato, nos quais existe uma intervengdo na cena para
alterar as circunsténcias e contradizer a exigéncia de neutralidade que se supde na
imagem documental, tdo atrelada ao conceito de verossimilhanga.

Essa encenacdo as vezes ndo & explicita, como nas fotografias documentais,
mas pode ser percebida em relatos do registro das imagens ou mesmo na andlise dos
diferentes enquadramentos e &ingulos de posicdo da cdmera. Nessas, a depender dos
propositos da tomada e do fundamento de sua retoérica, hd uma ruptura da barreira do
instante e o convite & mudanga de pontos de vista por meio de estratégias imagéticas,
que podem ser atualmente perceptiveis no discurso sobre as imagens dos confrontos no
Oriente Médio (entre Israel e Palestina) ou no Leste da Europa (entre Rissia e Ucrénia).

Ao analisar as fotorreportagens acerca das condigcées de vida rural norte-
americana encomendadas pela Farm Service Agency (FSA), do Ministério da Agricultura
norte americano, no inicio dos anos de 1930, Susan Sontag (2004) observa que os
objetivos de usos da fotografia sdo destituidos de ingenuidade, porque alguns tém o
intuito de angariar respaldo da opinido publica para programas de apoio aos projetos
de governos, e assim se tornam revestidas de uma ideologia.

Sem desmerecer os méritos de tais registros e programas, principalmente sobre
os impactos causados pelo uso da fotografia nessas sociedades, pode-se perceber
nas cendas uma mise-en-scéne estabelecida entre os fotdgrafos e seus personagens.
Estas imagens possuiaom em comum caracteristicas como frontalidade, composicdo,
correspondéncia, apelo e expectacdo, cuja abordagem partia da escolha subjetiva e
varidveis como dngulo e plano, que, segundo Sontag, tornam a fotografia instrumento
de interpretagcdo do mundo, e por essa razdo, reveste-se de uma ténica surrealista.

Em meados de 1940, a fim de atender ao chamado de instituicdbes como a
Organizagdo das Nagdes Mundiais para a Educagdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO)
e da politica do Governo de Getilio Vargas para produzir um banco memoriografico e
identitario das populagdes em vias de extingdo, fotégrafos como os franceses Marcel
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Gautherot, Jean Manzon e Pierre Verger aportaram no Brasil e foram além dessa missdo.

Esse projeto teve um efeito no imagindrio constituido sobre cidades brasileiras
como Salvador, na Bahia, similar ao que foi proposto quando da formagdo de uma
consciéncia nacional, cujas representacdes tiveram suas bases construidas na ideia
de povo e de autenticidade cultural, que aos olhos de Araljo Pinho (1998, p. 1) “definiu
um aparelho de interpretacdo e definicdo de uma realidade social cruel e violenta,
magicamente transformada em festiva e auto-emulativa™.

Em uma clara referéncia ao tema proposto por Jorge Amado (1997) em seu
livro Jubiabd, que gira em torno da luta politica e social dos negros e de todas as
consequéncias negativas instituidas pela escraviddo, Pierre Verger ndo se limitou a
registrar o negro em situacdo de miseravel, ou apenas na sua relagcdo com a cultura
afrodescendente. Em muitas de suas imagens, em especial aquelas do inicio de seu
encontro com Salvador, ele procurou mostrar a ascensdo dos cidaddos e as diversas
formas que eles encontraram para se inserirem na vida cotidiana da sociedade. Mesmo
estes, tendo vivido em contextos de imensas adversidades, ele os mostrava em turn
over, ultrapassando os limites impostos.

Evidencia-se um despertar para a conscientizacdo das forgas dentro do espago que
estes ocupavam, a se perceberem como elementos potencialmente transformadores
da cultura brasileira e a agirem com resisténcia e enfrentamento. Tal mensagem estaria
impregnada també&m em suas imagens, o que conduz ao entendimento de que nelas
havia outras maneiras de olhar a realidade que ndo as da cultura hegeménica. Pelas
ruas de Salvador, Verger procurou o ethos desses grupos sociais e os outros elementos
que descreviam a divisdo de classes ancorada na luta étnica que ocorria.

Naquele momento em que Salvador rumava em direcdo & sua configuragdo atual,
Verger compds em suas imagens, cenas dos habitantes em seus espacos, contextos de
natureza, da cultura e do seu pertencimento a um tempo histérico. Prova disso pode
ser verificada em varias de suas imagens, em que & nitida a produgdo de cenas que
enaltecem esses individuos, a exemplo da sequéncia de fotografias registradas de Mae
Senhora ao lado de duas filhas de santo no terreiro Opd Afonja (imagem 1%)°. Maria
Bibiana do Espirito Santo foi uma das maiores Yalorixas do Brasil e quem iniciou Verger
no reino de Xangd, adotando-o como filho espiritual, que assim ele passasse a ser
aceito no mundo do candombilé. Isso posto, o fotografo foi batizado como Fatumbi e se
transformou em Oju Oba, os olhos de Xangé, que segundo Jorge Amado, serviam para
“ver e fixar a verdade, o drama e a beleza da cidade, a poesia, a forca e a dignidade do
povo da Bahia” (Verger, 2002, p. 23).

4 Foto Pierre Verger © Fundacdo Pierre Verger- Foto protegida pela Lei dos Direitos Autorais 9610/98. Interessados
em utilizagdo devem entrar em contato com a Fundagdo Pierre Verger. Consultar em: http://pierreverger.org/br/
acervo-foto/servicos/uso-de-fotos.html

5 Pode ser consultada também no acervo digital da FPV (Fundagdo Pierre Verger, 2015).
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Imagem 1 - Mde Senhora

de SAantn

Foto Pierre Verger Fundacdo

Pierre Verger

Imagem 2 - M&e Senhora
Filhas de Santo reproducdo/copia

Foto Pierre Verger Fundagdo Pierre Verger
Fonte: Arquivo Historico Municipal de
Salvador/FGM PMS - 4380.3
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Revestida das marcas autorais de Pierre Verger, essa € uma das suas imagens
mais reproduzidas, sendo utilizada em diferentes publicagoes e edicdes. Faz parte
de uma sequéncia de fotos da tematica Candomblé Opé Afonjd, do acervo da
Fundacgdo Pierre Verger (FPV), em que Md&e Senhora estd sentada em uma poltrona
de junco e reapresentada com autoridade, porte e robustez de uma rainha, tal
como era conhecida e respeitada por todos os membros do seu terreiro e por toda
a sociedade baiana, inclusive por estrangeiros como Jean Paul Sartre e Simone de
Beauvoir. De temperamento forte e imperativo, além de lider espiritual, ela mantinha-se
economicamente como comerciante proprietdria da banca de frutas A vencedora, na
rampa do antigo Mercado Modelo; dai se pode dimensionar a forca e a marca dessa
mulher na cultura do candomblé no Brasil, reconhecida com o titulo de Mde Preta
do Brasil. Verger optou pela escolha usual de realizar tomadas em posi¢cdo de contra
mergulho para enfatizar o olhar de superioridade da representada, revelando a altivez
matriarcal que era exercida na relacdo de ambos, comprovada por declaragdes do
proéprio, que a identificava como uma dama negra e sua excelente mae.

Em sinal de respeito e distanciamento de um narrador observador, para contemplar
os sujeitos em seu ambiente, ele se posiciona a uns dois metros das personagens, o que
resulta em uma imagem de grande plano aberto do terreiro, ao ar livre e, ao fundo,
uma grande drea verde com drvores e plantas. Com isso, ele organiza as personagens
num cendrio adequadamente iluminado e inusual, uma vez que a cadeira foi realocada
de seu espaco habitual (dentro da casa ou no terrago), no intuito de demonstrar que
a territorializacdo do candomblé tem uma ancoragem substancial em um espaco de
terra (terreiro) e de intima relagcdo com a natureza, cuja presenca se estendeu pelo
municipio, mesmo mantendo tracos de rural. Com isso, Verger comegou a enxergar a
verdadeira relagdo de territorializagdo do habitante e suas atividades nesses espacos
metonimicos de Salvador.

Trajando turbante, colares e um rico vestido brocado com detalhes florais, cujo
toque do sol na seda a faz ainda mais luminosa e texturizada, Mde Senhora desvia
levemente o rosto da dire¢do do fotégrafo-narrador, deixando transparecer um ar sério
de preocupacdo, pois tem a testa franzida. Assim como € o costume entre as baianas do
candomblé, em especial aquelas de alta hierarquia, ela ostenta em seus vultosos bracos
diversas pulseiras presenteadas por Verger, estando o direito repousado no vestido e
o esquerdo no brago da poltrona, figurando como um trono pela representatividade
exercida por ela.

A'luz natural de cerca de nove horas da manhd ilumina seu lado direito deixando o
esquerdo na penumbra. Em pé, formando simetria e também em sinal de respeito, duas
filhas sagradas: a da esquerda, Clarice de Oxum - conhecida como Mdezinha, e a da

direita, Mde Ditinha - atual YaKekeré (M&e Pequena)® - figuram ao lado de M&e Senhora,

6 Dados informados pela arquivista e contadora de histérias da FPV Dona Cici, Nancy Souza. SOUZA, Nancy.
Nancy Souza: depoimento [jun.2017], Salvador, 2017.
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e vestem-se de forma tradicional, com saias longas e camisas de Crioula bordadas,
panos da costa, turbantes, além de adornos como joias decorativas e amuletos.
Percebe-se, em ambas, uma certa timidez, exaustdo ou um provavel estranhamento na
atuagdo da cena.

Na sequéncia de imagens do acervo da FPV veem-se diferentes tomadas nas quais
Mde Senhora aparece inalterada em sua postura, o que condiz com o discurso indireto
livre utilizado pelo fotégrafo-narrador; ja as posi¢cdes das mocas sdo modificadas,
sendo em algumas sequéncias excluidas da cena, deixando em total destaque a figura
da Yalorixa, foto publicada na pagina 136 do livro Retratos da Bahia (2002). Apenas em
uma foto do acervo da FPV o registro foi em plano médio sem a presenca da Mde de
Santo, em que as jovens sentadas na poltrona demonstram descontragdo e riem uma
para a outra. Questiona-se: quais estratégias teria Verger utilizado para esse momento,
agora sem a presenca soturna de Maria Bibiana? Teria ele soprado delicadezas ou
brincadeiras para conquistar tal despojamento?

Durante a pesquisa iconografica para esse estudo foram encontradas nos arquivos
da Fundagdo Gregorio de Matos (FGM) seis ampliagdes em papel fotografico da
imagem com as trés personagens (imagem 2). Essas, além de um notdrio desgaste
causado pelo tempo e baixa qualidade da reproducdo, apresentam linhas verticais
de dobraduras e ha cortes feitos no ampliador, o que revela terem sido utilizadas em
diferentes edi¢cdes possivelmente para fins especificos da Prefeitura, inclusive alterando-
se os enquadramentos e colocando as personagens isoladas em planos médios ou
ainda seus rostos em primeirissimos planos (imagem 3). Conclui-se, com isso, que as
propostas da tomada original das imagens de Verger com seus dngulos, cortes, planos
e enquadramentos sofreram interferéncias e foram alteradas para atender diferentes
propodsitos editoriais e discursivos das publicacdes.

Para atestar que Verger tragcou uma busca pela narragdo de histérias de vida de
seus personagens, destacamos o retrato de primeiro plano (imagem 4) do busto de
Manoel do Nascimento Santos Silva, conhecido como Gibirilo (deformagdo de Gibrail,
Gabriel), encontrado nos arquivos da FGM. Gibirilo era um dos remanescentes dos
Malés (como eram chamados os negros sudaneses convertidos ao Isl&) e, depois de uma
insurreicdo do movimento mugulmano na cidade, cujos integrantes foram torturados,
extraditados e aniquilados. Pedreiro, frequentador do terreiro 1Ié Axé Opd Afonja,
em Sdo Gongalo do Retiro, e também devoto da Ordem Terceira de Nossa Senhora
do Rosario (Sociedade Protetora dos Desvalidos), para a qual deixou seus bens como
heranca, mesmo tendo descendentes. Tem-se assim um registro claro da interagdo com
os rituais religiosos hegemonicos do catolicismo como via de inser¢do social em uma
sociedade preconceituosa e desigual. Essa tradicional instituigdo religiosa acolhia os
escravos quando sofriam agruras dos senhores brancos, tornando-se uma referéncia
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para os movimentos de consciéncia negra.

Imagem 3 - Mde Senhora Imagem 4 - Gibirilo

Manoel Nascimento de

Santo Silva “Gibirilo",

Foto Pierre Verger
Foto Pierre Verger Fundacgdo Pierre Verger
Fundacgdo Pierre Verger Fonte: Arquivo Histérico
Fonte: Arquivo Histdrico Municipal de Salvador/
Municipal de Salvador/ FGM PMS-8440.1

FGM PMS-4379.1

Como a personagem anterior, ele aparenta um semblante sério, austero e sofrido
e ndo encara o fotégrafo, que o registra de maneira simples e despojada, porém com
maior aproximagdo e com uso de flash. E nesse tipo de imagem que Verger mais se
especializou e agiu com o intuito de captar a esséncia e a personalidade escondida do
retratado. Também foi a partir dessa sua marca que passou a enxergar os habitantes, em
especial o trabalhador negro, como sindnimo da esséncia baiana e elemento fundante
da construgdo do retrato de Salvador, ou seja, a cidade passa a ser vista como um
individuo personalizado, com o narrador conduzindo uma narrativa de pensamento em
que propode o didlogo entre o personagem e o espectador.

Notam-se ao fundo, nas paredes da sala, objetos desfocados, o que evoca ser o
ambiente de trabalho um dos raros espacgos no qual esses individuos se percebem como
parte integrante de uma coletividade, ou seja, transfigura-se uma perspectiva coletiva-
construtiva, em que o trabalho é visto como um instrumento valorativo de construcdo
da subjetividade. De barba branca, trajando elementos do dominante como paletd de
linho branco e gravata preta, o personagem & um sujeito de muitos olhares e poucas
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palavras, o que deixa transparecer um certo distanciamento e que estaria ele preso a
algum pensamento. E possivel que nele esteja a confirmacdo simbélica das tradigdes
culturais negras, em que se prega a nogdo de respeito e protegdo em uma provavel
reapresentacgdo da figura amadiana de Pai Jubiaba.

As vidas desses personagens aqui retratados se entrecruzam, sendo configurados
como participes importantes de uma grande narrativa de Salvador, que Verger buscou
costurar visualmente, mas que, infelizmente, parece atualmente se perder por conta de
uma hipervalorizagdo da sua estética etnografica do que propriamente da construgdo
narrativa que o fotégrafo empreendeu sobre o percurso dos personagens. Em outro
registro da sequéncia desse senhor, mas que ndo contém descritores de nome, data
ou lugar, dos arquivos digitais da FPV, observa-se que ele aparenta esbogar um leve
sorriso, o que torna possivel reconhecer que o processo de captura dessa imagem,
como as anteriores, ndo se deu em busca do instante decisivo, esponténeo ou de um
aspecto intuitivo. Portanto, podemos afirmar que o resultado dessas fotografias é
oriundo de um longo processo de reflexdo, encenagdo ou dire¢do da imagem, o que
envolvia didglogo e consentimento dos individuos registrados, contrariando a versdo de
Verger ao pontuar que suas imagens eram fruto da captura do instante Gnico no ato da
concepcdo.

Como um sutil participante do acontecimento, o fotégrafo francés reconheceu a
supremacia do ser humano retratado dentro do seu universo, na sua vida cotidiana,
cheia de emocodes e de construcdo de identidades, retratando a pessoa com nome e
histéria, enquanto um sujeito, um ser com uma personalidade propria e ndo um mero
objeto quase invisivel na frente da lente de um observador distanciado atrds da cdmera.
Nisso, foi descobrindo a sua capacidade criadora de despertar para uma tematica que,
aos poucos, comegou a se revelar como sendo seu principal interesse.

Na poética de Verger estdo inseridos também elementos de seu proprio
desenvolvimento pessoal e artistico, cuja experiéncia estética em contato com um
mundo diverso se tornou a tdénica de sua expressividade. As fotografias de Salvador,
marcadas por suas raizes negras, sdo de uma sensualidade e poesia sem limites,
testemunhas de sua compreensdo subjetiva do verdadeiro ato de contacdo de
histérias. O fotdégrafo-narrador, que havia em Pierre Fatumbi Verger, além de dar
voz dquela populagdo marginalizada, ajudou Salvador e a Bahia a se enxergarem,
encontrarem-se na imagem que lhes daria a marca identitaria, e fez com que outros
artistas valorizassem os fendmenos urbanos presentes na sociedade. Ele toma para si
o discurso dos movimentos sociais ja existentes e, assim, se posiciona como porta-voz
visual desses grupos que passaram a ser vistos com mais encanto, beleza, atratividade
e, de maneira particular, com o discurso de empoderamento.

A plasticidade do olhar de Verger foi, no entanto, sua principal caracteristica
estética, que apresenta dngulos do ponto de vista da posicdo da cdmera Rolleiflex. Com
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perspectivas para atingir o coragdo e a alma do espectador, o fotdgrafo utiliza-se de
determinados enquadramentos e perspectivas geradas a partir do ventre (estdmago/
prazer natural) para cima (contra-plongée). Como consequéncia, executa uma ruptura
do processo estético que existia anteriormente ou da forma técnica de executar as
imagens advindas da altura do olho, altamente cerebral e racional.

Mais enfatica ainda é a ruptura que Verger promoveu ao ajudar essa populagdo
a tornar-se consciente de seu papel enquanto ser social fundador de uma baianidade
modernista e assumidamente negra; logo, suas imagens proporcionaram um
empoderamento que lhes foi negado durante séculos. A prova disso é constatada
em frases pronunciadas pelo proprio artista, como a registrada na entrevista para
Véronique Montaigne: “Sem intervir ou perturbar o desenrolar dos acontecimentos, [...]
pois eu ndo tinha nenhuma teoria a verificar. [...] Eu fotografava e tomava notas sem
questionar” (Verger, 1992).

Verger passou a interagir com o seu tema, apresentando facetas inéditas com
inesperadas denlncias, registrando os grupos minoritarios e a diversidade de algumas
regides brasileiras. Sua forma de denlncia & muito meticulosa e, como narrador e um
bom repodrter fotografico, teve a obrigacdo de enxergar mais e compartilhar essas
narrativas visuais em registros como os diversos que fez das ceriménias religiosas. Tais
registros representam a demonstracdo da forga e a ndo resignagdo do movimento
negro frente a arbitrariedade contra os mais de seis milhdes de africanos que foram
arrancados de seus bercos e tornados escravos na prisdo continental brasileira entre os
séculos XVl e XIX, sem contar com aqueles que morreram no trajeto.

Em seus enquadramentos, Verger se posiciona diminuido e impotente frente &
opressdo vivenciada pelos negros no cotidiano, o apartheid brasileiro. Assim, o mito
da racialidade vai caindo na imagem de uma cidade que ndo foi misericordiosa com
0s negros, cuja justica, por ela mesma implantada, ndo promoveu a concordia entre
esses povos e que ndo permite aos pacificos individuos a liberdade de pisarem nos
solos sagrados das igrejas ou mesmo dos espagos urbanos. E nas imagens fotograficas
dos rituais ou mesmo do cotidiano dessa populacdo que se enxerga a ndo insergdo dos
pobres e das pacificas e ingénuas mulheres revestidas de trajes baianos, que s6 desejam,
de um jeito muito peculiar e altruista, gracas e béngdos para todos, independentemente
de cor, etnia ou religidio. Com isso, o fotdégrafo interferindo no efeito de real tornou-se
participe da mudanca de concepgdo ideoldgica e do uso da fotografia.

3. MAOS NEGRAS SOBRE RETRATO

Mesmo Verger ndo tendo aderido oficialmente a qualquer movimento, hd uma
marca surrealista relacionada com o grupo dissidente ligado a Jacques Prévert em sua
obra. O enquadramento e o contorno angular com um jogo de vazios e volumes em
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muitas de suas imagens das ruas de Salvador identificam-se com a luz de inspiracdo
surrealista presente nas primeiras imagens executadas por membros do movimento nas
ruas de Paris. Segundo essa teoria a percepcdo se baseia na imaginagdo e no mundo
onirico (em contraposicdo as teorizagdes que davam énfase d realidade) e na marca da
presenca do homem.

Imagem 5 - Mdos negras sobre

retrato

Fonte: Fundacdo Pierre Verger -

Foto protegida por Lei’

Outra forma de aproximagdo dele com as aspiragdes do Surrealismo, segundo
Washington Drummond (2009, p. 8) foi através dos textos de Walter Benjamin. Ele
fundamenta a tese da seguinte maneira: “esta passagem de Benjamin pela Paris dos
romances de Breton e Aragon foi irreversivel no seu trajeto intelectual. Ele colocou as
obsessdes dos anos vinte em formulagdes conceituais, complexas e de uma inteligéncia
refinada”. Tais principios podem ser evidenciados na foto das Mdos sobre retrato
(imagem 5), em que Verger expde de forma poética a mensagem referencial sobre a
técnica e a linguagem fotograficas. Como em uma casa de espelhos em que o reflexo
se torna a ténica da imagem, duas mdos negras de uma jovem mulher e sem corpo
seguram uma foto antiga de uma familia negra na qual aparecem supostamente o
pai de pé, a mde sentada e a filha ao seu lado. Eles estdo pouco & vontade nos trgjes,
posturas e elementos caracteristicos do dominante, mas que lhes ddo uma conotagdo

de ascensdo econdmica e social em um ambiente rural, com coqueiros e bananeiras

7 Lei dos Direitos Autorais 9610/98. Contato: http://pierreverger.org/br/acervo-foto/servicos/uso-de-fotos.
html
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ao fundo, o que nos remete ao enquadramento e cendrio propostos na imagem de Mde
Senhora e Filhas de Santo.

As mdos em recorte - essas partes magicas, como dizia Guimardes Rosa- permitem
ao homem juntar-se com as coisas e os seres expostos em um ato de aproximagdo
com o mundo. O fotégrafo passa uma relagdo de proprietario sobre aquele objeto
e, mais do que isso, cita a mdo como marca da autonomia de ag¢do do ser humano
por fazer com ela o que quiser, o que a torna a manifestagdo da sua individualidade,
principalmente por conter em suas digitais a raiz identitaria de individuos Gnicos. Além
disso, versa sobre o pertencimento a uma familia e o restabelecimento da pessoa sem
rosto e sem corpo do vinculo de parentesco deste com os membros da foto, o que resulta
em uma reminiscéncia ou recordacdo de uma experiéncia passada, ou de um vinculo
memoriografico e de recomposi¢do de si mesmo, negado aos povos escravizados de
Africa. E possivel imaginar a jovem relatando ao fotégrafo as suas narrativas evocadas
pelo encontro com sua ancestralidade a partir da foto de familia e, dessa forma, vé-
se comprovada a fungdo da propria fotografia associada ao futuro e ndo apenas ao
passado, pois seu objetivo inicial foi atingido, ou seja, a fotografia, no ato da tomada,
pretendia atingir o espectador que a contemplasse no futuro. Ao permitir a conexdo
entre os diversos tempos, a cdmera se torna uma verdadeira méquina do tempo.

O individuo, ao passar a mdo na imagem, deixa transparecer um carinho, um
zelo, ndo apenas com o objeto, mas com as pessoas captadas no registro, como se
pudesse tocar em suas faces e reviver o ndo vivido através da possibilidade de sonhar
e de acreditar no que vé e naquilo que ndo enxerga. Aqui, o recorte das mdos evoca
o ausente, aquele ser que, de fato, & o personagem principal, mas apenas conotado
na imagem. O fotégrafo-narrador ao tomar a perspectiva do ponto de vista do
personagem, como testemunha do evento, posiciona a maquina como se fosse os
proprios olhos do personagem que olha o retrato, adotando um discurso direto em
que se dilui na personagem e, por isso, levanta-se o questionamento: seriam as mdos
da menina representada na foto ja adulta ou, metaforicamente, seriam as do proprio
Verger, em um verdadeiro ato de encontro consigo, em busca da sua familia esfacelada
e das origens abandonadas na Europa?

A foto, tomada com luz perpendicular natural e em alto contraste, tendo como fundo
um piso cimentado texturizado, destaca o objeto enquanto documento de meméria
ja envelhecido. Caso ndo vire pd, apenas a foto perecerd para permitir o sentido da
eterna existéncia quando for tocada outra vez. Mesmo sendo esse um simples pedago
de papel, fard evocar mais uma vez os nomes dos mortos, revivificando-se noutras
memobrias. No entanto, como as mdos também se ligam ao futuro, pode-se fazer uma
menc¢do mais otimista e se pensar na perspectiva de que construiram e participaram
da transformacdo produtiva de um futuro viével e sustentével para os individuos na
cidade.
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Por se sentir insatisfeito com o modo de vida que tem, ou por inconformar-se com
o mundo real que |he foi oferecido, ou ainda pelo anseio de uma felicidade ainda ndo
experimentada, o homem passa a imaginar a criagdo de uma outra realidade tomando
por base seus desejos e anseios, em que a foto incorpora sentimentos e concretiza tais
desejos.

4. PARA UM ESBOGO DE ELUCIDAGAO

A Arte no século XXl caminha para uma complexidade de fusdes das mais variadas
em que as imagens ndo sdo meramente 6ticas, mas também tateis, olfativas e acisticas,
que, & servico de uma inteligéncia estratégica, possuem o poder de complementar
e requalificar o mundo. Portanto, novos sentidos perceptivos e interpretativos sdo
necessdrios para se desenvolver registros sob uma perspectiva autoral e de aspiragdo a
uma estética atualizada e transformadora, em que as sociedades sejam apresentadas
por um prisma de diferentes cores e realidades.

Enfatizando-se a participagdo e a voz do fotégrafo-narrador, nesse artigo foi
constatada a presenga do pensamento e da vida que hé nas imagens, o que torna
a fotografia como fragmento de meméria ou de pedacos de experiéncias vividas
individualmente. A partir da andlise de fotografias de Pierre Verger, constatou-se que
a imagem contempordnea de Salvador sofreu influéncia direta ndo apenas de seus
autores, como também dos propdsitos de grupos e agentes de movimentos politicos,
sociais, culturais e intelectuais. Vale destacar o recorte editorial das publicagdes e as
escolhas direcionadas que conduziram a uma selegdo estética das imagens da cidade
e de sua populacdo, que ao irradiar uma encenagdo de corpos e espirito festivo,
reforcaram um olhar etnografico com énfase no diferencial dos afrodescendentes e sua
resisténcia em manter fortes relagdes com suas raizes africanas, tornando a identidade
soteropolitana singular.

Com isso, a fotografia auxilia no processo de reconhecimento do individuo
sobre si mesmo e no pertencimento a um determinado tempo e espago, bem como
na desconstrucdo das narrativas de poder. Decerto, possa também romper com o
aprisionamento de uma cultura colonialista e segregacionista fundada no messianismo.
Demanda-se, para isso, que o fotdografo seja consciente do papel de sua obra para o
despertar a uma nova forma de ver, de enquadrar e de executar uma mudanga de
angulos e de pontos de vista. Soma-se a isso, uma necessidade de adotar um olhar
critico, ndo so6 estético, filoséfico ou politico, mas também social e, ao mesmo tempo,
que se permita, como vislumbrou o poeta mato-grossense Manoel de Barros em seus
Ensaios fotograficos, transver o mundo e aproximar-se da crenga perceptiva do olhar

e, como poeta, possa “refazer o mundo por imagens, por eflivios, por afeto” (Barros,
2000).
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Em uma nitida relagdo poética da fotografia, tal como afirmou Walter Benjamin
(1994, p.94), que mesmo “a técnica mais exata pode dar ds suas criagdes um valor
magico”, o fotdgrafo deve procurar um novo modo de reapresentar a realidade e de
ver o mundo, de percebé-lo e despojar-se para revelar antecipadamente virtualidades
até entdo desconhecidas e que, enfim, tome a liberdade de fotografar o siléncio, a
ventania, o perfume, o alerta da luz, as energias cosmicas, as palavras das pedras.
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