Discursos Fotogréficos | Londrina | .
v. 20 n. 34 (2023) | p. 33-50, jan./jun. 2023 | ISSN 1984-7939 Artigo Original

DOI: 10.5433/1984-7939.2023v20n34p33

Pandemias e fotojornalismo: comparativo
entre a cobertura da gripe espanhola e a
pandemia da Covid-19 nas revistas Fon-Fon! e

Veja'

Pandemics and photojournalism: comparing
coverage of the Spanish flu and the Covid-19
pandemic in Fon-Fon! and Veja magazines

Ingrid Pereira de Assis?
Francielly Oliveira Rodrigues da Silva®

RESUMO

Este artigo visa construir uma andlise comparativa entre as fotografias produzidas durante
a Gripe Espanhola, em 1918, e a pandemia da Covid-19, em 2020, nas revistas Fon-Fon! e
Veja, apoiando-se na perspectiva tedrica e metodoldégica da semibtica de Charles Sanders
Peirce sobre os processos de percepcdo e significagcdo das imagens e tendo, ainda, como
suporte, os estudos de Licia Santaella, uma das principais divulgadoras da semibtica e do
pensamento norte-americano. Exploraram-se conceitos sobre a importéncia das fotografias
e do fotojornalismo como agentes narrativos na construgcdo da histéria. No processo de
construcdo da andlise, firmou-se a categorizagdo das imagens, tendo como principal hipotese
o apontamento das semelhancgas fotograficas entre um periodo e outro. Comprovou-se a
suposicdo de similaridade entre as fotografias, seja em um plano politico-social ou apenas
sob um ponto de vista visual.
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ABSTRACT

This article aims to construct a comparative analysis between photographs taken during the
Spanish Flu, in 1918, and the COVID-19 pandemic, in 2020, in Fon-Fon! and Veja magazines.
Relying on the theoretical and methodological perspective of Charles Sanders Peirce’s
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semiotics, on the processes of images’ perception and meaning. Additionally, as support,
Ldcia Santaella’s studies, one of the main disseminators of semiotics and North American
thought. Concepts about the importance of photographs and photojournalism as narrative
agents in the construction of history were explored. In the process of constructing the analysis,
images were categorized with the main hypothesis being the identification of photographic
similarities between the two periods. The assumption of similarity between the photographs
was confirmed, whether in a political-social level or merely from a visual perspective.

Keywords: Photojournalism; Semiotics; Spanish flu; Covid-19.

1. INTRODUCAO

Também conhecida como a pandemia mais mortal de todos os tempos, pelo menos
até o aparecimento da Covid-19, no ano de 2020, a Grande Gripe de 1918 atingiu todos
os continentes, deixando, no minimo, 50 milhdes de mortos (Barry, 2020). Apesar de
ter sido chamada de “gripe espanhola”, a expressdo ndo & uma referéncia d origem da
doenca, mas, sim, ao fato de que a imprensa do pais ficou conhecida por ser pioneira
na divulgagdo de noticias sobre o virus e seus impactos na populagdo (Kolata, 2002).
No Brasil, em outubro de 1918, os principais periddicos da época estamparam em suas
pdaginas, pela primeira vez, noticias sobre tal gripe. Ainda que ndo fossem comuns,
esses jornais ja traziam fotografias sobre o fato. Maud (2020, p. 6) explica que “[..] ao
encapsular a epidemia em noticia, a imprensa, diaria e semanal, codificou o caos que
se abateu sobre a cidade, definindo personagens, lugares e papéis sociais na narrativa
epidémica, inclusive naturalizando a desigualdade social™.

Cento e um anos depois, outra doenga, ainda mais avassaladora do que a do
século XX, atingiu a humanidade e teve alcance mundial. A pandemia causada pelo
coronavirus, uma infec¢do respiratéria aguda de alta transmissibilidade, cujo primeiro
registro foi na China, em dezembro de 2019, abalou as estruturas governamentais,
levando o sistema de satde piblica a uma sobrecarga muito rapidamente®. Em 12 de
margo de 2020, o Ministério da Salde divulgou informagdes sobre a primeira morte por
Covid-19 no Brasil.

Sabe-se que o avango da industrializagdo e massificagdo da produgdo
fotojornalistica aumentaram o volume de noticias acompanhadas de imagens. O
fotojornalismo vivenciou novas potencialidades no que diz respeito & velocidade
e maneabilidade (Sousa, 2004). Com isso, demarca-se a diferenca de recursos e
equipamentos entre os dois acontecimentos abordados neste artigo. Porém, além
do alcance mundial e do resultado devastador para a humanidade, a pandemia da
Covid-19 possui outras fortes conexdes com a Gripe Espanhola, entre elas, a cobertura

L. Ver mais sobre em: Boletim Observatério Covid-19 (2021, p. 6).
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fotografica. Sendo assim, este artigo traz os resultados de uma pesquisa que teve como
objetivo principal construir uma andlise comparativa entre as fotografias produzidas
durante a Gripe Espanhola, em 1918, e a pandemia do Coronavirus, em 2020, nas
revistas Fon-Fon! e Veja.

Para isso, a investigacdo se apoiou na perspectiva tedérica e metodologica da
semibtica de Charles Sanders Peirce, analisando os processos de significagdo das
imagens. Explorou-se o fotojornalismo como agente narrativo na construgdo da
histéria. A fotografia aparece, entdo, como uma extensdo dos textos em veiculos de
comunicagdo. O processo de construgdo analitica se firma na categorizacdo das
imagens, tendo como principal hipbtese o apontamento das semelhangas fotograficas
entre um periodo e outro.

A investigagdo teve como objeto de estudo cinco edicdes das revistas Fon-Fon!
(Edicoes n. 0044 — O048) e Veja (Edigcdes n. 2683, 2684, 2686, 2687, 2689), cujas
fotografias, a partir de uma mirada inicial no corpus, foram sistematizadas nas seguintes
categorias analiticas: retratos da morte, distanciamento versus aglomeragdes e politica
em pauta.

A escolha da Fon-Fon! ocorreu pela limitagdo de veiculos com imagens sobre
a doenga que circulavam na época e pela disposicdo de seu anudario completo on-
line, na Fundacdo Biblioteca Nacional®. J& a selegdo da Veja se justifica por ser uma
das principais revistas impressas ainda em vigor no Brasil e por trazer uma cobertura
fotojornalistica significativa da Covid-19. O recorte de edi¢cdes da revista Fon-Fon! se
deu justamente pela caréncia de cobertura fotografica acerca da gripe espanhola,
meses apos o inicio da doenca. Por isso, foram selecionadas as edicdes que veicularam
imagens com mais destaque. Escolheu-se, entdo, cinco edigcdes da Veja, visando
estabelecer um recorte exploratério equivalente para a pesquisa. Vale destacar que,
para este artigo, apenas algumas imagens coletadas serdo comparadas, a titulo de
exemplificagcdo da andlise.

Tendo em vista o corpus e a metodologia de andlise empregada, avalia-se
que um artigo como este se adequa d Revista Discursos Fotograficos, que publica
semestralmente artigos, resenhas e demais materiais que se voltam a compreender
aspectos da fotografia. O fotojornalista € um agente construtor de narrativas histéricas
e suas produgdes sdo fontes de significagdo (Eckert; Rocha, 2010). Nos processos
retratados neste artigo, o desafio era retratar imageticamente algo invisivel aos olhos
humanos. Portanto, um artigo que se volte a esmiucar isso pode ser de interesse para
o periddico e seus leitores.

Considerando esses aspectos, organizou-se este artigo em dois topicos principais,
um detalhando a perspectiva semibtica de andlise e o outro focado na andlise
propriamente dita das fotografias, culminando nas consideragdes finais.

5. Acervo digital (Fundagdo Biblioteca Nacional). Disponivel em: Anuario (bn.br). Acesso em: 11 nov. 2022.
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2. SEMIOTICA ENQUANTO PROCEDIMENTO METODOLOGICO

Passados mais de cem anos, os estudos do filosofo-l16gico-matematico norte-
americano, Charles Sanders Peirce (1839-1914), ainda causam grandes discussdes
entre estudiosos. Sendo a semidtica, por defini¢cdo, “a ciéncia que ajuda a ler o mundo”
(Brosso; Valente, 1999, p. 11), Peirce buscou desenvolver um método pragmatico que
pudesse fornecer um método cientifico para a filosofia. Suas investigacdes sobre os
conceitos de representacdo e percepgdo de imagens ofereceram ds diferentes dreas do
conhecimento ferramentas eficazes para se debater e analisar, de forma cientifica, os
fendmenos imagéticos que nos cercam.

Santaella (2000, p. 9) define a semidtica como algo que ainda estd nascendo e
vivencia um processo de crescimento. Compreende-se, aqui, que a semibtica é o estudo
“gue tem por objeto de investigacdo todas as linguagens possiveis”, ou seja, “investiga
os modos como apreendemos qualquer coisa que aparece d nossa mente, qualquer
coisa de qualquer tipo” (Santaella, 2000, p. 2). Para Santaella e Néth (2021, p. 6-7),
a ciéncia dos signos & a area “dos sistemas e dos processos significados na cultura e
na natureza”, processos estes em que os signos desenvolvem todo o seu potencial de
significagdo e interpretacgdo.

Romanini (2016, p. 20) explica que, para Peirce, todas as questdes relativas d
natureza da realidade e da existéncia do mundo “ndo podem ser resolvidas na busca
de principios ou leis absolutas, mas, sim, no processo continuo de significacdo”. Tal
processo sb ocorre quando se estabelece uma conduta indagadora em “num didlogo
entre nds e a realidade” (Romanini, 2016, p. 20). Tais didlogos sdo chamados de
vivéncias.

Sintetizando, para se adequar ao que possibilita um artigo, ainda que se corra orisco
de simplificar alguns aspectos da teoria peirciana, signo é tudo aquilo que tem o poder
de representar outra coisa considerando, claro, que todo e qualquer fato, constitui-se
como e a partir de uma pratica de producdo de linguagem e sentido (Santaella, 2003).
Fidalgo e Gradim esclarecem que a semibtica, na comunicagdo, coloca énfase na
criagdo de significados e na construgdo de mensagens a serem transmitidas. “Para que
haja comunicacdo é preciso criar uma mensagem a partir de signos, mensagem que
induzird o interlocutor a elaborar outra mensagem e assim sucessivamente” (Fidalgo;
Gradim, 2005, p. 19).

Segundo Peirce (2003, p. 46), o signo possui uma natureza composta por trés
elementos, definindo-se como uma relagdo triaddica, que inclui o proprio signo, o objeto
(referente) e o interpretante. Logo, se o signo é algo diferente de si mesmo, essa outra
coisa & chamada de objeto do signo. Santaella e Noth (2021, p. 12) detalham que
objetos de signos ndo sdo objetos materiais propriamente. Sendo assim, parte-se para
as divisdes das relagdes triddicas elencadas por Peirce (2003, p. 51), para quem os
signos sdo divididos em trés tricotomias:
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[...] a primeira, conforme o signo em si mesmo for uma mera qualidade,
um existente concreto ou uma lei geral; a segunda, conforme a relagdo
do signo para com seu objeto consistir no fato de o signo ter algum
cardter em si mesmo, ou manter alguma relagdo existencial com esse
objeto ou em sua relagdo com um interpretante; a terceira, conforme seu
interpretante representd-lo como um signo de possibilidade ou como um
signo de fato ou como um signo de razdo.

Ou seja, todo e qualquer elemento se enquadrar& em trés processos que se
sucedem: primeiridade (os icones), secundidade (os indices) e terceiridade (os
simbolos)®. Tais etapas sdo realizadas pelo cérebro humano, justamente a partir dos
signos que constituem o pensamento e que organizam as linguagens. Pignatari (2004,
p. 19) detalha que a “primeiridade implica as nogdes de possibilidade e de qualidade”,
j& a secundidade, “as nogdes de choque e reagdo, de aqui-e-agora, de incompletude”,
enquanto a terceiridade se refere “as nogées de generalizagdo, norma e lei”. E a partir
da compreensdo dessas divisdes triddicas de Peirce sobre o signo que as teorias de
significagdo, objetivacdo e interpretagcdo das imagens se organizam. Portanto, o termo
signo serd usado, neste artigo, para representar um objeto perceptivel e a andlise se
estruturard a partir dos trés processos supracitados.

2.1. Semiotica aplicada a andlise de fotografia

Neste topico, aborda-se a semibtica aplicada & andlise da fotografia, de modo
a conduzir para a explicitagcdo dos caminhos metodolégicos que conduziram para as
reflexdes analiticas a partir do corpus. Santaella (2004) afirma que os signos estdo
crescendo e se desenvolvendo no mundo. Principalmente, apds o surgimento da
fotografia, “desde a explosdo da imprensa e das imagens, seguida pelo advento da
revolugdo eletrénica que trouxe consigo o radio e a televisdo, [...] e hoje com a revolugdo
digital que trouxe consigo o hipertexto e a hipermidia” (Santaella, 2004, p. 13-14), a
humanidade vem sendo povoada por milhares de novos signos. Uma andlise interessante
da autora, em referéncia aos trabalhos do psicélogo Merlin Donald, & que a expansdo
semiosférica, isto &, “a expansdo dos reinos dos signos” (Santaella, 2004, p. 14), ndo é
apenas um produto decorrente do ambicioso capitalismo, mas, sim, também faz parte
do programa de evolugdo da espécie humana.

6. O icone se refere aos signos de qualidade ou, se preferivel, de semelhanga com o seu objeto. Santaella e
Noth (2021, p. 14) exemplificam dizendo que “imagens sdo icones. As qualidades que elas representam sd&o cores,
formas, volumes, texturas”. J& o indice estd vinculado &s ideias de dualidade, de acéo e reacdo, “ele mantém uma
conexdo de contiguidade fisica com o objeto que indica” (Brosso; Valente, 1999, p. 21). Por fim, tem-se o simbolo
que se encontra quase que diretamente conectado ao seu objeto. Brosso e Valente (1999, p. 21) apontam que
isso acontece por “forca da ideia da mente que usa o simbolo, [..] cuja ligag&o com o objeto & definida por uma
convencdo geralmente social”. E por meio dele que se encontra a significagéo.
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E o partir dessa concepcdo, da crescente “proliferacdo ininterrupta de signos”
(Santaella, 2004, p. 14), que a necessidade de estudo sobre o assunto se faz necessdaria,
no caso desta pesquisa, focando no debate acerca da compreensdo de como se pode
acionar as teorias de Peirce, aplicando-as & andlise da linguagem fotografica, durante
os periodos e objetos ja apresentados. Segundo Santaella (2004, p. 20), a quase-
ciéncia da semibtica fornece meios para investigar e entender como “apreendemos
qualquer coisa que aparece d nossa mente, qualquer coisa de qualquer tipo, algo
simples como um cheiro ou a formacdo de nuvens no céu”. Por isso, a estruturagdo e
conceituagdo sobre como os signos agem, em processo de significacdo verbal ou ndo
verbal, contribuem para o desenvolvimento metodolégico deste trabalho.

Em suas interpretagdes, Santaella (2004, p. 20-21) coloca que, para Peirce, aquilo
que possui o poder de atrair a “sensibilidade humana, em qualquer tempo e espaco”
faz parte do “crescimento da razdo criativa corporificada no mundo”. Isto &, atravessa
pensamentos e sentimentos sobre algo, sejam eles simbdlicos ou ndo. As nomeagdes
da autora para os diferentes ramos da semibtica possibilitam enquadrar e definir esta
andlise como de tipo “légica critica”, que tem como base “as diversas espécies de
signos e estuda os tipos de inferéncias, raciocinios ou argumentos que se estruturam
através de signos” (Santaella, 2004, p. 22-23).

Neste trabalho, fez-se, portanto, a observagdo dos elementos signicos presentes
nas imagens e, a partir deles, o levantamento das inferéncias sobre quais linhas
de raciocinio jornalistico foram usadas na selecdo das fotos, permitindo, assim, a
construcdo dos argumentos de interpretagdo e percepgdo acerca do fotojornalismo,
enquanto elemento de construcdo da histéria da humanidade.

Como ja apresentado, Peirce (2003, p. 51-53) sustenta a teoria de que o signo possui
uma natureza triddica, podendo ser analisado, primeiramente, “conforme o signo em si
mesmo”; em segundo, de acordo com “a relagdo do signo para com seu objeto consistir
no fato de o signo ter algum carater em si mesmo ou manter alguma relagdo existencial
com esse objeto ou em sua relagdo com um interpretante”; ou em como seu interpretante
pode representd-lo “como um signo de possibilidade”. Simplificando, os signos podem
ser explorados tanto no seu poder de significacdo, quanto na sua referéncia ao que
pode estar sendo representado e, também, nos tipos de interpretagcdo que eles podem
vir a estimular nas pessoas. Dessa forma, “a teoria semidtica nos permite penetrar no
proprio movimento interno das mensagens, no modo como elas sdo engendradas, nos
procedimentos e recursos nelas utilizados” (Santaella, 2004, p. 24).

A semibtica, a partir desta perspectiva, contribui com a abordagem de andlise das
fotografias, permitindo compreender seus contextos de representagdo e comunicacdo.
Usando como exemplo a fotografia, Peirce (2003, p. 65) afirma que “[as imagens] sdo
muito instrutivas, pois sabemos que, sob certos aspectos, sdo exatamente como os
objetos que representam”. O autor ainda explica que “a mera impressdo, em si mesma,
ndo veicula informagdo alguma. Mas o fato de ela ser virtualmente uma secgdo de raios
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projetados a partir de um objeto conhecido sob outra forma, torna-a um Dicissigno”
(Peirce, 2003, p. 85).

Entre as principais tricotomias dos signos, Peirce (2003, p. 53) define dicissigno
como “um signo que, para seu Interpretante, &€ um signo de existéncia real”. embora
o signo dicente, além da sua referéncia ao real, possa propiciar alguma informagado,
j@ que “um dicissigno necessariamente, envolve, como parte dele, um Rema para
descrever o fato que é interpretado como sendo por ela indicado” (Peirce, 2003, p.
53). Para fins de entendimento, um Rema & um signo que, “para o seu interpretante,
& um signo de possibilidade qualitativa, entendido como representando esta e aquela
espécie de Objeto possivel” (Peirce, 2003, p. 53).

E a partir de tais concepgdes que se parte para o método de andlise aplicado as
fotografias e as mensagens que elas transmitem para a sociedade. O préximo topico
tem como intengdo estabelecer conceitos sobre a semibtica dos signos imagéticos
criados pela cobertura fotojornalistica, em especifico, de pandemias.

2.2. Dialogos sobre significacgdo, objetificagdo e interpretacéo

Pode-se classificar as fotografias como um tipo de tradugdo de ideias que se
apresentam codificadas por meio da linguagem visual e partem para a significagdo,
objetificagdo e interpretagdo, variando de acordo com o seu interpretante (Santaella,
2004). Mauad (1996, p. 11) detalha que “a fotografia deve ser considerada como produto
cultural, fruto de trabalho social de producdo signica™. Para ela, na andlise de materiais
fotograficos, deve-se, primeiramente, compreender que “[...] coexistem e se articulam
multiplos cddigos e niveis de codificagdo, que fornecem significado ao universo cultural
dessa mesma sociedade [...] sdo elaborados na pratica social e nGo podem nunca ser
vistos como entidades ahistéricas” (Mauad, 1996, p. 11).

Em um segundo passo, seria necessdario configurar a fotografia “como resultado
de um processo de construcdo de sentido”, possibilitando, a partir destes dois fatores,
as informagdes necessdrias para realizar a andlise do que ndo é visivel “ao primeiro
olhar, mas que concede sentido social & foto” (Mauad, 1996, p. 11). Desse modo, as
peculiaridades que ligam a natureza indicial da fotografia podem ser observadas,
afinal, uma imagem sozinha ndo explica nada, apenas mostra ou aponta algo. O
cardater indicial, usualmente, s é atribuido apds o momento de captura da fotografia.
Percebe-se, entdo, que as discussdes acerca das relagdes entre o fotojornalista e a
producdo da imagem, a partir de seus cédigos sociais, ndo devem ficar em segundo
plano. Isso porque o olhar do reporter fotografico e a sua decodificagdo do que esta
sendo fotografado envolve um processo de formagdo de sentido, que deve ser debatido.
Mauad (1996, p. 11-12) demarca que, para se chegar ao terceiro passo de andlise e
“ultrapassar o mero analogon da realidade”, faz necessario compreender as relagdes
entre signo e imagem.
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Normalmente caracteriza-se a imagem como algo “natural”, ou seja,
algo inerente & propria natureza, e o signo como uma representacgdo
simbolica. Tal distingdio & um falso problema para a andlise semibtica,
tendo em vista que a imagem pode ser concebida como um texto icénico
que antes de depender de um codigo é algo que institui um cédigo. Neste
sentido, no contexto da mensagem veiculada, a imagem — ao assumir o
lugar de um objeto, de um acontecimento ou ainda de um sentimento —
incorpora fungdes signicas (Mauad, 1996, p. 11-12).

Para a pesquisadora, a estruturacdo das imagens, enquanto agente simbélico
ou como transmissor de mensagens, define-se em uma “dupla referéncia”. A primeira
consiste em uma alusdo a si mesma e a segunda se vincula ao “conjunto de escolhas
possiveis, ndo efetuadas, que se acham em relagdo de equivaléncia ou oposi¢cdo com
as escolhas efetuadas” (Maud, 1996, p. 12-13). Ou seja, a cobertura fotojornalistica,
ao mesmo tempo que envolve o pulblico, evocando sentimentos e emocdes, oferece
informacdes e contextualizagdes em um conjunto de escolhas que perpassam as ndo
escolhas.

Vale frisar também que as fotografias sdo signos imagéticos que combinam
mensagens denotativas e conotativas. O ato de fotografar embora possa ser uma
atividade individual, seu resultado percebido por uma coletividade, o que acarreta
em uma variedade de interpretacdes. Isso porque a fotografia também desperta
associagdes com outros signos, de outros sistemas, variando segundo a perspectiva
sociocultural de fruigdo. Barthes (2012, p. 35) refor¢ga que toda imagem é polissémica e
“[..] implica, subjacente a seus significantes, uma cadeia flutuante de significados”. Ja
Santaella (2004, p. 11) explica que os efeitos de interpretagdo que os signos provocam
ndo “precisam ter necessariomente a natureza de um pensamento bem formulado e
comunicdvel, mas podem ser uma simples reacdo fisica ou podem ainda ser um mero
sentimento”. Esse processo associativo criado na mente, apds a visualizacdo do signo,
produzird, para o intérprete, outro signo que vai traduzir o significado do primeiro. Ou
seja, o significado de um signo & outro signo (Santaella, 2000). SGo nestes sequenciais
sistemas de significacdo que os interpretantes sucessivos surgem. Desse modo, o signo,
seu objeto e o interpretante formam uma triade, a partir da qual sdo entendidos os
processos de significagdo.

Tal qual o signo, o interpretante também possui uma versdo triddica. Apesar do
intérprete ter uma importéncia no processo de interpretacgdo, este processo vai além do
intérprete. “[...] Pelo menos, trés passos para que o percurso da interpretagdo se realize.
Antes de tudo, & preciso considerar que o interpretante ndo quer dizer intérprete. E algo
mais amplo, mais geral” (Santaella, 2004, p. 23-24). Para Peirce (2003), os trés tipos
de interpretante sGo denominados como: imediato, dindmico e final. Elementos l6gicos,
racionais, emotivos, ativos, reativos, entre outros, atravessam as habilidades mentais e
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sensoriais acionadas no processo interpretativo. Santaella (2004) esclarece que todas
as tricotomias apresentadas por Peirce estdo interligadas, ndo sendo classificacdes
autossuficientes, mas funcionando de forma coordenada.

Os conceitos tedricos ja apresentados serdo utilizados como material de apoio
para a andlise aplicada as fotografias selecionadas nas revistas Fon-Fon! e Veja. Parte-
se do pressuposto que o entendimento das implicagcdes semibticas das imagens se da
pelo processo de compreensdo dos meios em que as imagens foram transmitidas e
veiculadas, “das caracteristicas que elas tém em si mesmas, na sua natureza interna, dos
tipos de relacdes que elas estabelecem com o mundo ou objetos nelas representados e
dos tipos de recepcdo que estdo aptas a produzir” (Santaella, 2003, p. 162). Ressalta-se
que, para a constru¢do de uma interpretagdo cientificamente relevante, as fotografias
precisam de contextualizagdo. A partir dai, a andlise se fundamentard na mirada das
caracteristicas existenciais do signo.

Sendo assim, destaca-se que as legendas das fotografias também contribuirdo com
o desenho deste contexto, conferindo ds imagens selecionadas uma particularidade
historica e delimitando as possibilidades interpretativas dos signos ndo verbais,
visto que sdo demasiadamente polissémicos, conforme ja explicado. Absorveram-se,
entdo, os sinais ndo verbais inseridos nas imagens para que se tenha uma percepcdo
contemplativa, observacional e apropriada concomitantemente.

Acionaram-se as categorias de primeiridade, secundidade e terceiridade para
realizar o gradual processo interpretativo das imagens. Dessa forma, apds essa
observacdo generalizada, a investigagdo seguiu para a tentativa de “extrair de um
dado fendmeno aquilo que ele tem em comum com todos os outros que compdem uma
classe geral” (Santaella, 2004, p. 32). O que deve ser compreendido, a partir dessa
investigagdo, &€ que as caracteristicas similares entre as imagens fazem com que elas
funcionem como um signo, isto &, habilitam a representac¢do de algo que ja aconteceu
e a producdo de efeitos em uma mente interpretadora. Feitas essas consideracdes,
pode-se discutir como as relagdes estabelecidas entre o icone e o simbolo da imagem
podem servir como ferramenta para pesquisa da linguagem imagética. Acerca da
significagdo, Santaella (20083, p. 6) pondera que:

a andlise semibtica nos permite explorar o interior das mensagens em seus
trés aspectos. O primeiro deles diz respeito s qualidades e sensorialidade
de suas propriedades internas, como por exemplo, na linguagem visual,
as cores, linhas, formas, volumes, movimento, luz etc. O segundo aspecto
diz respeito & mensagem na sua particularidade, no seu aqui e agora
em um determinado contexto. O terceiro aspecto se refere dquilo que a

mensagem tem de geral, convencional, cultural.
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Uma vez que estes fundamentos sdo aplicados e o poder sugestivo, indicativo e
representativo dos signos é posto, parte-se, agora, para a categorizagdo das imagens,
de forma a sistematizar a comparagdo entre as publicagdes selecionadas. Essa divisdo
se justifica pela necessidade de construcdo de sentido das fotografias e realizagdo do
paralelo, j& que “é s6 na relagdo com o interpretante que o signo completa sua agdo
como signo” (Santaella, 2004, p. 38). Foram determinadas trés categorias, sendo elas:
retratos da morte, distanciamento versus aglomeracgdes e politica em pauta, conforme
poderd ser conferido no topico seguinte.

3. ANALISE COMPARATIVA ENTRE AS FOTOGRAFIAS

Para a analise comparativa, primeiramente, foi realizada uma mirada nas edigdes
das revistas Fon-Fon! e Veja, dos anos de 1918 e 2020, respectivamente. A partir
desse olhar inicial, sistematizaram-se as categorias mencionadas acima, tendo como
critério a repeticdo temdatica, e as fotografias foram organizadas nas categorizacdes
identificadas. Para este artigo, houve a selecdo de cinco edigdes de cada periédico que
representassem o grupo de fotografias de cada categoria.

Foram selecionadas as edi¢cées n° 0044, 0045, O0O46, OO47 e OO48 da revista
Fon-Fon!, todas do més de novembro de 1918, periodo este em que o veiculo mais
introduziu fotografias relacionadas & gripe. Vale observar que as edi¢oes selecionadas,
disponiveis no anudrio da Fundacgdo Biblioteca Nacional, ndo possuiam informacdes
referentes aos nomes dos fotégrafos. Para a revista Veja, foram escolhidas as edi¢des
n°® 2683, 2684, 2686, 2687 e 2689. Ela € uma das poucas revistas impressas em vigor
no pais e apresentou uma cobertura fotojornalistica significativa da Covid-19, abrindo
um espago comparativo entre as coberturas desses momentos historicos. Frisa-se que
historia e a memoria podem ser e sdo construidas socialmente por meio de processos
de significacdo e internalizagdo de fatos. Desse modo, os discursos fotojornalisticos
se ancoram na memdria coletiva, validada na producdo e reproducdo de fotografias,
possibilitando o desenvolvimento de simbolos que sustentam os valores socioculturais.

Neste artigo e na pesquisa completa, o percurso analitico se deu por trés
categorias: primeiridade, secundidade e terceiridade (Peirce, 2003). Na primeira
categoria, realizou-se uma leitura do fundamento do signo, percebendo nas fotografias
as propriedades qualitativas, em terminologia semidtica, seus quali-signos. Foram
analisados, ainda, seus aspectos singulares e gerais, em busca dos seus sin-signos ou
legi-signos. Na secundidade, focou-se no objeto do signo e a relagdo dele com o objeto,
explorando o poder sugestivo, indicativo e representativo das fotografias. Como na
primeiridade, aqui, as imagens também podem ser investigadas em trés niveis: expondo
as suas referencialidades como icones, indices ou simbolos. Por fim, na terceira fase,
acompanha-se os niveis interpretativos do signo, focando nos tipos de efeitos que as
fotografias podem produzir em seus receptores. Assim como nas categorias anteriores,
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na terceiridade, também existem trés potenciais niveis de interpretacdo, podendo
ser estes puramente emocionais, reativos ou légicos. Segue-se, agora, para as trés
categorias analiticas.

3.1. Retratos da morte

Com relagdo aos aspectos semibticos, serdo apresentados, além da andlise
categdrica, conforme estipulado no método, os elementos que compdem a relagdo do
signo com ele mesmo, com o objeto e o interpretante. Nas demais fotografias, a andlise
focard apenas nas trés categorias universais. A primeira categorizagdo, “retratos da
morte”, agrupa as fotografias que se referem a cobertura fotografica de ritos flnebres
nas pandemias.

A revista Fon-Fon! tinha o costume de agrupar varias fotografias em uma Unica
pdagina. Nelas, & possivel observar covas sendo cavadas. Apoiado na teoria Peirciana,
entende-se que, na primeiridade, ocorrem apenas os sentimentos ligados a uma
percepcdo inicial.

Figura 1 - Montagem comparativa entre a Revista Fon-Fon! 1918, ed. 0045’ e a Revista Veja,
2020, ed. 2687, p. 88

| A EFIDEMIA REINANTE —— Arpectas |

Diversos sspecios d. Gai

Legenda: Cemitério em Manaus: calamidade Legenda: Diversos aspectos do servigo de
plblica em hospitais funcionando além de seus enterramento no cemitério do Caja.
limites.

Fonte: Revista Fon-Fon! (1918, ed. 0045); Veja (2020, ed. 2687, p. 8).

Ja as pessoas retratadas e, mais especificamente, suas vestimentas, trazem um
contraste entre as duas fotografias, algumas remetendo ao passado. Aponta-se a
similaridade entre os dois quali-signos de ambas as fotografias — o cemitério e as covas

7. O fotografo ndo foi creditado pela publicagdo.
8. Fotografo: Jonne Roriz.
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—, que se classificam como propriedades icdnicas do signo. Na secundidade, a relagdo
é estabelecida pela reagdo do interpretante ao que estd apresentado. Neste ponto,
importam ndo apenas as imagens, mas também as legendas, que contextualizam
e trazem referencial as fotografias. Ou seja, agora, ndo sdo apenas cemitérios,
mas, sim, os cemitérios de Caja e Manaus, em diferentes momentos histéricos. As
legendas complementam e contextualizam as informagdes sobre o que estd exposto
imageticamente. Elas conduzem o observador, limitando a polissemia interpretativa das
imagens. Ressalta-se que as referéncias que constam na descricdo da revista Fon-Fon,
caso fossem expostas sozinhas, seriam insuficientes para apresentagdo do contexto.

Ao contrdrio da revista Fon-Fon! a Veja apresenta as fotografias acompanhadas
de complementos textuais mais aprofundados que uma legenda (ancoradas em
reportagens e noticias, por exemplo). E possivel perceber, nas fotografias das duas
revistas, drvores ao fundo, que indicam que o cendrio retratado & um ambiente externo.
Ademais, em todas as imagens, pessoas cercam as covas, em uma figuragdo do
limiar entre a vida e a morte: o luto. J& na segunda categoria, elencada por Peirce,
o interpretante alcanca uma andlise mais ampla e de corporificagdo do signo, por
meio dos atributos singulares e, ao mesmo tempo, semelhantes entre as fotografias. A
concepgdo de que as fotografias se referem s referidas doengas e que a consequéncia
delas & a morte & o que fundamenta as dimensdes do sin-signo.

Na terceiridade, faz-se a conexdo interpretativa entre a qualidade e o fato. Trata-
se do processo de andlise que unifica os outros dois niveis para que o interpretante
compreenda o material. Corroborou-se, com a investigagdo, a hipotese de que
caracteristicas similares presentes em producdes fotojornaliticas (tais como enfoque
e enquadramento, por exemplo) fazem com elas funcionem como um signo imagético,
habilitando as representagcdes das mortes em momentos histéricos como pandemias.
Aqui, os cemitérios estabelecem uma associagdo convencional com a assimilagdo da
morte do corpo fisico, mostrando-se como um simbolo visual. Tal conceito mental (legi-
signo), por vezes cultural, sempre fez parte da vida humana e seu valor simbdlico se
transforma quase em um consenso entre a humanidade. Assim, acaba por produzir
tristeza, horror, empatia, luto, indignacdo, interesse ou, até mesmo, curiosidade na
mente interpretadora. Com o processo mental de pds-contextualizagdo, alcanga-se a
consequéncia das doencas que permite, inclusive, contextualiza-las como pandemias:
a numerosa quantidade de pessoas que vieram a 6bito. Neste momento, as transicdes,
imagética e de percepcdo entre a linguagem visual e verbal ocorrem e se retrolimentam
com mais forga para o interpretante.

Frisa-se, ainda, que os significados e interpretagcdes construidos a partir das
comparagdes permitem estabelecer uma conexdo entre as duas pandemias e
possibilitam o desenvolvimento da percepgdo critica e apurada sobre o assunto. Isso
contribui para a internalizagdo desses simbolos na histéria de um pais.
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3.2. Distanciamento versus aglomeracgoes

Levando em consideragdo o aspecto indicial do signo enquanto registro de um
fato, as fotografias selecionadas demarcam a movimentacdo de pessoas em um
espaco aberto e publico, o que remete ds aglomeragodes, classificadas como quebra
dos protocolos de salde publica, sobretudo, na pandemia da Covid-19. Posteriormente,
nota-se que essas aglomeragdes sdo registradas, principalmente, em centros
comerciais, espacos urbanos de compra e venda de produtos, levando ao seguinte
questionamento: por que a escolha da cobertura fotografica destes locais é tdo presente
em veiculos de comunicagdo? Uma vez que os veiculos de comunicagdo situados em
um sistema capitalista que estimula o funcionamento do comércio a qualquer custo,
ndo & de se estranhar que tais fotografias sigam enquanto valor-noticia o interesse
pblico, a partir do registro do comportamento do setor econémico do pais. Pari passu,
ao considerarmos o aspecto histérico e simbdlico das fotografias, observa-se que esta
registrado, nelas, o desrespeito quanto ds regras do isolamento social, que decorreram,
em parte, pela duvidosa atuagdo do poder plblico em realmente conscientizar e
fiscalizar. Especificamente na pandemia do coronavirus, a populagdo teve que lidar
com declaracdes de desdenho quanto ds recomendagdes de cientistas, o descrédito
sobre o uso de mascaras, as risadas perante as lagrimas de milhares de familias?, a
relativizagdo do niimero de mortos e o constante discurso de priorizagé&o a economia™®.
Tudo isso por parte do entdo presidente do pais, Jair Messias Bolsonaro.

Sabe-se que os simbolos ndo costumam guardar qualquer relagdo de semelhanca
com o objeto, pois essa relagdo é convencional e arbitraria. Por isso, para que se possa
entender o simbolo que cerca as fotografias abaixo e as que ja foram analisadas,
necessita-se do contexto. No Brasil, a cobertura dos veiculos jornalisticos sobre a gripe
espanhola e seus efeitos ndo durou muito. Além do atraso em noticiar o inicio da doenca
(Kolata, 2002), a imprensa brasileira também falhou na cobertura dos desdobramentos.
Alguns meses apds o surgimento da variagcdo do virus da Influenza H1N1, as noticias
sobre a gripe ndo ocupavam mais as principais paginas da revista. Quando muito, era
noticiada a sua superagdo”. A revista Fon-Fon! seguiu esta mesma linha editorial de
agrupamento de fotos. Apds novembro de 1918, o impresso ndo veiculou nenhuma outra
imagem ou noticia acerca da gripe.

9. YouTube, Canal Jornal O Globo. Disponivel: Bolsonaro imita falta de ar por Covid-19 - YouTube. Acesso em: 11
dez. 2022.

10. Disponivel em: Coronavirus: o falso dilema da economia x vidas (theintercept.com). Acesso em: 11 dez. 2022.
11. Disponivel: A imagem da pandemia — 1918-2020 - ZUM - ZUM (revistazum.com.br). Acesso em: 11 nov. 2022.
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Figura 2 - Montagem comparativa entre as fotografias das revistas Fon-Fon! 1918, ed.

0047'2 e Veja, ed. 2683, p. 36" e p. 37

A “Hespanhola™ sm 5. Faal

_Correio Paulista

Legenda: 1. Um trecho da

%f rua de Sdo Bento, quando a

epidemia atingiu o seu auge.

s — 2. Apesar da epidemia, a
! chegada da noticia da vitéria

dos aliados ndo impediu que
a Rua 15 de novembro tivesse
algum movimento e bastante
embandeiramento.

Legenda: DUAS REALIDADES
EM... Florianopolis: o prefeito
endureceu o isolamento
social e vai testar passageiro
no aeroporto

Legenda: ... UM MESMO

._ ESTADO Joinville: pessoas

foram ds ruas assim que a
cidade anunciou a reabertura
do comércio.

Fonte: Revista Fon-Fon! (1918, ed. 0047); Veja (2020, ed. 2683, p. 36-37).

12. O fotdgrafo ndo foi creditado pela publicagdo.
13. Fotbégrafo: Cristiano Andujar.
14. Fotégrafa: Claudia Morriesen.

Discursos Fotograficos | Londrina |
v. 20 n. 34 (2023) | p. 33-50, jan./jun. 2023 | ISSN 1984-7939

46



Assis, |. P. de; Silva, F. O. R. da

No que se refere aos potenciais interpretantes (imediatos) gerados, pode-se aferir,
a partir dos registros fotograficos, que a parte significativa da populagdo desconhece
as implicagdes da contaminagdo ou deliberadamente decidem ignorar as formas
de cuidado, o que sugere uma minimizagdo da gravidade das pandemias ou um
conformismo diante dos riscos inerentes a elas.

3.3. Politica em pauta

Uma agdo politica, sobretudo, de pessoas pilblicas responsdveis pelo
gerenciamento da salde durante uma pandemia, por si sd, carrega atributos que
justificariom a cobertura jornalistica. Ao mesmo tempo, pode-se inferir, a partir das
imagens analisadas, que tais registros podem transmitir mensagens contraditérias. Em
fase de primeiridade, é possivel estabelecer, entre as fotografias abaixo, uma conexdo
visual de similaridade. Nas duas imagens, estdo presentes figuras de poder, mais
especificamente, homens, posicionados de forma muito aproximada, em momentos
pandémicos nos quais o distanciamento seria o recomendado. Os brasileiros, no ano
de 1918, também foram aconselhados a ficarem em casa, caso estivessem doentes, e
a evitarem reunides, o que, pelas proprias fotografias, & possivel perceber que foi uma
orientagdo ignorada pela populagdo.

Figura 3 - Montagem comparativa entre a Revista Fon-Fon! 1918, ed. 0047 e a Revista
Veja, 2020, ed. 2687, p. 45%

0 NOVO GOVERNO

Legenda: Visita de despedida do Legenda: Meyer Nigri, em reunidio com o
Dr. Wenceslau Braz no Supremo presidente Bolsonaro no planalto.
Tribunal, vendo-se S. Ex. ao centro da

photographia, rodeado de um grupo dos

nossos mais notdveis jurisconsultos.

Fonte: Revista Fon-Fon! (1918, ed. 0047), Veja (2020, ed. 2687, p. 4b)

15. O fotégrafo ndo foi creditado pela publicagdo.
16. Fotdgrafo: Marcos Corréa/PR.
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As legendas das duas revistas trazem mais informagdes, mas ndo citam diretamente
as pandemias, embora este fosse o foco das reunides retratadas. Nas fotografias
da Veja, os retratados aparecem sorrindo e apenas um aparece de mdscara, o que
denota pouca seriedade e até descaso em relagdo & pandemia e ds orientacgdes
sanitdrias. Percebe-se, com isso, que mais de um elemento nas imagens secundarizam
a importéncia do debate politico acerca da satde publica do pais, que vivencia, nos
dois momentos historicos, situagcoes drasticas.

Nestas imagens, os efeitos de interpretagcdo podem variar em trés niveis,
configurando-se de acordo com a complementaridade. Em outras palavras, tais
fotografias conseguem transmitir certas informagdes, o tanto que lhe sdo possiveis,
porém cabe ao texto acrescentar esclarecimentos essenciais, visto que somente o visual
ndo é capaz de transmiti-las.

O registro da agdo politica & um dos enfoques das pandemias, considerando
que tais figuras de poder exercem influéncia na populacdo, representam e deveriam
cuidar do povo. As acdes de tais liderangas politicas sdo como fontes estratégicas de
informacdo, movimentando e engajando visdes sobre o que estd acontecendo. Desse
modo, contribuem com a percepgdo das pessoas sobre o que estd ou serd apresentado.
A percepcdo nas imagens selecionadas, ao final, parece dizer para a populag¢do que as
pandemias ndo sdo tdo graves e que os cuidados sdo dispensaveis, o oposto do que se
espera com a cobertura de uma reunido em periodo pandémico.

L. CONSIDERACOES FINAIS

O presente artigo se dedicou a estabelecer uma andlise comparativa entre as
fotografias produzidas durante a Gripe Espanhola e a pandemia do Coronavirus
nas revistas Fon-Fon! e Veja, acionando a perspectiva semibtica de Peirce sobre os
processos de significagcdo das imagens enquanto metodologia. Percebeu-se, com a
investigagdo, que o fotojornalismo & um agente narrativo importante na construgdo da
historia, visto que a memoria pode ser e é construida socialmente através de processos
de significagcdo e internalizagdo de fatos. Desse modo, o fotojornalismo auxilia na
constru¢cdo da meméria coletiva que, como efeito, valida a producdo e reproducdo
fotografica. Comisso, sdo estabelecidos modos de narrar, inclusive, imageticamente por
meio do desenvolvimento de simbolos que sustentam uma sociedade. Esta importancia
da fotografia para a historia ja foi destacada por estudiosos, como o Boris Kossy.
Segundo ele, uma imagem fotografica sé alcangard todo o seu potencial informativo
“na medida em que esses fragmentos forem contextualizados na trama histérica, em
seus miltiplos desdobramentos, (sociais, politicos, econémicos, religiosos, artisticos,
culturais enfim) que circunscreveu no tempo e no espaco o ato da tomada do registro”
(Kossoy, 1999, p. 22).
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Metodologicamente, esta pesquisa se amparou nos estudos de Peirce e de autores
que desdobram sua perspectiva semibtica, tais como Licia Santaella. Sistematizou-se
a aplicagcdo da proposta metodolégica aos processos de primeiridade, secundidade
e terceiridade dos signos. A partir disso, chegou-se aos seguintes resultados: a) o
estudo sobre as teorias dos signos possibilitou explicacdes e interpretagdes sobre o
potencial interpretativo das imagens; b) as propostas para andlise de imagens através
da semibtica peirceana se mostraram uma ferramenta pertinente para construgdo do
conhecimento acerca das capacidades de significagdo que as fotografias carregam
em si; c) os efeitos de sentido produzidos pela percepgdo fotografica perpassam o
contexto histérico para que se chegue ao icone como um simbolo social; d) foi possivel
estabelecer varias relagdes de similaridade entre as fotografias, apesar dos momentos
histéricos distintos.

Portanto, a fotografia fotojornalistica se mostrou um componente essencial
na construgdo de percepgdes sobre pandemias, atuando como um agente ativo e
informativo na construgdo de narrativas histéricas, ainda que, por vezes, contraditoria
com a urgéncia social. Isto proporciona & sociedade uma ampliagdo da capacidade de
percepcdo e de sentido. Sabe-se que, embora o aspecto histoérico apareca como ponto
chave na investigagdo, consequentemente, neste artigo, ndo se adentrou as inGmeras
mudancas tecnoldégicas que vivenciadas nos Gltimos anos, principalmente em relagdo
as midias, mesmo impressas, e d fotografia. Por isso, a presente pesquisa se mantém
em aberto para novos desdobramentos e indagagodes, sobretudo, as que adentrem os
aspectos tecnoldgicos e se relacionem com a andlise de novas categorias ou tematicas
fotograficas destes e outros periodos historicos.
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