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RESUMEN

Este trabajo tiene como objetivo desvelar la forma en la que se representa la edad a través
de los personajes en la pelicula La flor de mi secreto (Pedro Almoddvar, 1995) En particular, a
través del personaje de Leo Macias —y su alter ego literario, Amanda Gris—, su hermana Rosa
y Jacinta, la madre de ambas. Se opta por una metodologia basada en el andlisis de personajes
(CHATMAN, CASETTI ¥ DI CHIO, PEREZ RUFI, GUARINOS) complementada con la idea del
conflicto de Seger, aplicable al personaje de Leo Macias y un marco tedrico fundamentado
en la Teoria Filmica Feminista (COLAIZZI, 2006), la Teoria Queer (DE LAURETIS, 1994) asi
como trabajos sobre estudios etarios en el audiovisual (ZURIAN, MENENDEZ y GARCIA-RAmos,
2019). Se demuestra que La flor de mi secreto plantea una ruptura con los patrones sociales
establecidos con la representacién de la vejez en la mujer a través de las expectativas de vida
de personajes en los que Almodévar se autorrepresenta y autorreferencia.
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ABSTRACT

The aim of this paper is to unveil how age is represented through characters in the film La
flor de mi secreto (PEDRO ALMODOVAR, 1995). In particular, it examines the character of Leo
Macias—and her literary alter ego, Amanda Gris—her sister Rosa, and their mother Jacinta
The methodology is based on character analysis (CHATMAN, CASETTI AND DI CHIO, PEREZ
RUFI, GUARINOS) complemented by Seger's idea of conflict, applicable to the character of
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Leo Macias and a theoretical framework based on Feminist Film Theory (COLAIZZI, 2006),
Queer Theory (DE LAURETIS, 1994%) as well as studies on age studlies in the audiovisual (ZURIAN,
MENENDEZ and GARCIA-RAMOS, 2019). It is shown that La flor de mi secreto proposes a
rupture with the established social patterns in the representation of female aging through the
life expectations of characters in which Almodévar self-represents and self-references.

Key words: Pedro Almodévar; La flor de mi secreto; Old age; Aging studies

1. INTRODUCCION

El cuestionamiento cultural a través de una revisidon de los estereotipos edadistas
es una tarea necesaria para la construccion de una sociedad mas justa. Las narrativas
acerca de la edad influencian a las personas en su visién sobre el envejecimiento y la
propia vivencia: las personas son ancianas por la cultura y no por la edad (Gullette,
1997). Bourdieu (1990) en su texto La juventud no es mas que una palabra afirmaba
que el significado de la edad dependia del contexto social en el que se utilizara, pese
a estar escondida detrds de imadgenes homogéneas asociadas a grupos etarios. En
los productos audiovisuales, los grupos etarios mas proximos a las Gltimas etapas de
la vida suelen ser representados de manera estereotipica (Goffman, 1963) y siempre
asocidndolos con la vejez, la enfermedad y la muerte.

AfRos antes de ser categorizada como una mujer mayor se encuentra Leo Macias
[Marisa Paredes], la protagonista de La flor de mi secreto, una pelicula escrita y dirigida
por Pedro Almodévar del afio 1995. La pelicula narra la historia de una escritora de
novela rosa que se ve abocada al borde de su fracaso matrimonial mientras espera
desesperadamente que su marido, un militar en una misién de paz de la OTAN en Bosnia,
regrese a casa aun sabiendo que el matrimonio no estaba funcionando. La escritora se
enfrenta en el metraje no sélo a una crisis matrimonial, sino también a un cambio de
vida y de estilo literario y, por consiguiente, un incierto futuro laboral: vida personal
y profesional eclosionan para ella a la vez y en una implicacion mutua vital. Si bien
no es considerada una persona mayor —el personaje que interpreta Marisa Paredes
se encuentra entorno a los cincuenta afios de edad— se sitia en un momento en el
que la sociedad patriarcal considera a las mujeres amortizadas: ya han traspasado la
edad fértil apta para la reproduccion y crianza al tiempo que presentan una belleza en
decaimiento. En este sentido Leo Macias, ademas ser abandona por el gran amor de su
vida, se encuentra en un punto inflexivo de su vida en el que la sociedad, representada
en los consejos de su madre, la guiarian de vuelta a su pueblo de origen —como un
exilio monacal voluntario— a tener una vida tranquila y alejada de nuevos principios y
oportunidades, pero también de nuevos retos, anhelos y amores.

Los estudios culturales se estan abriendo al andlisis de la representacion del
envejecimiento y de la edad desde perspectivas no binarias y mas interseccionales que
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dan cuenta de la diversidad del envejecimiento y de todas sus experiencias (Medina,
2018), pues la nocion —propia y ajena— de la edad depende del aprendizaje social
y las convenciones sociales y culturales conformadas entorno a la cuestion etaria
(Zurian; Menéndez; Garcia-Ramos, 2019). El andlisis cinematografico puede servir para
comprender la vision que la sociedad tiene acerca del envejecimiento y de las propias
personas mayores. Segin Teresa de Lauretis (1989, p. 9), en el cine “la construccion del
género es también afectada por su deconstruccién; es decir por cualquier discurso,
feminista u otro, que pudiera dejarla de lado como una tergiversacion ideologica”. Las
categorias como la edad o el género, entrecruzadas entre si, tienen la funcién de operar
como un sistema de clasificacion que ubica a los individuos socialmente, mas todavia
si se trata de mujeres.

Al no existir definiciones claras a acerca de la edad y el envejecimiento, la muestra
seleccionada no puede ser exclusivamente referente a la edad del personaje —dato
que muchas veces no se es ofrecido al espectador— sino que se debe entender como
una “edad representada”, es decir, entender la edad como una construccion social
(Freixas, 2004; Gullete, 1997, Medina, 2018; Thornton, 2003; Zurian; Menéndez; Garcia-
Ramos, 2019) y que en la pelicula esta representada a través de una serie de valores
comprensibles por el espectador. Asi, La flor de mi secreto como objeto de estudio
supone analizar un filme protagonizado por una mujer madura (rodeada de otras
mujeres maduras) ante dilemas y cuestiones que tradicionalmente el cine y otros medios
de comunicacion han dejado de lado. La falta de estudios hace que no existan marcos
cerrados acerca del envejecimiento (Blaakilde, 2015; Pinazo, 2013) ni una definicion atil
acerca de qué significa ser viejo o de cudndo una persona es vieja. La construccion
social y cultural se erige a través de fronteras flotantes (Blaakilde, 2015) haciendo que
la sociedad (y cultura) cisheteropatriarcal califique, por ejemplo, a un hombre de 50
afios como un adulto “interesante”, mientras que una mujer de esa misma edad ya serd
vista como “madura.”

Como sugiere Palmore (1999), existe un gran nimero de personas que tienen una
alta dependencia del aspecto externo para mantener su propia identidad, existiendo un
culto a la juventud y a la belleza corporal por parte de los medios de comunicacion. El
cuerpo, una vez envejecido, se vuelve hipervisible y tanto es asi que existe una necesidad
de ocultarlo (Zurian; Menéndez; Garcia-Ramos, 2019), una paradoja que sefiald
Woordward, (1999, p. ix-xx) en la que las mujeres son invisibles hasta que su cuerpo,
una vez envejecido, resulta demasiado molesto como para mostrarlo. Esta ausencia
dentro de la heteronorma invita a incluir la falta de profundidad en la construccion de
los personajes envejecidos dentro de los aspectos necesarios de estudio pues, como
apunta Caballero Galvez (2020), esta falta de representacion es una forma mas de
violencia simbélica. La invisibilidad de las personas mayores, o su aparicion bajo el
empleo de estos estereotipos, ha servido para crear la idea de que las vidas de quienes
ya no son jovenes no importan (Medina, 2018).
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La mirada masculina cisheterosexual hegemoénica dominante dificulta otras
miradas y perspectivas que no sean desde esa tradicion (Colaizzi, 2006). En el cine
esto potencia que la discriminacion y estigma edadista sea mas acentuada hacia las
mujeres. Esto se debe, en parte, al gran porcentaje de hombres cisheterosexuales que
ocupan cargos de responsabilidad en las grandes productoras cinematograficas, en la
creacion de historias y su realizacion. Segin el informe de CIMA del afio 2022, las mujeres
han representado un 37% del total de profesionales frente a un 63% de los hombres en
la industria, siendo un porcentaje aiin menor en produccién (28%), direccion (24%) y
guion (28%). La industria ha representado mas frecuentemente y con mayor positivismo
el envejecimiento masculino (Chivers, 2011), pudiendo encontrar numerosas peliculas
protagonizadas por hombres maduros desarrollando el rol de héroe o un rol cargado de
sexualidad. La discriminacion hacia las mujeres mayores se hace mas latente en tanto
que se centra especialmente en el cuerpo de la mujer visto por los hombres (Woodward,
1999). Cuerpos femeninos que, visiblemente envejecidos, deben ocultarse al dejar de
funcionar como objeto de deseo sexual tal y como muestra, por ejemplo, Mankiewicz en
Eva al desnudo (Mankiewicz, All About Eve, 1950). El interés por el envejecimiento suele
florecer en tanto que el director lo vive en primera persona. Algunos directores —como
puede ser el caso de Ingmar Bergman, Luchino Visconti o Clint Eastwood— han podido
crear peliculas retratando el envejecimiento gracias a tener una asentada posicion en
la industria cinematografica, permitiéndose asi poder utilizar su prestigio para llevarlas
a cabo, asi como funcionar como productores de las mismas.

2. OBJETIVOS E HIPOTESIS

Este trabajo tiene como objetivo desvelar la forma en la que se representa la edad
a través de los persondjes en la pelicula La flor de mi secreto. En particular, a través del
personaje de Leo Macias, su hermana Rosa y Jacinta, la madre de ambas. Se pretende
analizar las motivaciones del cineasta a la hora de tratar la edad e identificar las
aportaciones de Alimodévar como creador (como director y como guionista de la pelicula)
a esta realidad social representada en el cine de manera escasa y frecuentemente
estereotipada. Asi, la principal pregunta de investigacion que se plantea es como son
los valores, en caso de que existan, y el tratamiento asociado a la edad en el filme en
correlacién con la propia experiencia vital del director. Algo que se interrelaciona con
otros factores socioculturales cuyo estudio se convierte en necesario para entender
la investigacién, como lo son el género y sexualidad y la clase social representada. A
esta pregunta principal se le aflade la hipbtesis de que Pedro Almoddvar muestra en su
pelicula una ruptura con los patrones sociales establecidos con la representacion de
la vejez en la mujer en el momento de su estreno. Una ruptura que, ademas, muestra
a través de las expectativas de vida de personajes en los que se autorrepresenta o se
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autorreferencia y se contraponen a los que representan sus recuerdos familiares o de
infancia.

3. METODOLOGIA

El conjunto de modelos metodoldgicos que se aplican a este trabajo estd marcado
por las dificultades del andlisis en un campo novedoso como son los estudios etarios.
La ausencia de una tradicion en el examen de la variante etaria dentro de los estudios
culturales conlleva el desarrollo de una metodologia que combine diferentes técnicas
de estudio y andlisis basadas en otras metodologias que hayan funcionado en
investigaciones similares a los estudios sobre la edad, como son otros factos propensos
a la marginacion, estigmatizacién y estereotipacion.

En primer lugar, para el estudio de los personajes se seguird una metodologia de
andlisis de personajes basada tanto en Pérez Rufi (2016) y Guarinos (2007, 2013, 2015)
— que a su vez citan en el desarrollo de sus propuestas a Casetti y Di Chio (2003) y a
Chatman (1978) —, como en Seger (2000) y su idea del conflicto, en este caso aplicable
al personaje de Leo Macias y sus conflictos. Es decir, los obstaculos a los que se enfrenta
con otros personajes.

En cuanto al marco teérico para la interpretacion y discusion de los resultados del
andlisis de personajes, la transversalidad del tema de esta investigacion requiere una
marcada perspectiva de género que atienda a las diferentes cuestiones socioculturales
que se entrelazan entre si. En este sentido, tanto la Teoria Filmica Feminista como la
Teoria Queer ponen de manifiesto la necesidad de realizar un andlisis en la construccion
dramatica que cuestione la ideologia subyacente en el discurso respecto ala descripcion
y la funcion de los personajes (Pérez Rufi, 2016).

La Teoria Filmica Feminista parte de unos estudios cuya principal aportacion ha
sido la ruptura de fronteras entre géneros y sexualidades impuestas por la tradicion
heteropatriarcal en la que se basa el imaginario audiovisual occidental (Zurian; Herrero,
2014) y una apertura de cardcter epistemolbgico, que contribuya a cuestionar las bases
del proceso de investigacion sobre la imagen (Zurian, 2013). Para Colaizzi (2006), la
revision epistemoldgica de los presupuestos de la razén occidental ha sido el fin y el
resultado de las practicas feministas de los Gltimos afios.

Por otro lado, el proyecto de “Teoria Queer” parte de Teresa de Lauretis (1994)
como la produccién de un discurso que diera voz a sujetos histéricamente silenciados
como los de las personas homosexuales. Las cuestiones que abordan los estudios
de género y los estudios LGBTI+ y queer se pueden extrapolar a otros colectivos
cuya representacion ha estado marcada a lo largo de la historia por una continua
marginalizacién y una recurrente asociacion de valores negativos. Los conceptos de
identidad personal, desviacion sexual y la normatividad social relacionada con el género
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son aun enormemente cuestionados (De Lauretis, 2021). Es asi que, el paralelismo
entre los estudios permite la extrapolaciéon de las pautas metodolégicas de estas dos
corrientes hacia los estudios etarios. Zurian y Herrero (2014) adoptan la Teoria Filmica
Feminista como referencia para crear nuevos interrogantes y analizar la representacion
de los mismos en el cine:

Realmente supone una metodologia atravesada transversalmente por
una gran variedad de campos de investigacion intelectual y disciplinas:
un sistema de andlisis en constante didlogo, pues en cada momento
del andlisis se introducen variantes epistemologicas que posibilitan o
pretenden posibilitar la mejor episteme, la que mejor puede ahondar
en el andlisis y extraer mejores datos alejados de una doxa personal e

individual (Zurian; Herrero, 201k, p. 18).

A tenor de lo expuesto, este trabajo parte de un marco tedrico atravesado por
una gran variedad de campos de investigacion y disciplinas: un sistema de andlisis
en constante didlogo, pues en cada momento del andlisis se introducen variantes
epistemoldgicas que posibilitan —o pretenden posibilitar— la mejor episteme, la que
mejor pueda ahondar en el andlisis y extraer mejores datos alejados de una doxa
personal e individual.

L. RESULTADOS

La flor de mi secreto supone un punto marcado en la evolucion en el estilo de Pedro
Almodovar. El estilo melodramatico adquiere una nueva dimensién en esta pelicula
(Acevedo-Muiioz, 2007) que aborda el dolor y la desolacion de una frustrada escritora,
que marca la entrada de Almoddvar en el cine de arte y ensayo a través del tratamiento
de sus temas clave: sexo, ciudad y literatura (Smith, 2014), ademas de tratar temas
decisivos en su narrativa como la maternidad o la sororidad (Acevedo-Muioz, 2007).
Strauss (1995, p. 171) sefialdé en sus conversaciones con el director que en la pelicula
“nunca hasta ahora habia pintado con tanta profundidad a un personaje al que la
fragilidad hace permeable a todo tipo de sentimientos humanos”.

Los juegos interpretativos son frecuentes en la filmografia de Pedro Almodévar.
El comienzo de la pelicula no solo crea una metafora acerca del estado emocional de
la protagonista, sino que enseia al espectador a como debe leerse el argumento. La
secuencia de esta “muerte cerebral”, aunque parece un falso inicio, es anéloga al drama
que vive Leo Macias. El caracter metaficcional de la pelicula es observable en el juego
escénico que propone el director el principio de la narrativa, donde el espectador acude
a una metaficcion dentro de la diégesis de la pelicula en la que dos médicos tratan
de convencer a una madre que acaba de perder a su hijo de que done los érganos
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de éste para poder salvar otras vidas. Una metafora que sirve como alegoria de los
sentimientos de Leo en su profunda crisis, y que cuatro ainos mas tarde retomard y
extenderd Almodovar en Todo sobre mi madre, 1999° y, posteriormente, serd uno de los
temas centrales en Hable con ella, 2002*.

La construccion del personaje de Leo Macias funciona como una expresion
metaférica a través de los componentes que Almoddvar minuciosamente coloca en la
pelicula para construir el personaje. Si en la ficcion la editorial para la que trabaja Leo le
recrimina el cardcter oscuro de sus palabras frente a las anteriores novelas de alter ego,
Amanda Gris, el publico y la critica recrimind a Almoddvar su anterior pelicula que — al
igual que la novela de Leo—, tenia un cardcter oscuro que impregnaba la irreverente
Kika (1993). Aimodévar declara a Strauss (1995) que, si se quiere comparar con Kika,
se puede decir que La flor de mi secreto es exactamente el filme opuesto. Para Leo y
Almodbvar, la expresién artistica es trabajo y alivio, una via de escape medicinal y, a la
vez, una fuente de éxito (y realizacién) profesional. En la pelicula, Leo escribe lo mucho
que echa de menos a su ausente marido tras mirar su fotografia, como si estuviera
escribiendo su propia novela autoficcional: “a veces te recuerdo como estos botines, me
oprimen el corazdn hasta impedirme respirar”. Leo no estd escribiendo en calidad de
profesional, sino en calidad de esposa que echa de menos y aiora desgarradamente
a su marido. Este retrato dual de artista y profesional remite a la propia vision de
Almodévar sobre la creacion artistica.

Cabe mencionar que este relato se ambienta en el mismo afo del rodaje y estreno,
como se puede intuir con la referencia a la guerra en Bosnia en la que Paco [Imanol
Arias] participa como miembro de la OTAN asi como en la multitudinaria protesta de
estudiantes de medicina bajo el lema “6=0”, como las que acontecian ese afo contra el
gobierno de Felipe Gonzalez, contra el cudl el propio director ya se habia pronunciado
en gran desacuerdo. Una datacion que se confirma gracias a un discreto calendario
colgado en la pared de la cocina de Rosa [Rossy de Palma] que marca el afio 1995.

Si bien es cierto que cualquier tipo de evolucion lleva implicito el hecho del paso del
tiempo, tras diezlargometrajes y una carrera de notable éxito y proyecciéninternacional,
los dias de la Movida Madrilefia (Zurian, 2011) quedaban ya en los recuerdos de la
década anterior. Pedro Almodovar, quien fuera el enfant terrible del cine espaiol, tenia
L6 afios en el momento del rodaje de La flor de mi secreto y explicaba asi a Strauss la
influencia de su edad en la concepcion de la pelicula:

3. Todo sobre mi madre (1999) es una pelicula dirigida por Pedro Almoddvar [...]. Ver mas en: https://www.sensacine.
com/peliculas/pelicula-7868/

L. Hable con ella (2002) es una pelicula dirigida por Pedro Almodévar [...]. Ver mas en: https://www.filmaffinity.
com/es/film780724.html
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Se debe a un elemento que me da vergiienza nombrar. Lo que significa
que La flor de mi secreto es, en efecto, una pelicula madura, més madura
que todas las que he rodado hasta hoy. No puedo evitar la madurez en
la que estoy entrando porque tengo ya mas de treinta afos. Odio tener
que decir que es una pelicula madura, pero es verdad y se nota (Strauss,

1995, p. 171).

La primera vez que Leo aparece en pantalla lo hace brevemente y tumbada en
la cama, mientras duerme a plena luz del dia. La cmara recorre los objetos de su
mesilla, principalmente fotografias de ella junto a Paco, antes de descender y mostrar
una considerable cantidad de libros apilados. En tan solo unos segundos, Almoddvar
logra plasmar los dos motivos principales de la crisis existencial que la pelicula va a
reflejar: su fracaso amoroso y su pérdida de creatividad como escritora (pero parece
que no como lectora).

Una sdbita rafaga de viendo abre de par en par las puertas de la ventana, que
hacen mover las hojas de un libro y por primera vez en la pelicula se escucha la voz de Leo
decir “indefensa frente al acecho de la locura”, frase del relato corto Ella imagina (1994)
de Juan José Millas (Almoddvar, 1995, p. 13) hasta fundirse con la imagen de una flor.
Los libros adentran al espectador en la subjetividad del personaje, que estd construido
a imagen y semejanza de los autores y autoras que lee, al igual que posteriormente
enumerard a Angel [Juan Echanove] otra lista de autoras femeninas que le gustan. En
estos planos iniciales se ven libros de Virginia Woolf, Henry James, Julio Cortazar, Janet
Frame o James Ellory hasta mostrar sobre una alfombra roja, un cuaderno con una
pdgina a medio escribir y el libro £/ bosque de la noche de Djuna Barnes (1936). No sblo
Almodévar ha mostrado su interés en numerosas declaraciones por la literatura (Zurian,
2009b, 2013), sino que su trayectoria creativa ha ido inclindndose cada vez mas hacia
la misma. Lo que verdaderamente marca el protagonismo de la literatura en el filme
es la articulacion de la subjetividad del personaje por medio de la escritura (Marinez-
Carazo, 2011).

La biografia de la escritora estadounidense Djuna Barnes, que Aimoddvar presenta
para construir la identidad de Leo, guarda cierta semejanza con Almodévar en tanto
que ella residid en Paris en pleno apogeo de las corrientes vanguardistas, asi como el
director afos mas tarde fue participe de la conocida Movida Madrilefia, en la que fue
la nueva corriente de vanguardia posdictatorial en Espafia. Ademas, concretamente la
novela seleccionada es una de las primeras novelas que retratan la homosexualidad de
manera explicita entre dos mujeres, asi como las peliculas del director fueron pioneras
en la representacion de personajes queer en el cine espaiol. Barnes, cabe mencionar,
vivié dos intentos de suicidio, al igual que posteriormente Leo intentard hacerlo también.

Este abandono en diferido provoca en Leo una fragilidad que atraviesa toda la
pelicula y la adentra en una nueva fase creativa, donde las novelas que escribia bajo el
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seuddnimo de Amanda Gris para la editorial Fascinacion, repletas de romances y vidas
de ensuefiio, se transforman en historias oscuras sobre los bajos fondos de la naturaleza
humana, como el borrador al que titula Dolor y vida. Las nuevas tematicas que aborda
Leo, asi como el continuo retraso de sus entregas, hace que el millonario contrato
editorial se incumpla, llevando a la editorial a publicar una Antologia mientras intenta
convencer a Leo de que vuelva a su estilo literario habitual. La editorial amenaza a Leo
con la ruptura del contrato econdédmico y con la publicacion de su verdadera identidad
si no retoma el tono original de las novelas de Amanda Gris.

El espectador sabe por una conversacion entre Leo y Betty [Carme Elias] que
la protagonista se ha sometido a tratamientos de belleza rejuvenecedores como
inyecciones de colageno y liposucciones. Sin embargo, pese a esta referencia acerca
de los retoques estéticos de Leo, la caracterizacion de Marisa Paredes para el papel
adquiere un tono muy natural tanto en maquillaje como peluqueria, por lo que no se
crea una imagen de mujer caricaturizada por las operaciones estéticas hasta parecer
artificial. Leo es una mujer sexual y elegante que en la pelicula se muestra en varias
ocasiones, como cuando se retoca frente al espejo en varias escenas, se comenta que
sigue una dieta de adelgazamiento que su madre le reprocha de camino a Almagro, y
es palpable el interés que tiene por la moda, como se puede observar en el momento
en el que lleva una bolsa de ropa a su hermana Rosa y esta exclama “jPero si estd todo
nuevo!”. Durdn Manso (2016) define a Leo como una mujer similar a Karen Stone [Vivien
Leigh], la protagonista de La primavera romana de la sefiora Stone (Quintero, The
Roman Spring of Mrs. Stone, 1961), porque ya no es joven, atraviesa un mal momento
profesional y el amor se le ha escapado.

El vestuario de Leo destaca por su aspecto moderno y elegante, el uso de colores
primarios y la combinacién tonal de los mismos. Pantalones vaqueros y jerséis de
punto como ropa informal y lujosos abrigos, zapatos de tacdn y trajes de dos piezas
cuando tiene algln compromiso social. Muchas de las prendas que viste son de la
marca Max Mara, asi como su espejo de bolsillo es de Chanel. Para Holguin (2006, p.
284) Leo es “firme representante del mundo burgués, viste ropa sobria y minimalista,
sin estridencias”. Entre los colores que utiliza destaca el rojo, color representativo por
excelencia del director que lo asocia a lo exagerado, lo extremo, la muerte, la pasion, el
fuego, el deseo, los labios de mujer, etc., y defiende que debe ser utilizado por hombres
y mujeres con caracter (Almodévar, 2020).

Cerca al momento mds crudo de la pelicula, aparece en la pantalla de la television
de un bar Chavela Vargas cantando un bolero como si fuera un mensaje directo para
Leo: “Vargas, figura maternal o fraternal, parece estar cantdndole directamente a Leo,
instédndole a un pacto compartido de dejar la bebida y un amor destructivo que ya no
debe tener el poder de hacerle dafio a ninguna de las dos” (Vernon, 2005, p. 172). En
gran medida, Leo combate la desesperacion y sufrimiento con la bebida: “Ay Betty,
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jexcepto beber, qué dificil se me hace todo...!” le explica a su amiga en un bar de la
madrileia plaza de Chueca. Las imagenes de Leo bebiendo son recurrentes a lo largo
de todo el filme, asociadas a los peores momentos de incertidumbre y desengaiio hasta
que en un momento cercano al final, el personaje afirma haber dejado practicamente
de beber.

El caracter de Leo, pese a ser una mujer afligida y sumida en una profunda tristeza,
es notablemente franca en la forma de hablar acerca del sexo. Si bien la pelicula no es
aparentemente transgresora, menos en comparacion con otras peliculas anteriores de
Almodbvar, la actitud de Leo acerca del sexo es muy poco convencional y raramente
asociada a las mujeres que han dejado de ser consideradas jovenes. Ademas de las
bromas que hace acerca de que las pastillas para la memoria le ponen “cachonda
como una perra” y en dos escenas de la pelicula el deseo sexual se hace protagonista
de la accidn.

En primer lugar y de manera muy explicita, Leo busca el acto sexual con Paco al
poco de su llegada a la casa. Vistiendo un satinado vestido rojo, elegante y sensual,
Leo espera de la visita de su marido una tarde de sexo: “Hay novedades que tengo que
contarte, pero pueden esperar. Primero te duchas ya que tienes tanto interés y después
follamos. Después descansamos. Después volvemos a follar. ¥ después Dios dira”. Tras
la ducha, Leo ayuda a Paco a secarse con una toalla, arrodillandose frente a él —en un
claro guino visual a Ricas y Famosas (Cukor, Rich and famous, 1981) — y beséndole los
genitales a través de la toalla con tanta pasiéon que acaba mordiéndole y haciéndole
daio. Pese a los planes de la escritora de mantener relaciones sexuales, la discusion
entre ambos estalla antes y él abandona la casa dejandola completamente desolada.

La otra escena en la que el sexo domina el didlogo se encuentra hacia el final del
metraje cuando Antonio [Joaquin Cortés] sube a casa con algunas bolsas enviadas
por su madre Blanca [Manuela Vargas] para Leo. En la cocina, Leo tiene un explicito
coqueteo con el joven, quien se ofrece a mantener relaciones sexuales con ella en
compensacion por las cosas que le habia robado durante los Gltimos meses. Leo, lejos
de sentirse violentada, flirtea con Antonio mostrando una atraccién evidente, pero que
no llega a consumirse: “Vete, antes de que pierda los estribos y olvide que soy una
sefora estupenda”.

El propio director definid el retrato crudo y natural del dolor que realiza en este
trabajo como un filme sobre el dolor de proporciones casi épicas (Strauss, 1995). Si
bien las referencias a su propia vida y las de su circulo estan presentes en todas sus
peliculas a través de la posicion de autor (D’lugo; Vernon, 2013; Markus, 1998; Smith,
2014; Zurian, 2005, 2013); asi, esta pelicula competiria con ventaja por el titulo de la
mas metaficcional del director manchego. De igual manera, no solo el personaje de
Paredes es un alter ego de su biografia (Zurian, 2009b, 2011, 2013), sino que su madre
Jacinta y su hermana Rosa, interpretadas por Chus Lampreave y de Rossy de Palma
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respectivamente, son personajes construidos a imagen y semejanza de la propia madre
y hermana del director, como ya hiciera anteriormente en ;Qué he hecho yo para
merecer esto!!.

La madre de Leo y Rosa es un personaje que remite al espectador espaiiol a la
reconocida figura de una mujer mayor, viuda y de pueblo. Es un personaje basado, como
ya hemos apuntado, en su propia madre. La construccién del personaje de Jacinta,
pese a tener un cardcter secundario, desempeifia la accion fundamental y heroica
fundamental en el filme al salvar a Leo del suicidio. La participacion de Chus Lampreave
en la filmografia de Pedro Almoddvar se ha centrado en personajes secundarios, en su
mayoria con un enfoque cémico, tales como porteras, vecinas, madres o amigas, que
enmarcan y reinterpretan arquetipos tradicionales en manifestaciones populares de
estilo costumbrista. Su comicidad se caracteriza por su tono exagerado y disparatado,
aunque sus acciones y didlogos permanecen enraizados en lo cotidiano. (Gil Vasquez;
Lomas Martinez, 2021)

La clave comica que el director construye el personaje de Jacinta revela una
celebracién de la vida y del paso del tiempo. La desactualizacion con el mundo moderno
del personadje, que no sabe si los skinheads son hippies o son yupies, es el aporte mas
codmico a una pelicula esencialmente melodramatica; asi como ni las pérdidas de
memoria, ni los problemas de la vista, ni siquiera su palpable falta de interés y paciencia
de Jacinta son elementos dramaticos de la narracion. Estos elementos son, por el
contrario, una suerte de comicidad y diversidon para el espectador entre los dramas
amorosos Yy creativos de la protagonista.

Jacinta es una mujer de costumbres arraigadas: reza por las noches, no le gusta
utilizar ropa nueva, y desconfia de la transferencia de los cuidados a personas fuera del
vinculo familiar. En un momento de la pelicula, Rosa insinGa que no podria vivir sola en
el pueblo y que habria que contratar a una persona para cuidarla, lo que provoca una
gran desconfianza en Jacinta, quien también pone en duda —mediante un comentario
racista— la capacidad de Blanca [Manuela Vargas], empleada del hogar de Leo, de
cocinar. Una de las reivindicaciones mas frecuentes entre las personas mayores es la
del derecho a mantener su autonomia e independencia sin sentirse solos o como una
carga para la familia (Barcenas et al., 2009). El caracter de Jacinta es comentado en
varias ocasiones. Rosa comenta que estd deprimida, que no tiene paciencia y que no
estd bien de la cabeza. Utiliza supositorios de manera diaria para poder ir al bafio, pero
en cuanto a la salud su principal problema es de vision, lo que hace que lleve en gran
parte de la pelicula unas llamativas gafas de sol, incluso en interiores.

El personaje de Chus Lampreave se siente desubicada en Madrid, ciudad a la que,
junto con el clima, culpa de estar regularcilla y expresa continuamente su deseo de
volver al pueblo, al que considera su verdadera casa (otro parelelismo con ;Qué he
hecho yo parta merecer esto!)). En Aimagro se encuentran sus amigas y vecinas, quienes
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tras recibirla con jabilo al grito de “jLa Jacintal, iEs la Jacintal” ser@n su compaiiia y
las personas con quienes pasard el tiempo entre actividades tradicionales y canciones
tipicas populares una vez regresa al pueblo al que llegd a dedicar un poema. A lo largo
de la historia, las mujeres de las comunidades han establecido instintivamente una red
de asistencia para aliviar la soledad y atender las necesidades de cuidado, que son
comunes en la vejez (Mufioz Torrecilla, 2022).

Las relaciones de vecindad o amistad constituyen un aspecto central en el
proceso de la adaptacion a la viudedad (Sanchez Vera et al., 2009) y un principio
basico de sororidad puesto que al mismo tiempo que se debilitan las redes familiares
—interpretadas de forma instrumental (Ayuso, 2012) — aumentan las redes afectivas
con las vecinas y amigas. De hecho, AlImodévar volvera a desarrollar en 2006 este tema
en su pelicula Volver. En las zonas rurales, las relaciones de vecindad son mas fuertes
que en las areas metropolitanas. Concretamente en el caso de las mujeres viudas,
separadas o no casadas, las relaciones de vecindad pueden llegar a convertirse en
el ndcleo principal de la actividad social de las mismas, pues alld donde el habitat lo
permite, las viudas suelen rodearse de un entramado relacional en torno al domicilio, lo
cual es transcendental en el curso diario de la vida (Lopez et al., 2014). El personaje de
Jacinta no es un personaije lineal y secundario que se englobe facilmente en un arquetipo
cinematografico, sino que es un personaje con una marcada finalidad en el filme y un
claro arco dramatico de transformacién cuyo punto de inflexion se encuentra en el viaje
de regreso a su pueblo. Se presenta pues, mediante el mismo personaje, dos formas de
tratar la vejez de personas de origen rural: una en el medio urbano (desubicacién) y otra
en el medio rural (pertenencia).

Durante esta estancia de madre e hija en el pueblo, Jacinta descubre que los
problemas de Leo son consecuencia de su fracaso matrimonial. A través de una
expresidon manchega que casi da titulo a La flor de mi secreto (1995)°: “estar como vaca
sin cencerro”, Jacinta ve en la ruptura matrimonial de Leo el momento de realizar un
cambio de vida:

JACINTA.— Tan joven y ya estds como vaca sin cencerro! Perdida, sin
rumbo, sin orientacién, como yo. Yo también estoy como vaca sin
cencerro, pero a mi edad es normal. Por eso quiero vivir aqui, en el
pueblo. Cuando a las mujeres nos deja el marido porque se ha muerto o
se ha ido con otra, que para el caso es igual, nosotras debemos volver al
lugar donde nacimos. Visitar la ermita del Santo, tomar el fresco con las
vecinas, rezar las novenas con ellas, aunque no seas creyente. Porque si
no, nos perdemos por ahi como vaca sin cencerro.

5. La Flor de mi secreto (1995), es una pelicula dirigida por Pedro Almodévar [..]. Ver Mas en: https://www.
sensacine.com/peliculas/pelicula-13051/

Discursos Fotograficos | Londrina |
v. 20 n. 34 (2023) | p. 51-72, jan./jun. 2023 | ISSN 1984-7939

62



Hernandez, F. A. Z.; Torrecilla, N. M.

El personaje de Jacinta constituye lo que socialmente se espera de una mujer
al hacerse mayor y enviudar: una especie de retiro en el que las mujeres viudas se
deben agrupar. La pelicula muestra como en el medio rural espafiol se crean relaciones
vecinales que suplen la ausencia del marido y que ocupan su tiempo en tareas en
comin, pues se dedicaran a hacer ganchillo, comentar dichos populares, repasar las
efemérides de sus convecinos y cantar canciones del folclore espafol rural.

Mas parecida a Jacinta es Rosa, la hermana menor de Leo. Rosa es una mujer
entre los cuarenta y los cincuenta afios de edad, vive en Parla dedicada al cuidado de
su madre, al de su marido alcohédlico y al de sus hijos. Aunque Rossy de Palma tenia
31 aflos cuando interpretd a Rosa, la lograda caracterizacion a través del maquillaje
y la peluqueria consigue hacer que visualmente parezca que entre las hermanas no
hay una gran diferencia de edad, pese a que en el filme Rosa es mas joven que Leo.
Gracias a esta estética, unida a los gestos y expresiones del personaje, Rosa se perfila
como el prototipo de “maruja” a la que Alimoddvar ya habria retratado previamente en
otros personajes como Gloria [Carmen Maura] y Juani [Kiti Manver] en ;:Qué he hecho
yo para merecer esto!! (198k). Si Gloria encontraba una via de escape a sus problemas
en los medicamentos, Rosa consume con una cara de placer absoluta las novelas de
Amanda Gris. Dos personajes que con gran pasividad dejan pasar el tiempo y que
buscan vias de escape para hacerlo mas llevadero.

El tormentoso vinculo entre Rosa y Jacinta es una mezcla entre comedia y
drama, pues si bien esos didglogos incluyen algunas de las frases mas divertidas de la
filmografia de Almodévar, asi como el iconico “{Callate, cara de ladilla!” de Jacinta, no
deja de reflejar una situacion dificil para las dos convivientes que continuamente estdn
discutiendo:

Estoy muy contento de esas escenas. Son un auténtico retrato de familia.
Lo que quiero mostrar, al fin y al cabo, que es como mostrar mi propio
origen, es como a pesar de que Leo pertenece a una clase social distinta,
cuando regresa a la casa de su madre y de su hermana, se ve que esas
tres mujeres vienen del mismo lugar, que tienen las mismas raices. Uno
ve el modo en que vive esa familia, las dos mujeres con el marido y los
nifos. La relacidon que muestro entre Chus y Rossy es algo muy real en
Espaiia. Es ese tipo de madre e hija que se pasan la vida peleGndose,
destruyéndose una a otra durante toda la vida y si se tienen que separar
se ponen tristisimas, es un mar de lagrimas. Es divertido, pero es terrible

también (Almoddvar apud Strauss, 1995, p. 170).

Ademas de las discusiones entre Rosa y Jacinta, la presencia del personaje de Rosa
empuja al espectador hacia una continua comparacién entre las dos hermanas, lo que
hace que ayude a construir el retrato de familia que Alimoddvar trataba de mostrar.
Econdmicamente, Rosa —y su nicleo familiar— atraviesa algunas dificultades ya que
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Santiago no tiene trabajo, y se ve obligada a aceptar no sélo la ropa vieja de Leo, sino
también recurrentemente ayuda econémica de ella. Leo es, como ya se ha descrito
anteriormente, una persona que vive en el centro de la ciudad, de un marcado caracter
cosmopolita y de cultas inclinaciones, habla perfectamente francés y tiene una vida
acomodada, cuyos privilegios le son explicitamente recordados por Alicia a modo de
amenaza en la editorial. Por el contrario, Rosa utiliza la ropa vieja de Leo, dificilmente
pronuncia la palabra taper-ware y su mayor interés cultural son las novelas de Amanda
Gris frente a los escritos de Woolf y Cortazar que su hermana lee. Estéticamente las
hermanas son muy diferentes en tanto que Rosa aparece con ropa comoda para estar
por casa, y Leo va elegante incluso en las escenas dentro de su propia casa. También
sus hogares son muy diferentes: los colores, los objetos decorativos y las dimensiones
de ambos pisos. A través de esta estética, se ve a Rosa como una mujer anclada en
el pasado, lejos de las modas y la vanguardia, representando la tradicidon también a
través de los elementos visuales y sonoros que la identifican.

Si bien Leo tiene una dependencia afectiva con Paco, la escritora no tiene una
especial inclinacién entorno a los cuidados. La maternidad no es un problema en su
vida ni un tema que la pareja trate en ningdn momento. En cuanto a la casa, las tareas
domeésticas son llevadas a cabo por Blanca, mientras que por el contrario, Rosa cocina
en gran cantidad y se encarga de los menesteres del pequefio piso de Parla. Hacia el
final del metraje, el espectador descubre que Rosa no sélo se encarga de los cuidados
de su madre, su marido y sus hijos, sino que también a través del contacto continuo con
Blanca ha ido siguiendo la evolucion de su hermana. Rosa se muestra pues, como una
figura que corresponde al imaginario de mujer tradicional que se desenvuelve bien en
el Gmbito de la casa y la familia, de los cuidados y los desvelos; para ella el divorcio no
es una opcién para ella y se sugiere que en algin momento ella también debera volver
al pueblo y que no lo hace adn por el vinculo familiar con su marido e hijos.

Finalmente, gracias al personaje de Rosa el espectador conoce la figura de la tia
Petra, una sombra acerca de la demencia y la locura que parece estar muy presente
en la familia. Durante la pelicula, Jacinta continuamente asemeja a su hija Rosa con
su hermana Petra, que segiin comenta tenia problemas de locura. Sin embargo, en
una de las discusiones entre madre e hija, Rosa le espeta: “Usted si que ha salido a
su hermana, y a sus tias y a su abuela” que después Leo corta inmediatamente “Por
favor, dejad nuestros genes en paz”. Jacinta por el contrario presume del buen estado
de su cabeza “jOjald tuviera los remos como la cabeza!”. Cuando Leo y Jacinta
hablan en la cama, Leo afirma que se estd volviendo loca, a lo que Jacinta afirma
rotundamente que no, que esa es Rosa. Este diGlogo en contexto remite no sélo al hecho
de que Leo se encuentre triste y desolada, sino que Leo tiene una medicacidén para la
memoria. Antonio hace referencia a un periodo “amnésico” de Leo, pero no se detalla
esta enfermedad en el desarrollo de la pelicula. Asi, aunque Jacinta haya asociado la
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sombra de la pérdida de memoria, de la locura y la demencia a Rosa, el personaje deja
ver que son Jacinta y Leo las que conviven con esa sombra familiar. Un miedo que, si
bien ellas achacan a una condicidon biolégica, refleja un miedo comidn a la demencia
como parte del envejecimiento.

5. DISCUSION Y CONCLUSIONES

La eleccion de contar esta historia a través de un personaje maduro — cabe
destacar que Marisa Paredes tan solo tiene cuatro afios mas que Pedro Almodovar— le
sirvi6 al director para crear uno de sus alter ego mas trabajados de su filmografia, junto
con el director de cine Pablo Quintero [Eusebio Poncela] en La ley del deseo (1987) y con
el también director Salvador Mallo [Antonio Banderas] en Dolor y Gloria (2019), aunque
su vivencia personal es palpable a lo largo de todos sus trabajos. Si bien, el personaje
de Leo Macias no es uno de sus alter ego mas evidentes, probablemente debido a que
es una mujer y su profesion no esta relacionada con el cine es, sin duda, uno de los mas
cercanos d él mismo. El paralelismo entre los personajes de Leo Macias y Salvador Mallo
es muy interesante, en tanto que ambos protagonistas tienen sus origenes en la Espafia
rural, de la que se trasladaron a la Madrid y desarrollaron una vida profesional exitosa
dentro del mundo cultural. Leo menciona Extremadura, lugar donde naci6 el padre de
Almodovar y Salvador menciona La Mancha, donde él nacié.

Acercarse en clave etaria a los personajes que componen la familia Macias de esta
pelicula es, en cierto modo, acercarse también a la vivencia personal del propio director
acerca del envejecimiento y las expectativas vitales contrastadas entre las de su familia
manchega y su vida en la capital. Tras el andlisis en el que se detalla la posicion autoral
(D’Lugo; Vernon, 2013; Markus, 1998; Smith, 2014; Zurian, 2005, 2011, 2013), de Pedro
Almododvar y como se ha inspirado en él y su familia para la creacion de los personajes de
Leo, Jacinta y Rosa, asi como el posterior andlisis de los personajes con la metodologia
propuesta, se puede afirmar que existen unos valores y un tratamiento asociado a la
edad en correlacién con la propia experiencia vital del director.

A través del personaje de Jacinta, la madre, Almodévar muestra una doble
representacion de la vejez en la pelicula. Al comienzo de la pelicula, Jacinta es una
persona triste, irascible y desubicada en el extrarradio madrilefio. Sin embargo, el
momento de regresar al pueblo supone para ella una celebracién de la vida, cuyo
cardcter cambia radicalmente y tanto ella como sus vecinas disfrutan de la vejez en
compaiiia, sintiéndose alegres y realizadas. La representacion de la persona mas mayor
de la pelicula parte asi de un estereotipo repleto de los valores negativos asociados
a la vejez pero que el director transforma después en una persona que, encontrando
su sitio, se desprende de esa negatividad. Esta representacion es importante en tanto
que la visibilidad de una vida plena y feliz en la vejez a través del cine, usado como
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recurso interventor, puede ayudar a la mejora de la salud psicosocial de las personas
mayores como colectivo y la salud de la propia comunidad (NGiez Dominguez, 2013).
Como sociedad, se deberia atender al bienestar de las personas teniendo en cuenta las
necesidades concretas de los sujetos, lo que incluye la edad (lacub, 2008), por lo que es
importante que “[las peliculas] se dirijan a los espectadores tanto individualmente como
en cuanto miembros de un grupo social, una cultura, una edad o un pais determinados,
implica que dentro de la pelicula deben constituirse ciertos modelos o posibilidades de
identificacion” (De Lauretis, 1994, p. 216).

Pedro Almodovar ofrece en sus peliculas una ruptura con los patrones sociales
establecidos que muestra a través de las expectativas de vida en personajes en los
que se autorrepresenta y se contraponen a sus recuerdos de infancia o familia. De
esta manera, se puede concluir que la hipbtesis de este trabajo queda confirmada.
Frente a los personajes basados en su madre y sus hermanas, el rol protagdnico que
funciona como un aflter ego del director muestra una manera opuesta de ver la vida a
la de sus familiares. Apunta Cohelo (2014) que el régimen heteronormativo corresponde
a una construccion ficticia e idealizada, que se estructura y se mantiene por medio de
un constante esfuerzo de repeticion de acciones, gestos, comportamientos y practicas
que nunca logran alcanzar por completo esas idealizaciones: “Almodévar demuestra
la flexibilidad con la que él construye sus personajes, de modo que la identidad de
género adquiere una imagen destituida de estereotipos y modelos convencionales para
resultar en nuevos esquemas de representacion distintos de la mirada tradicional de la
narrativa clasica cinematografica” (Cohelo, 201k4. p. 214).

En la pelicula se muestran dos modelos contrapuestos de mujer a través de Leo
y Rosa, en la que la primera rompe los pasos de la madre y la segunda continua su
camino. La diferencia entre Leo y Rosa despeja una nueva dimension del tratamiento
etario, pues si bien Leo es la hermana mayor, es Rosa la que tiene una vida mucho mas
similar a la de la madre de ambas. Los contextos socioculturales de ambas hermanas
hacen que sus dispares perfiles se asemejen, en el caso de Leo, con una vida sentimental
agitada y pasional —aptitudes tradicionalmente asociadas a la juventud— frente a la
vida en el ocaso de Rosa donde, como su madre, la vida transcurre sin entusiasmo
ni novedades. Mientras que la vida de Leo se encuentra en un punto de ebullicion, la
dramatica situacién de Rosa, cuyo marido es alcohdlico, no parece suponer un punto
de inflexion en su biografia. Asi, Rosa representa la conviccion social tradicional que ve
a la mujer como esposa y madre abnegada hasta el final de sus dias, sufridora y con
aguante, frente a la ruptura de esa linealidad vital que Leo representa con su crisis y
posterior recuperacién. Rosa emana los valores tradicionales que le corresponderian a
una mujer de su edad: dedicarse a las tareas del hogar y a los cuidados —de su madre,
de su marido y de sus hijos—, mientras que Leo continua con ambicion su carrera
profesional y creativa, y aunque en un principio se aferra a su muerta relacién con
Paco, es capaz de rehacer su vida y tomar nuevos caminos.

Discursos Fotograficos | Londrina |
v. 20 n. 34 (2023) | p. 51-72, jan./jun. 2023 | ISSN 1984-7939

66



Hernandez, F. A. Z.; Torrecilla, N. M.

Explicitamente narrado en la pelicula, el diglogo en el que Jacinta incita a Leo
a quedarse en el pueblo con las vecinas y hacer vida comin con ellas refleja las
expectativas sociales sobre las mujeres que enviudan o se separan. Si bien se muestra
un proceso sanador para la protagonista gracias a la vida conjunta con su madre y
sus vecinas en Almagro, una vez pasado el duelo, Leo es capaz de volver a su casa en
Madrid y rehacer su vida. Mas alla de las novelas rosas o negras, los corazones rotos
o las vecinas de Almagro, La flor de mi secreto muestra una contraposicion entre lo
que espera la sociedad y cultura patriarcal de una mujer al envejecer frente a otras
formas de vivir, dando lugar a una ruptura de la heteronorma y por ello abriendo el
paso a nuevas representaciones no estereotipicas de la madurez, el paso del tiempo y
el envejecimiento.

En la pelicula analizada, se observa que la edad es en realidad una “edad
representada” entendida como una construccion social (Freixas, 2004; Gullete,
1997; Medina, 2018; Thornton, 2003; Zurian; Menéndez; Garcia-Ramos, 2019), en lo
que siguiendo a Butler (2007) se podria afirmar que es una performatividad de los
presupuestos sociales implicitos por tradicién acerca de la madurez y el envejecimiento
y que se rompe en el personaje de Leo frene a Jacinta y Rosa, potenciado por un
estatus social diferente (y privilegiado) donde el poder adquisitivo y el capital cultural
hacen que la protagonista cree una nueva forma de vida en la madurez opuesta a las
de su madre y hermana. Si los cuerpos son un campo abierto y moldeables a través
de tratamientos, hormonas y cirugias (Cohelo, 2014), la edad manifestada en ellos
también lo es.

Elanalisis de personajes se harealizado através de todoslos elementos manifestantes
de la edad y la muestra seleccionada para el objeto de estudio ha sido reveladora para
las preguntas de investigacion propuestas, pues el cine es una de las tecnologias de
género que contribuye a la produccion de significados no sblo por las representaciones
expresas en el texto filmico sino también por su interpretacion de las diferencias sexuales
y las relaciones establecidas entre ellas (De Lauretis, 1994). Es urgente no sblo incitar a
los creadores y creadoras a realizar peliculas bajo una reflexion acerca de la edad que
permita no caer en estereotipos edadistas, sino también desde la investigacion en las
ciencias sociales comenzar a tratar un tema tan transversal que de alguna manera u
otra serd una experiencia propia para todas las personas.
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