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RESUMO

O presente artigo apresenta uma andlise de quatro imagens elaboradas pelo multiartista
Eustaquio Neves. O conjunto de imagens faz parte da exposicdo intitulada Outros Navios:
Fotografias de Eustaquio Neves, em cartaz no SESC/SP desde 07 de setembro de 2022. As
fotografias das séries anteriores, Objetificagcdo do Corpo(1994-2000), A boa aparéncia(2000)
respectivamente, em Outros Navios surge compreendendo novos discursos, provocagoes
ao versar sobre a visualidade na contemporaneidade através da fotografia expandida. O
breve estudo pretende abordar - via hibridagdes de Eustaquio Neves, em diGlogo com corpo
capitalistico e transversalidades discriminatérias - as membranas histéricas, as rasuras
registradas na superficie das imagens e, ainda, dar a ver a presenca, a impregnagdo dos
preconceitos e das violéncias sociais e culturais sofridas pelas “minorias”.
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ABSTRACT

This article presents an analysis of four images created by the multi-artist Eustaquio Neves.
The set of images is part of the exhibition entitled Other Ships: Photographs by Eustaquio
Neves, on display at SESC/SP since September 7, 2022. Other Ships emerge comprising new
discourses, provocations when dealing with visuality in contemporaneity through expanded
photography. The brief study intends to approach through Eustaquio Neves' hybridizations,
in dialogue with the capitalistic body and discriminatory transversalities, - the historical
membranes, the erasures registered on the surface of the images. And also to show the
presence, the ingrained prejudices and social and cultural violence suffered by “minorities™.
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INTRODUCAO

Outros Navios: Fotografias de Eustaquio Neves®? (Outros Navios, 2022a), que se
encontra aberta desde o dia 07 de setembro de 2022 & a mais nova exposicdo do
multiartista Eustaquio Neves. Nela, o observador vai encontrar ja na entrada, a obra
intitulada Mapa Negro que faz referéncia ao apagamento da populagdo negra no pais,
uma retrospectiva dos seus trabalhos como as séries Objetificagdo do Corpo (1994-
2000), 4 boa aparéncia (2000), Mascara de Punigcdo (2004), Retrato Falado (2019),

Cartas ao Mar (2015-2016); como também a sala “branca”, que, para o artista é “sala
preta” e muito mais:

Composta de 70 obras, entre fotografias e videos, “Outros Navios:
Fotografias de Eustaquio Neves” reline séries do inicio dos anos 1990,
como Objetificagdo do Corpo (1994), séries inéditas como as Foto
pinturas, com obras realizadas em 2022, assim como “Outros Navios”,
série em andamento e que d& nome & exposicdo.

Entre os trabalhos de videoarte — mais raros na producdo de Eustaquio —,
serd exibido Post No Bill (2009), em que o cotidiano marcado pelo trdnsito
e vaivém incessante de pedestres nas ruas de Lagos, na Nigéria, mistura-
se com a arte jovem encontrada na favela de Bariga, no subirbio da
cidade. Essa obra sera exibida pela primeira vez, em trés telas simulténeas

(Outros Navios, 2022a).

A exposicdo integra registros contaminados e, hibridos didlogos ja travados pelo
artista, mas também apresenta novas proposi¢cdes fotograficas e audiovisualidades
que conversam com as questdes de género, classe, racismo estrutural, comportamentos
discriminatorios, entre outros assuntos de urgéncia ndo somente no discurso da
visualidade fotografica contemporénea, mas, sobremaneira, deseja perturbar o
espectador através das inscrigdes nas imagens, do verbo, das camadas na sua
superficie, das membranas subterrGneas existentes, nas mais diversas instéincias do
tecido social.

Em face do exposto, a proposta deste artigo & analisar quatro imagens desta
exposi¢do, sendo duas da série Objetificagcdo do Corpo (1994-2000) e outras duas da
série A boa aparéncia (2000). Ambas estdo presentes em novo formato e confabulagées
de ruina (Benjamin, 2011) como constante movimento, em Outros Navios (2022b).

2. Mais informagdes em video sobre processo criativo e exposigdo: https://www.youtube.com/
watch?v=NNunP7FnvQU
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Figura 1 - Corpo capitalistico: a imagem como instéincia pablico-privada
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Fonte: Fotos cedidas por Eustaquio Neves — arquivo pessoal do artista.

As imagens da Figura 1 disponibilizam como recurso a disseminagdo de narrativas
manipulativas, que inscrevem representacdes de corpos femininos com o intuito de
discutir praticas da midia contemporénea, no mau uso do género pelos Meios de
Comunicacdo de Massa (MCM), da mulher objetificada, tratada como mercadoria.
Elas fazem parte da série Objetificagdo do Corpo (1994-2000) e apresentam, como
principio, a banalizacdo do corpo. Sdo construgdes fotograficas hibridizadas
tecnicamente pelo autor, com o uso de pintura, ambas contendo intervengdo com
tinta acrilica, uso de varios negativos, restos de imagens (Figura 1b), escrita e desenho
sobre o papel. Como finalizagdo, ele refotografou e utilizou a técnica de sanduiche
de negativos em laboratério a fim de imprimir as texturas, matizagdes e insercdo de
codigos verbais. A pintura distribuida em maltiplas camadas de maneira ndo uniforme
funcionou como se as fotografias houvessem sofrido a agdo do tempo — da chuva,
do sol, do vento ou, ainda, do homem, como de um picho com escritos e desenhos,
simbolos caracteristicos, texturas, cortes e recortes, como rasgdes no papel, como se
esses corpos ndo ocupassem espago e identidade propria e se constituissem como
propriedade e personificagdo de dominio pilblico, pertencente a todos, pois o0 modelo
de negbcio da midia é o que vende a nossa atengdo aos anunciantes.

A fim de quebrar a mudez desse dominio hegemédnico praticado pelos MCM, o

-

“conceito”, como sugere Deleuze e Guattari (1992, p. 57), & "um plano ou um solo de
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trabalho do sentido”. Baseado nessa afirmativa dos autores, a ideia conceitual das
imagens de Neves é construir uma cartografia do sentido, do corpo ndo “capitalistico”
(ROLNIK; GUATARI, 2007). E a ideia de territério de criagdo e estruturagdo, na medida
em que se projetam, seguindo as linhas, as rasuras e as dobras dos corpos que falam
para fora do enquadramento. Pronunciam a violéncia urbana cultural e serial através
da midia.

Ao municiar as memérias, os recursos técnicos e criativos, os valores e os sentidos da
cultura com o fragmento, correlatos, estruturam-se o tempo e o espago como premissa
autoral. O autor cria uma metodologia para lermos essas imagens e compreendermos
sentidos ndo revelados e ilusionados. Neves desenvolve sua argumentagdo a comegar
pelos objetos técnicos e histéricos, pelos cédigos e fotogramas, pela pintura, ou seja,
pela arte. Nos moldes de Benjamin (2006, p. 515), trata-se de um método cientifico, que
"€ caracterizado pelo fato de que, ao encontrar novos objetos, ele desenvolve novos
métodos. Exatamente como a forma, em arte, configura-se pelo fato de que, ao levar a
novos conteldos, ela desenvolve novas formas".

Ja para o historiador de arte Coli (2010, p. 14), mais que ler a obra-imagem, é
necessario “dar voz & obra”, & preciso interrogd-la. E, ao interrogarmos essas duas
imagens, é possivel assegurar que as categorias, através das quais nos relacionamos
com o mundo, que, muitas vezes, sdo compreendidas como “naturais” — por exemplo,
a noc¢do de sujeito e, principalmente, a de corpo —, apenas construgdes simbolicas
de determinado contexto e época, que foram convencionadas por dadas cultura e
sociedade. Cada época se especifica por um desenho ou mapa, & maneira do “diagrama
em rede”, reiterado por Michel Serres:

Imaginemos um diagrama em rede, desenhado num espaco de
representacdo. Ele & formado num dado instante (pois veremos que ele
representa qualquer estado de uma situagdo moével) por uma pluralidade
de ramificagdes (caminhos). [..] Por conseguinte, ainda que alguns
possam ser idénticos entre si, na generalidade sdo diferentes. O mesmo
se passa com os caminhos, que transportam os fluxos de determinacdes

diferentes e vari@veis com o tempo (Serres, 1998, p. 7).

Em uma avaliagdo perceptiva, esse diagrama é construido por agenciamentos que
produzem, entre outras coisas, (re)configuragdes das imagens corporais. A relagdo dos
individuos em sociedade, desde sempre, produziu e faz circular “formas simbdlicas” que,
muitas vezes, podem funcionar como os agenciamentos citados. Mauss (2003), ja em
1934, ressaltava a construgdo social do corpo, que promove, por exemplo, a valorizacdo
de certos atributos em detrimento de outros. Para Mauss, o corpo & o primeiro objeto
técnico, mediagdo entre nés e o mundo. Assim, o corpo, nessas imagens, & referido
como forma simbdlica.
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Percebemos que os MCM alteram o modo como essas formas simbdlicas sdo
produzidas e recebidas no contexto sociocultural. A comunicagdo de massa, ao
possibilitar novas formas de conhecimento ndo locais e outros tipos de mediagdo do
material simbblico, oferece aos sujeitos um leque de recursos simbdlicos, entre os quais
hd o que poderiamos chamar de “modelo” corporal, que interfere de forma processual
na constituicdo identitaria dos sujeitos. A discussdo sobre esse processo & importante
para a compreensdo do corpo feminino nessasimagens, na medida em que a construgdo
de um corpo passa necessariamente pela construgcdo de uma alteridade que faria
limite e lhe daria sentido. Todavia, diante dos MCM, “a padronizacdo dos modos de
subjetivacdo anula a produgdo e/ou reconhecimento da alteridade: a relac&o eu/outro
se torna cristalizada, sedimentada por concepgdes que ja estdo dadas” (Franco, 2015,
p. 37).

Buscando compreender as relacdes entre corpo e alteridade contidas na Figura 1, a
importdncia do conceito de “produgdo de subjetividade” (ou subjetivagéo) desenvolvido
por Guattari (1998) na tentativa de ultrapassar o paradigma da nogdo substancial de
identidade no pensamento contemporéneo, remonta d concepgdo de sujeito cartesiano:
0 eu como esséncia e unidade, inato, e inalteravel a ideia de individuo como fixo e
soberano. Nesse sentido, a representac¢do imagética do corpo na midia nos mostra um
modelo que é constituido de acordo com esterebtipos identitarios e que foi inserido na
l6gica do consumo: um corpo-self para cada ocasido. O corpo como objeto.

Nas atribuicdes de Guattari e Rolnik (2007), a midia produz um tipo de subjetividade
padronizada e serializada. Os autores sublinham o papel dos meios como um significativo
agenciamento que atravessa e compde o processo de producdo de subjetividade.

Aimprensa,enquanto produtoradeculturade massa, alimenta-sedefluxos
de singularidade para produzir, dia a dia, individualidades serializadas
[...] concebe a subjetividade como produgdo, e considera que uma das
principais caracteristicas dessa produgdo nas sociedades ‘capitalisticas’
seria, precisamente, a tendéncia a bloquear processos de singularizagdo
e instaurar processos de individualizagdo. Os homens, reduzidos &
condicdo de suporte de valor, assistem, aténitos ao desmanchamento
de seus modos de vida. Passam entdo a se organizar segundo padrdes
universais, que os serializam e os individualizam. Esvazia-se o carater
processual (para ndo dizer vital) de suas existéncias: pouco a pouco, eles
vdo se insensibilizando. A experiéncia deixa de funcionar como referéncia
para a criacdo de modos de organizagdo do cotidiano: interrompem-se

os processos de singularizagdo (Guatari; Rolnik, 2007, p. 38-39).

Ambas as imagens aludem a um corpo constituido conforme representagdes que
provém dos MCM. Nesse sentido, esses meios constroem um discurso sobre o corpo
na produgdo de uma espécie de “padréo dominante de representagdo corporal”, que

Discursos Fotograficos | Londrina |
v. 19 n. 33 (2022) | p. 122-134, jul./dez. 2022 | ISSN 1984-7939

126



Pereira, A. C.

passa a ser almejado e seguido e se torna mais um objeto de consumo que atravessa
as configuragdes identitarias dos sujeitos inseridos nos processos de comunicagdo do
mundo contempordneo.

Posto isso, as imagens da Figura 1, ao se apresentarem “pichadas”, “rasgadas”,
“deterioradas pelo tempo”, promovem uma interface direta com os processos
de subjetivagcdo. Os processos midiaticos contemporéneos, ao produzirem uma
subjetividade descrita por Guattari e Rolnik (2007) como “capitalistica”,® oferecem um
padrdo representativo do que seria o corpo, muitas vezes, baseado em um padrdo de
beleza “ocidental”, ou seja: um corpo magro, esquelético, jovem, belo, “branco”, que
tende a se universalizar por sua difus@o em escala maciga.

A possibilidade de reproducdo técnica da imagem proporciona a difusdo em
larga escala de imagens corporais, o que logo tornou uniforme determinado padrdo
de beleza. A midia propaga imagens corporais de atrizes do cinema, modelos, que
acabam por construir rigidos protétipos de beleza, em que o corpo objeto adquire valor
de signo e acaba por se fixar no imaginario coletivo (principalmente o feminino) e se
torna paradigma a ser reproduzido num movimento que cria uma “ditadura da beleza™.

Em face desse quadro, existe generalizada padronizagdo dos modos de sentir
e subjetivar a imagem dos corpos, onde o desejo & desinvestido de sua poténcia
criadora. Segundo Deleuze e Guattari (1992), a subjetividade capitalistica, essa que
conforma o corpo-objeto, &€ permanentemente incitada a assumir inconsciente, semi ou
conscientemente essas representacoes de valores capitalisticos reificados dominantes.

Neves, através da técnica erratica e contaminada do uso do laboratério com as
experimentagdes quimicas, regula, nessasimagens, métodos de imprimir o sujeito sensivel
por detras do objeto. O adensamento dos corpos no sentido capitalistico, facultada a
sobreposi¢do de camadas e codigos verbais, na nocdo de volumetria, reinventa e invade
o imagindrio coletivo. Desse modo, rompe-se com as zonas de conforto e revelam-se
sentidos em seus intervalos ao criar ambiéncias, visdes temporais e espaciais. O que
a compreensdo dos intervalos impressos inventaria & o entendimento dos significados
pela via de traducdo, através da prépria obra fotografica, por seus coddigos, nuances e
indocilidade. Quem sabe consigamos aqui desenvolver uma ideia tdo estimada & Aby
Warburg e Georges Didi-Huberman, delineada por Agamben, em Ninfas:

A histéria da humanidade é sempre a histéria de fantasmas e imagens,
porque & na imaginagdo que tem lugar a fratura entre o individual e o
impessoal, o multiplo e o Gnico, o sensivel e o inteligivel, e, a0 mesmo
tempo, a tarefa de sua recomposicdo dialética. As imagens sdo o resto, os

3. Guattari e Rolnik (2007) acrescentam o sufixo “istico” a “capitalista” como forma de ndo priorizar somente o
primeiro mundo, mas também o capitalismo periférico e salientar que a produgdo de subjetividade atua de forma
analdgica nessas sociedades.
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vestigios do que os homens que nos precederam esperaram e desejaram,
temeram e removeram (Agamben, 2012, p. 63).

Deve ser considerada, em razdo disso, simultaneamente a essa tendéncia
homogeneizadora, universalizante e redutora da subjetividade, uma tendéncia
heterogeneizante: um reforco de heterogeneidade e singularizagdo de seus
componentes, caracterizadas pela reapropriacdo e ressingularizagdo da utilizagdo
da midia, secretando novos campos de referéncia (ROLNIK; GUATARI, 2007). Nessas
condig¢des, cabe especialmente & funcdo poética, como a contida nessas imagens,
recompor universos de subjetivacgdo rarefeitos e massificados. Guattari e Rolnik (2007)
denominam esse processo de catdlise poético-existencial,

[...] que pode ser encontrada em operacdo no seio das discursividades
escriturais, vocais, musicais ou plasticas operando uma recristalizagdo
enunciativa do criador, do intérprete e do apreciador da obra de arte.
Sua eficacia reside essencialmente em sua capacidade de promover
rupturas ativas, processuais, no interior de tecidos significacionais
e denotativos semioticamente estruturados, a partir dos quais serd
colocada uma nova subjetividade singular emergente [...] Ndo se trata de
transmitir mensagens, de investir imagens com suportes de identificagdo
ou padrdes formais como esteio de procedimento de modelizagdo, mas
de catalisar operadores existenciais suscetiveis de adquirir consisténcia
e persisténcia (Guattari; Rolnik, 2007, p. 31).

Ou seja, mesmo com a produgdo, em escala mundial, de uma subjetividade
corporal, & possivel ainda produzir um corpo “outro”. Um corpo que esteja em relagdo
de alteridade com o corpo-objeto. Um corpo aberto a ressignificagdes, que questione
os estados uniformes, potencializando a producgdo de subjetividade em uma direcdo
cultural mais emancipatoéria.
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Figura 2 - Retratos da aparéncia: |6cus e transversalidades discriminatorias

A B

Fonte: Fotos cedidas por Eustaquio Neves — arquivo pessoal do artista.

As imagens da Figura 2 apresentam autorretratos do artista e sdo apropriagdes
da série A4 boa aparéncia (2000), em que Eustaquio Neves contrapde aniincios de
escravos fugidos no periodo da escraviddo com classificados de emprego em tabloides
de quando ele tinha dezoito anos de idade. Os classificados de vagas solicitavam do
interessado ter “boa aparéncia”, expressdo que aparecia também nos anincios de
escravos foragidos (Neves, 2022). Diante desta riqueza simbdlica e irbnica, Eustaquio
Neves confronta, nas fotografias, as duas “aparéncias”.

Em Outros Navios esta critica social, politica ressurge com mais forca em
fotogramas que atestam preconceitos que se perpetuam sob as ruinas do tempo e
espaco da historia.

As duas imagens da Figura 2, assim como as analisadas anteriormente, tracejaom
estéticas um pouco similares na técnica utilizada pelo autor, compostas por meio de
desenhos, recursos linguisticos na imagem e a agdo do tempo caracteristica, como
impressdo de rasura, contaminagdes com nogdes de memoéria e historicidade por detras
do enquadramento. A Figura 2a & um autorretrato do autor com 18 anos de idade e
simula uma Carteira de Identidade (Cl) manchada pelo tempo como se a fotografia
tivesse apanhado umidade suficiente para danificar o documento, que € o registro de
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identificagcdo pessoal, “existéncia”, pertencimento social e ndo menos uma dimensdo
de alteridade. Na Cl, onde deveria estar o carimbo do polegar direito, estd o retrato
3xl. A foto apresenta as palavras “polegar direito”, idéntico & representagdo da Cl, e &
acrescida de um elemento do periodo colonial — “dentes da frente”. Palavras estas muito
caracteristicas das leis abolicionistas que comecam a existir a partir dos anos 1845, as
quais beneficiavam mais a brancos que negros, primeiro porque o negro ndo podia
sorrir em aparicdes publicas ou em fotografias. Assim, ndo era comum nem permitido
aos negros sorrirem especialmente em piablico. Segundo, porque varios negros tinham
os dentes cariados ou a auséncia dos dentes da frente, e negros “desdentados” eram
desvalorizados como valor de compra e venda no mercado escravocrata.

Outro autorretrato é a Figura 2b. Nesta, porém, a identidade do sujeito é totalmente
apagada e, no lugar da face, vemos a sua silhueta do corpo contendo em seu interior
varias letras. Circundando toda a cabeca, um desenho — uma espécie de coroa de
espinhos, ou auréola comum a alguns santos catodlicos ou, ainda, alude, como na
descricdo do artista, ds setas-flechas cravadas no corpo, como do santo catdlico
Sdo Sebastido; na fotografia isto se mostra ambiguo. A imagem ainda recebe riscos
em vdrias diregcoes que atravessam todo o enquadramento direcionados para fora
da fotografia. Alguns desses riscos tocam o corpo e outros se entrecruzam na parte
superior do enquadramento. As frases, “Rua away” (rua longe) e “long Black lank hair”
(cabelo preto comprido e liso) na parte inferior da imagem também soam sentidos e
lugares do preconceito racial, pois “Rua longe” faz referéncia ao distanciamento do
negro dos grandes centros para as periferias das cidades, para os morros ou guetos
como forma de “branqueamento social”. Com efeito, a frase “cabelo preto comprido
e liso” pode se inscrever nos aspectos firmados nas leis abolicionistas no que pertence
aos processos de imigragdo. A imigracdo teve inicio por volta dos anos 1870 para suprir
a mdo de obra escrava que comegava a ficar onerosa no mercado tal como, ainda,
acentuar o branqueamento social e cultural das cidades.

Por fim, os riscos e as flechas no enquadramento, além de fazerem mencgdo
a tortura sofrida por Sdo Sebastidio, abrem um leque de conversagdes incluindo
a violéncia para com as minorias, a intoler@ncia religiosa, racial e de toda ordem.
Estas imagens, parafraseando o artista Tunga (2018), constroem uma instauragédo*
em razdo de se configurarem varias agdes em uma fotografia. Lagnado (1997)
complementa essa posicdo afirmando que a instauracdo & “um estado que se situa
entre a instalagdo e a performance, cujo sentido gera um diferencial em relagdo a duas
modalidades artisticas que pareciam ter chegado ao limite de suas potencialidades”.
Destarte, através dos recursos de montagem, manipulacdo analégica, a presenca
da linguagem e as inscri¢cdes tateis funcionam como objeto estético da obra. Sdo

. Conceito inicialmente trabalhado por Goodman (1998).
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fotografias expandidas, que se propdem a realizar dissensos, que "[...] muda os modos
de apresentacdo sensivel e as formas de emancipagdo, mudando quadros, escalas
ou ritmos, construindo relagdes novas entre a aparéncia e a realidade, o singular e o
comum, o visivel e sua significagdo” (Ranciére, 2012, p. 65). Determinado conceito em
que os simbolos s6 adquirem significado na medida em que consolida a fruigdo com
outros objetos da cultura, os quais tramam obliquidades referenciais que ddo a ver as
injarias, a invisibilidade atestada pelos negros e as classes minoritarias.

Nem toda representacdo imagética do real traduz o que se pretende. Na perspectiva
de Ranciére (2012, p. 92), a “representacdo ndo & o ato de produzir uma forma visivel;
é o ato de dar um equivalente, coisa que a palavra faz tanto quanto a fotografa™.
Dentro dessa possibilidade de o discurso verbal e visual produzir esses equivalentes,
constatamos que Neves se apropria desses recursos, sendo visivel nas imagens o
transbordamento de conceitos e propdsitos como resultado de experiéncias a partir
da execugdo e, a cada nova montagem, entram a palavra e a imagem. A experiéncia
estética, portanto, consiste em observar essas amarragdes contaminadas. Ndo ha
nas imagens uma relagdo de sujeito-objeto ou causa-efeito; tudo comecga e decorre
no intermezzo, no fluxo e contra-fluxo. Nas contaminagdes simbdlicas, as imagens
buscamos engates e as conexdes com a cultura, com o politico e o social, em jogos
ou pelo meio. Para Didi-Huberman (2017, p. 188-189), “[...] omundo’ das imagens ndo
rejeita o mundo da l6gica, muito pelo contrario. Mas joga com ele, isto &, entre outras
coisas, cria lugares dentro dele - como dizemos que hd um ‘jogo’ entre as pecas de um
mecanismo -, lugares nos quais obtém sua poténcia, que se da ai como a poténcia do
negativo”.

Didi-Huberman nos faz um convite, "diante da imagem", para visitar o negativo
dessas duas fotografias, a percorrer os seus pordes no tempo e no espaco a fim
de escavar o visivel; ndo o invisivel, mas o que estd posto. Dessa forma, faz-se um
movimento reverso sobre o cerne das questdes que envolvem o legivel das imagens:
as praticas discriminatérias, o racismo estrutural e posturas iconoclastas, intoleréncia
destinada ds religides de matriz africana que perpetuam por entre os séculos e que
sdo representagdes que versam o preconceito da aparéncia negra e o apagamento
social, econémico e cultural de classes. O negativo que insurge das profundezas, das
sombras das imagens rumo & superficie que "é a matéria informis quando aflora da
forma, é a apresentagdo quando aflora da representacdo, é a opacidade quando
aflora da transparéncia, é o visual quando aflora do visivel" (Didi-Huberman, 2017,
p. 189). E o momento da instauragdo da fotografia contempordnea ao estabelecer
uma dialética entre o visivel e o legivel da imagem. E, ainda, & "poténcia do negativo.
Onde a semelhanca trabalha, joga, se inverte e se dessemelha. Onde figurar equivale
a desfigurar" (Didi-Huberman, 2017, p. 190). Onde, pela "rasgadura", essas agdes
legitimadas como praticas discriminatérias declaram uma visada multifacetada. Esta,
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visada, & um acontecimento na direcdo de Deleuze, que se recorda ténue e intricado,
que funciona como entidades dinGmicas que afetam e sdo afetadas pela imagem. O
acontecimento nessas imagens se manifesta, tanto pelos aspectos técnicos, fisicos e
quimicos, expressos pelo enquadramento, a revelagdo marmorizada, que da o efeito
de acdo do tempo, a justaposicdo da imagem com outros codigos e substratos da
cultura, as danificagdes no negativo e a inser¢do de desenhos, quanto pelos fatores
psicologicos e cognitivos, como as experiéncias com outras imagens inventariadas
na contemporaneidade e as proprias referéncias do autor sobre as fotografias. Como
complementa Henri Bergson com a sua filosofia do tempo:

Voltamos, pois, sempre ao mesmo ponto: hd s6 um Tempo real e os outros
sdo ficticios. Que & em efeito um Tempo real sendo um Tempo vivido ou
que poderia o ser? Que & um Tempo irreal, auxiliar, ficticio, sendo aquele
que ndo poderia ser vivido efetivamente por nada nem por ninguém?
(Bergson, 1972, p. 130).

Asimagens da Figura 2 narram um passado que ndo & mais passado, um futuro que
ainda esta por vir, mas que é presente no passado, tanto porque, quando é percebido
pelo instante fotografico, ja passou, como por rememorar um passado ainda presente
e intrinseco nas sociedades contempordneas. As fotografias precisam o tempo como
acontecimento, seja psicolégico, seja fisico, de decurso, sucessdo, desterritorializagdo,
memoéria e ndo menos de criagdo. Dessa maneira, o tempo é uno, composto por fluxos
ou duragdes temporais de naturezas diversas. Orientar-se pelos codigos verbo-visuais e
pelas contaminacdes deixa intersticios para avistarmos as ruinas deixadas pelo tempo
e pelo espago. No tempo ndo homogéneo de revelagdo, amplificado ao maximo pela
manipulagdo técnica e sobreposi¢des, observam-se, na imagem, os espagos em que o
tempo ndo conseguiu ou ndo foi suficiente para "avangar" na tentativa de "extinguir"
os preconceitos arraigados pela historicidade que sdo revividos pela meméria. Segundo
Bergson (2006, p. 183-234), se desconsiderarmos nessas imagens o agora como o
"tempo real", apreendido pelo viés de um tempo espacial, de um tempo vazio, onde
os acontecimentos ocorreram, e desviarmos o olhar para o proprio acontecimento,
encontraremos o tempo da duragdo, da desterritorializagdo, da criagdo e da imanéncia,
onde a imagem se manifesta como acontecimento.

CONSIDERACOES FINAIS

O conjunto dessas imagens analisadas que compdem Outros Navios, ao conjeturar
os seus lugares de ocupagdo, sugere o tempo real da sucessdo que tem por finalidade
as vivéncias pretéritas e os acontecimentos do mundo fisico (destinado ds minorias),
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mesmo que simult&ineos ou contempordneos uns aos outros. Ainda ha de se avaliar a
sua ininterrupgdo (passado, presente, futuro), jd que a exposi¢do Outros Navios: Outros
Navios: Fotografias de Eustaquio Neves constitui de historias, trajetoria; as ambiéncias
e rasuras da memobria, traduzidas em acontecimentos que estdo se realizando
ininterruptamente como um processo continuo. E, por fim, com uma continuidade que
provoca mudanga nos estados uniformes.

Normalmente, os acontecimentos, no dominio, seja do publico/privado, seja do
interno/externo, seja do individual/coletivo, parecem ocorrer em duragdes e velocidades
variadas. Para Henri Bergson, essa sensagdo de maior ou menor duragdo dos eventos
fisicos ou psiquicos estd atrelada & nossa entrada e participagdo pragmatica na
sociedade, a qual gera a relagdo entre os acontecimentos. Todavia, a nossa perspicacia
dessa duracdo estd sujeita a alteragcdes de acordo com o nosso interesse, para onde
olhamos. Ou seja, se atentarmos para esses acontecimentos que nos ddo a ver as
imagens, eles parecerdo ser mais demorados. Por conseguinte, cabe & fotografia
dar vazdo a esse processo estético da instauracdo a fim de evitar o sufocamento ou
o apagamento dos acontecimentos revelados. Que a imagem exerca o seu papel de
ressignificacdo, e ndo apenas desfile "diante de si, num tempo muito curto, todos os
acontecimentos esquecidos de sua historia, com suas mais intimas circunsténcias e na
propria ordem em que se produziram" (Bergson, 1999, p. 172) em uma duragdo esvaziada
e apenas "diante da dor dos outros”.
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