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Resumen

El fotoperiodismo moderno estd erigido en torno al “mito del reportero de
guerra”, construccién que hace dificil visualizar a las mujeres. Este articulo
rescata el nombre de cuatro fotoperiodistas vascas, Unicas mujeres en la prensa
local en una época marcada por la banda terrorista ETA. Mediante entrevistas en
profundidad, el articulo se acerca a las condiciones de produccidn de su trabajo,
atravesado por el conflicto vasco, los cambios de cddigos graficos en el
periodismo visual y su propia experiencia como mujeres.
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Abstract

Modern photojournalism is built around the “myth of the war correspondent”, a
construction that hinders the visibilization of women. This article retrieves the
name of four Basque female photojournalists, the only women in local news in a
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period that was marked by the terrorist organization ‘ETA’. Through several in-depth
interviews, the article approaches the conditions of production of their work, which was
determined by the Basque conflict, the changes in the graphic codes of visual journalism, and
their own experience as women.

Keywords: photojournalism; ETA; women photographers; terrorism.

Introduccion

Tanto el fotoperiodismo como la fotografia documental han sido espacios poco
sensibles a la presencia de mujeres. No sera hasta la segunda mitad del siglo XX cuando
inicia cierto despegue (FOLCH ALONSO, 2017). En el caso de Espafia, pioneras como Juana
Biarnés, Isabel Steva ‘Colita’, Pilar Aymerich o Marisa Flérez serdn nombres que destacaran
en la prensa diaria (GARCIA-RAMOS, 2018; NASH, 2005). No obstante, habian existido otras
mujeres previamente, entre ellas la malograda Gerda Taro, primera fotoperiodista muerta
en el frente (ARROYO JIMENEZ; DOMENECH FABREGAT, 2015, p. 119). Su historia confirma
que el fotoperiodismo moderno esta atravesado por el rol del periodismo visual en los
conflictos bélicos, favoreciendo la construccion del “mito del reportero de guerra”
(GERVEREAU et al., 2001). Esta construccién mitica, de dificil aplicacién a las mujeres,
naceria con Robert Capa, “mito fundacional como fotdgrafo del conflicto, creado
publicamente en 1938” (FERRE, 2018, p. 255), pese a tratarse de un nombre ficticio que, no
solo dejé en la oscuridad la presencia de Gerda Taro tras el seuddnimo, sino también el de
muchos fotoperiodistas espafoles, la mayoria varones, cuyos nombres cayeron en el olvido
durante la Dictadura. Con todo, en el caso de Espafia, el fotoperiodismo remite a la Guerra
Civil (1936-1939), periodo en el que se habria producido su “segunda edad de oro”, tras la
primera, que se habria dado durante las guerras del norte de Africa (MORENO; BAULUZ,
2011).

El objetivo del fotoperiodismo es documentar de forma realista. Toda fotografia,
por otro lado, incorpora el punto de vista de quien la ha registrado: “La imagen es la
proyeccion de la personalidad del fotdgrafo” (CARTIER-BRESSON, 2014, p. 28). El
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fotoperiodismo estd dotado de significados vinculados a la mirada analitica de quien hace la
fotografia; es un reflejo de su vision de la realidad (NEGRINI; MORAES, 2021, p. 107). Para
Jean Pierre Amar, la fotografia documental tiene en cuenta tres criterios: la eleccién del
sujeto, la del publico destinatario y el lugar de la toma, definido este ultimo por el azar
(PIERRE AMAR, 2000, p. 38). Respecto del publico, es significativo que, aunque no existe un
criterio universal para la descodificacion, si existe “homogeneidad de la interpretacion
emocional” (BARRAZUETA; CARPIO-JIMENEZ; SUING, 2021, p. 91).

Esto quiere decir que referirse al fotoperiodismo, denominado en algunos textos
como “la imagen en el tiempo” (DIAZ, 2012, p. 141) por su posibilidad de contar la historia
visualmente, obliga a tener en cuenta las condiciones de producciéon de las imdgenes.
Barbara Rosenblum considera que es imposible entender tanto las fotografias como su
propio aspecto sin atender al contexto en el que se realizaron las instantaneas
(ROSENBLUM, 1978). De acuerdo con Ortiz y Leal (2019, p. 201), la imagen fotografica es un
“artefacto epistémico, cultural y comunicativo” desde el que se elabora la representacion
social del conflicto, sustentando las hegemonias sociales, politicas y econdmicas que estan
detras. No obstante, el fotoperiodismo critico también es capaz de hablar del dolor de

“los/as otros/as”, asumiendo un rol de denuncia social.

En el caso de las fotoperiodistas a las que se dedica este articulo, es imposible
acercarse a su vida y obra sin tener en cuenta la presencia de la banda terrorista ETA como
actor politico. También es significativa la escasa presencia de mujeres en ese ambito
profesional, lo que las convierte en protagonistas inéditas. Maite Bartolomé (Bilbao, 1955),
Isabel Knorr (Vitoria, 1947), Marisol Ramirez (Barakaldo, 1968) y Josune Martinez de Albéniz
(Vitoria, 1971) han dejado un legado histdrico para las proximas generaciones. Estas cuatro
mujeres han sido las Unicas fotdgrafas de medios locales y oriundas del Pais Vasco que
retrataron las causas y las consecuencias del conflicto terrorista desde los afios 80 hasta la
disolucién de ETA. Cuatro reporteras graficas que, armadas en sus inicios con sus cdmaras
de carrete y objetivos de enfoque manual, sin horarios, algunas de ellas con hijos e hijas a su

cargo, estuvieron en primera linea del conflicto para captar la mejor imagen o al menos una
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fotografia testimonial de lo que estaba aconteciendo.

Escasos son los estudios e investigaciones que se tienen sobre la prensa grafica
local, sus imagenes o sus planteamientos informativos. Tal y como reconoce Juan Ignacio
Fernandez (2015, p. 194), “la prensa nacional es, por excelencia, lo que se publica en la
capital”. Por eso no podemos dejar pasar la labor de las fotoperiodistas vascas cuyos
archivos fotograficos permiten acercarse a hechos que marcaron la historia con bombas,

atentados, secuestros y demas actos perpetrados por la banda terrorista.

Objetivos y metodologia

El presente trabajo se centra en la recuperacion del contexto de produccion del
periodismo visual en el Pais Vasco a partir del testimonio de cuatro protagonistas directas:
cuatro fotoperiodistas vascas que documentaron el terrorismo de ETA para la prensa local a
partir de los anos 80. Maite Bartolomé, Isabel Knorr, Marisol Ramirez y Josune Martinez de
Albéniz son las Unicas mujeres que ejercieron como fotoperiodistas en el Pais Vasco en el
periodo delimitado en la presente investigacion: desde el inicio del terrorismo de ETA hasta
su anuncio de disolucién; de hecho no se ha encontrado ninguna protagonista anterior a
Maite Bartolomé. Para contrastar este dato se ha consultado a colegas de profesién, que
ejercieron o ejercen el fotoperiodismo en prensa local de Euskadi y también se ha
refrendado con las propias protagonistas, quienes confirmaron que no ha habido mas

fotoperiodistas que ellas en ese periodo de tiempo3.

Si los trabajos académicos sobre la profesion de fotoperiodista son muy escasos
todavia (GARCIA-RAMOS; JIMENEZ-GOMEZ, 2021), son practicamente inexistentes los
centrados en exclusiva en el conflicto vasco desde el punto de vista del periodismo gréfico vy,

mas aun, los interesados por el papel de las mujeres. Asi, el presente articulo ofrece un

Discursos Fotograficos | Londrina
v.19n.32 | p.73-101, jan/jun 2022 | ISSN 1984-7939

76



Documentar el conflicto {®

estudio novedoso Util para ampliar el conocimiento académico sobre el fotoperiodismo,
pero también sobre la propia historia de las mujeres en la profesidn, permitiendo tanto
hacerlas visibles como eliminar el estereotipo que las visualiza masculinizadas: “debido a los
requerimientos fisicos y psicologicos del desempefio al cubrir acontecimientos
trascendentes presentes de violencia” en los que se requiere “un alto nivel de adrenalina

antes que la calidad humana y empatia” (GONZALEZ, 2020, p. 147).

El objetivo general (OG) de este articulo buscaba rescatar del olvido a las
fotoperiodistas que cubrieron el terrorismo vasco desde la irrupcion de ETA como actor
politico hasta su disolucidn. Los objetivos secundarios fueron los siguientes: 0S1) Conocer
las caracteristicas del empleo como fotoperiodistas de las mujeres que cubrieron la violencia
de ETA en el Pais Vasco; y OS2) Analizar, a la luz de |la perspectiva de género, las posibles
cuestiones diferenciales en el periodismo grafico a partir de la experiencia de sus
protagonistas. Para operativizar las lineas antedichas se construyeron las siguientes
variables de investigacién: 1) recorrido biografico y profesional; 2) acceso y permanencia en
la profesion; 3) condiciones de trabajo como fotoperiodistas; 4) percepcion personal sobre
el ejercicio profesional en el contexto de la violencia etarra; y 5) dificultades especificas que

pudieron haber experimentado por ser mujeres en un entorno laboral masculinizado.

El articulo expone una investigacién basada en una metodologia cualitativa a
través de la aplicacidon de la técnica de entrevista en profundidad. La utilizacidon de esta
féormula asume que las personas que han vivido un evento o periodo histdrico son
protagonistas competentes, capaces de ofrecer informacidon desde la objetividad y la propia
experiencia ante los hechos sociales (RODRIGUEZ; GIL; GARCIA, 1996). Como se recoge en la
literatura especializada, una ventaja metodoldgica de esta eleccion es que permite conocer
informacién a la que no se puede acceder mediante la observacion directa. Ademas,
aumenta la calidad de los resultados porque permite captar sentimientos y opiniones
ademads de ofrecer los datos y acontecimientos contextualizados. Por razones de espacio y

metodoldgicas, el analisis visual del trabajo de las fotoperiodistas no ha sido contemplado
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entre los objetivos de investigacién del presente texto.
El conflicto vasco y la prensa grafica

Tras una década “de discusiones y teorizaciones acerca de cual era la mejor
forma de actuar, la organizacion terrorista ETA, Euskadi Ta Askatasuna (Euskadi y Libertad),
cometié su primer asesinato el 7 de junio de 1968” (JIMENEZ, 2017, p. 54). La banda
terrorista, que eligié la lucha armada en lugar de la accidn politica, no se formaba como
respuesta a la Dictadura sino por la independencia de un territorio, Euskal Herria. De hecho,
con la llegada de la Democracia, se iniciaba su etapa mas sangrienta, en la que llegaron a
cometer un asesinato cada tres dias. A esta época se la conoce como “los afios de plomo”
(JIMENEZ, 2017, p. 58). Profesionales del fotoperiodismo se convierten en testigos de
excepcion de todos aquellos afios: “los disturbios no cesan, forman parte de la cotidianidad,
como la barbarie de los asesinatos” (IGNACIO FERNANDEZ, 2015, p. 104).

Algo mas tarde, en las décadas de 1980 y 1990, “la buena salud de los
ayuntamientos vascos y la necesidad de satisfacer un mercado al que no llegan los grandes
medios generalistas” (DIAZ NOCI, 2012, p. 208) van a ser claves en la eclosidn del panorama
informativo local. En un entorno medidtico dominado por la televisién, los nuevos rotativos
se vieron en la necesidad de ser mas visuales y accesibles: “La imagen tiene una importancia
cada vez mayor, lo que se traduce en el uso de mas y mejores fotografias en los periddicos”
(IGNACIO ARMENTIA, 1993, p. 96). En el contexto del terrorismo, la premisa sobre la que
trabajaba la prensa grafica hasta entonces se habia visto limitada a “la omisidon de los
hechos” (PAREJO, 2008, p. 237). Sin embargo, a partir de los afios 80 los diarios pasaran a
mostrar la muerte en su forma mas violenta. En poco tiempo se normaliza mostrar “escenas
de caddveres en el lugar de los hechos e imagenes escabrosas” (IGNACIO FERNANDEZ, 2015,
p. 55), hasta el punto de que, en ocasiones, el fotégrafo “no dudara en descubrir el rostro
del asesinado levantando el mismo la sébana que lo cubre” (PAREJO, 2015, p. 168). El uso de

este tipo de imagenes se generaliza hasta mas o menos el afio 1987. Se publican fotografias
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muy duras: “Muertos por disparos a bocajarro, con la cara desencajada. No habia pudor
para publicar esas fotos” (LAZARO; PAGOLA, 2003, p. 65).

A medida que avanza la década de los 90 hay un cambio: de la busqueda de la
imagen mds impactante y sangrienta se pasa al alejamiento del caddver in situ. Nekane
Parejo situa la ética y la autorreflexion profesional como las causas del cambio: “la voluntad
de los familiares debe estar por encima de la mostracién de lo que se considera lo intimo, el
cuerpo sin vida” (PAREJO, 2008, p. 239). Pagola alude al miedo de ser victima de ETA: “nos
hemos humanizado un poco, no sé si porque desde 1995-1996 se ha ampliado el abanico de
victimas y de amenazados por ETA, que afecta a representantes de los medios de
comunicacidn, a politicos, incluidos concejales, diputados o incluso amigos de periodistas”
(LAZARO; PAGOLA, 2003, p. 69).

Cuando llega el nuevo siglo, ETA continuaba con su estrategia de socializaciéon
del sufrimiento centrando ahora sus amenazas en un nutrido grupo de periodistas y medios
(DIAZ NOCI, 2012, p. 206), mientras que en la profesién se reflexionaba sobre la linea entre
informacién y morbo. Fernando Lazaro, periodista de E/ Mundo matiza: “Que la foto sirva
para sensibilizar a la sociedad. No buscar el morbo [...] El criterio es que sea una foto lo mas
informativa posible y que haga ver la crueldad del terror (LAZARO; PAGOLA, 2003, p. 75). No
hay consenso ante esta propuesta. Jesis Maria Zuluoga, subdirector de La Razdn, cree que
ocultar la crudeza es un error porque no se consigue el impacto necesario: “que es duro
para las victimas, por supuesto, pero la sociedad tiene que ver el dafio que los terroristas
han causado” (ZULOAGA, 2003, p. 74). Asi piensa Naiara Galarraga, subeditora del drea de
internacional en El Pais: “mostrar un conflicto sin mostrar también sus consecuencias, es
manipular” (DEL PASO, 2018, p. 289). La disyuntiva que conlleva la cuestién de publicar o no
imagenes explicitas es una controversia permanente a la que el sector se enfrenta desde
que “el fotégrafo empieza a reflexionar sobre la sensibilidad de los demas” (PAREJO, 2015,
p. 172).
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El 20 de octubre de 2011 y tras “dos afios y dos meses después de cometer su
ultimo atentado en territorio espanol, ETA anuncié el ‘cese definitivo’ del terrorismo”
(DOMINGUEZ, 2012, p. 123). Siete afios mas tarde, el 3 de mayo de 2018, ETA hizo publica la
que seria su ultima declaracion. En ella confirmaba su completa disolucién tras 853
asesinatos, 3.500 atentados y mas de 7.000 victimas. Terminaba una era cargada de

violencia, muertes y amenazas para el fotoperiodismo vasco.

Maite Bartolomé Vega

Maite Bartolomé es una de las pioneras del fotoperiodismo vasco, ademas de un
buen ejemplo de constancia y tesén. Nacida en 1955 en Bilbao, su carrera como
fotoperiodista comenzdé de manera fortuita en 1980, cuando logré hacerse con su puesto de
reportera en el diario El Correo tras la renuncia de su antecesora, una mujer llamada Beatriz,
que dejé su empleo al casarse. La fotdgrafa bilbaina nunca ha logrado responder al porqué
de su vocacién, simplemente recuerda que ya desde pequefia se veia fascinada por la

fotografia a pesar de que entonces sdlo veia las que hacia su padre.

Mi padre tenia una gran aficién a la fotografia. El se compré
sus libros y de manera autodidacta montd en casa un
laboratorio. A mi aquello me llamé mucho la atencion y
empecé a hacer fotos con él4 (BARTOLOME VEGA, 2018).

Lo que nunca imagind es que aquel pasatiempo se convertiria en su medio de
vida. Durante ocho afos, estuvo trabajando en Foto Arenas, una tienda situada en pleno
centro de Bilbao y que contaba con su propio laboratorio donde ademads de revelados de

particulares, se realizaban fotografias de producto para empresas.
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Imagen 1 - Los fotdgrafos retratan el cadaver de José Maria Ryan, ingeniero jefe de la central nuclear de
Lemdniz, secuestrado y asesinado por ETA. La fotografia fue tomada la madrugada del 6 de febrero de 1981 en
un camino forestal de Zaratamo (Vizcaya), tan sélo unas horas después de que Ryan fuera asesinado por la
banda terrorista ETA

Fuente: Arquivo de Maite Bartolomé Vega [facilitada por El correo].

Con veinticinco anos y firmemente decidida a continuar su labor como fotégrafa,
comenzd a trabajar como reportera en el diario El Correo de Bilbao de cuya plantilla formé
parte desde 1980 hasta el 2020, afio en el que se jubild. Provista de unas herramientas que
empled segun su particular criterio y un obligado autodidactismo con sus aciertos y errores,
el trabajo que Maite Bartolomé desarrollé durante toda su carrera en el periddico vizcaino
fue exclusivamente de reportera grafica. Sus primeros afnos los recuerda como los de una
etapa convulsa, sangrienta, cargada de reivindicaciones, lucha sindical y marcada por la

heroina, la guerra sucia de los GAL y una fuerte crisis social. En su opinién,

fue una época durisima y tuve que ver cosas que no habia
visto nunca. He presenciado escenas que no puedo borrar y
me han marcado para toda la vida (BARTOLOME VEGA, 2018).
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Su trabajo como fotégrafa de prensa ha abarcado numerosos campos y
tematicas, “lo mismo hacias una rueda de prensa, que un partido de futbol, que un
atentado”. Una cobertura informativa que, al igual que una espiral, terminaba de la misma
forma que empezaba. El conflicto que se vivia era tal, que algunos autores lo han llegado a
calificar de guerra de baja intensidad. Irremediablemente, fueron “muchas noches de
salidas, de secuestros, de muertos, de buscar por el monte... [suspira]”. Asi mismo, la
disponibilidad era total, pues la avalancha de noticias y sucesos que existia era tan grande
qgue, aunque habia un horario, “no se respetaba, porque habia también cosas fuera de

horario que habia que hacerlas”.

Entre finales de los afios 90 y principios de los 2000, coincidiendo con el
asesinato de Miguel Angel Blanco, los protocolos oficiales y el tratamiento mediatico para
informar sobre cualquier suceso o atentado cambiaron radicalmente, de tal manera que los
fotografos dejaron de tener acceso al cadaver y comenzaron a retratar la muerte desde

otras perspectivas menos sangrientas y morbosas.

A finales de los afos 90 y principios del 2000 el tratamiento
informativo de los atentados cambié muchisimo. Cuando se
producia cualquier suceso, lo primero que hacia la ertzaintza®
era acordonar la zona. El cadaver nosotros ni lo podiamos ver,
de lo que yo me alegré muchisimo. Lo que hacian era poner
unos paneles para que los fotdgrafos no pudieran sacar fotos
de esa escena tan macabra. Y ahi cambid también muchisimo
la forma de trabajar, a mejor para mi gusto, porque yo he
estado siempre en contra de que esas imagenes aparezcan en
los periédicos (BARTOLOME VEGA, 2018).

Cubrir una situaciéon conflictiva implica trabajar en una situacion limite.
Secuestros, atentados, manifestaciones violentas, amenazas... han sido muchas y muy
diversas las situaciones a las que a lo largo de los afios Maite Bartolomé se ha tenido que

enfrentar. Es imposible olvidar muchos de los capitulos que ha presenciado en sus afios de
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trabajo como fotdgrafa en El Correo, un bagaje que le ha servido para afrontar con calma
situaciones verdaderamente delicadas. La fotdgrafa recuerda que, si hubo un hecho por el
que se vio especialmente conmocionada, fueron las amenazas que sobre todo entre los
ultimos afios del siglo XX y principios del XXI, sufrieron periodistas y fotdgrafos por parte de
la banda terrorista bajo la estrategia de la socializacion del sufrimiento. Esta situacion,
sumada al artefacto que estalld en la puerta de la vivienda de los padres del redactor jefe de
El Correo, Pedro Briongos, propicié que la direccion de este diario tomara medidas drasticas.
Asi, con la ayuda de la ertzaintza, Bartolomé relata varias de las recomendaciones sobre

protocolos de seguridad:

Por la mafiana cuando vais a coger el coche, mirad detras de
las ruedas, comprobad si veis algo raro o si el coche estd
abierto. Por otro lado, cuando vais a un restaurante a cenar,
intentad poneros siempre de espaldas a la pared y bueno, una
serie de consejos de este tipo (BARTOLOME VEGA, 2018).

Estos no han sido los uUnicos problemas que ha tenido a la hora de ejercer su
profesion. La fotdgrafa bilbaina ha tenido que luchar contra presiones mucho mas sibilinas
pues, como ella misma reconoce, la prensa no se salvaba y “como en todos los sitios, habia
mucho machismo”. Bartolomé fue una excepcion en toda regla y quizas la sociedad del
momento no estaba preparada para ver a una mujer trabajando como fotégrafa. Tanto es
asi, que cuando la veian llegar, la gente se sorprendia y generalmente siempre la recibian

con la misma frase: “Creiamos que venia un chico”.

De manera inconsciente, su labor ha servido como referente y sin duda, ha
facilitado el camino a las siguientes generaciones de fotoperiodistas vascas. Con el anuncio
del cese definitivo de la banda armada, “fue como si me hubieran quitado un peso de

encima”, afirma la fotoperiodista. Y anade:
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Durante muchos anos hemos vivido, no sdlo yo sino todos los
fotdgrafos, con una mochila muy pesada. Siempre he pensado
gue en cualquier momento te iban a llamar porque habia
habido un atentado y tenias que pasar por una situacion
dramatica, de ver escenas espeluznantes. Pero bueno, a dia de
hoy lo intento ver como una experiencia que he vivido
(BARTOLOME VEGA, 2018).

Después de cuatro décadas como fotdégrafa, Bartolomé nunca perdié Ia
perspectiva y como ella misma reconoce, “a mi me gusta mucho mi trabajo y nunca pensé
en dejarlo”. Tanto es asi que, a pesar de su jubilacién, ha decidido seguir colaborando con el

medio para el que siempre ha trabajado. “Es importante mantenerse activa”, recalca.

Isabel Knorr

Nacié en Vitoria en el seno de una familia burguesa el 30 de mayo de 1947.
Criada en el casco viejo de la capital alavesa, fue la cuarta de ocho hermanos. Con una
experiencia vital plagada de tantas aventuras como desventuras, los doce aios que vivio en
Mozambique en plena Guerra de la Independencia del pais africano, sin duda fueron los que
mas le marcaron. Alli fue testigo de la peor version de la especie humana que, lejos de
traumatizarla, no hicieron mas que sembrar en ella el germen de lo que se convertiria en el

motor de su vida, |la fotografia:

Yo vi en la guerra muchas cosas. Lo del terrorismo de aqui...
pecata minuta. He visto barbaridades que se han hecho en la
guerra, barbaridades. Y no pude fotografiar nada de eso.
Entonces me quedé con una pena..b (KNORR DE LAS HERAS,
2021).
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En 1980 volvié a Vitoria con tres nifilos pequefios a los que tenia que sacar
adelante en soledad, y lo hizo. Con el claro objetivo de trabajar como fotdgrafa, en 1982
inicia su carrera de fotorreportera en Tribuna Vasca. El primer dia que fue a trabajar, la
encerraron. La policia la acusaba de haber hecho unas fotos contra la autoridad, pero Knorr
no dudo en defender su labor como profesional de la imagen: “Contra no, estoy haciendo lo
que veo. A mi me han dicho que haga fotos de lo que vea y eso he hecho”, replicé. En poco
tiempo, Isabel Knorr se convertiria en una reconocida y admirada fotégrafa de Vitoria.
Aguellos primeros afos de trabajo coincidio con una etapa muy convulsa y los
fotoperiodistas trabajaban incansablemente: “Siempre hemos estado al pie del cafidn,
jugdndote todo”, reconoce Knorr. En una recién estrenada democracia, el terrorismo
azotaba con fuerza y las manifestaciones sucedian casi a diario. Mirar de cerca a la muerte y

fotografiarla, “lo tenia normalizadisimo”.

Era parte de su dia a dia y aunque en su opinién “no es necesario sacar todo eso
para decir que alguien ha muerto”, lo hacia. En las redacciones eran las imagenes mas
cotizadas y las que mejor se vendian. Por su situacién de freelance, lo prioritario era publicar
y como contrapunto a los profesionales que estan en plantilla, quienes ejercen su empleo de
manera independiente tienen que trabajar mucho mas para conseguir beneficios. Y de eso
Knorr sabia mucho. Siempre estaba atenta a cualquier sefial, a cualquier aviso. Si habia que
cubrir una noticia, alli estaba ella. Partidos de futbol, ruedas de prensa, el festival de jazz de
Vitoria, la inauguracion de un teatro o el Ultimo asesinato de ETA, todo era fotografiable.

Incluso montd su propio laboratorio usando uno de los bafios de su casa:

Lo quité todo para convertirlo en un laboratorio y también me
compré una ampliadora. Aunque hubo momentos que tenia la
posibilidad de revelar segun el medio para el que trabajara,
preferia hacerlo en casa (KNORR DE LAS HERAS, 2021).

Con la cdmara siempre cargada y el coche disponible para salir a donde fuera
necesario, no hacia falta que nadie la avisara: “si yo escuchaba algo salia y me iba a sacar

fotos”. Isabel Knorr es de esas personas que aman su trabajo por encima de todo. En su
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misma situaciéon muchas personas habrian tirado la toalla, pero sin duda lo suyo siempre ha
sido vocacidn. La exposicidn a eventos traumaticos a los que se vio sometida en los afios que
pasé en aquel Mozambique en guerra, la hicieron desarrollar una resiliencia ante los

atentados y asesinatos que muchos profesionales nunca llegaron a adquirir.

Imagen 2 - Pacto de Ajuria Enea firmado en Vitoria el 12 de enero de 1988 por Alianza Popular (AP), Centro
Democratico y Social (CDS), Euzko Alderdi Jeltzalea-Partido Nacionalista Vasco (EAJ-PNV), Euskadiko Ezkerra
(EE), Partido Socialista de Euskadi (PSE-PSOE), Eusko Alkartasuna (EA) y el lendakari del Gobierno Vasco con la

intencidn trabajar por la erradicacion del terrorismo de ETA

Fuente: Arquivo de Isabel Knorr de las Heras [facilitada por la autora].

No podemos obviar que eran afios en los que estas profesionales se jugaban la
vida y que el riesgo que corrian no era proporcional al ingreso econdmico que conllevaba su
trabajo. Pero entonces no se consideraba necesario ni se seguia ningun protocolo de
seguridad mas alld de un brazalete verde donde podia leerse la palabra ‘prensa’. Nada mas.
Medidas que no las eximian de recibir cualquier tipo de agresiéon. Tal y como cuenta la

propia Knorr, lo peor eran las manifestaciones:

La verdad que cuando soltaban, soltaban bien. Reconozco que
no nos han respetado nada. Aunque llevaras algo identificativo
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de prensa, como un brazalete que te daban... daba igual
(KNORR DE LAS HERAS, 2021).

¢Problemas? De esos ha tenido muchos. Sobre todo, cuando la llamaban porque
habia salido publicada la cara de alguien en algin peridédico. Pero mas alla de eso, su

condicion como mujer y fotdgrafa también ha sido motivo de insultos y agresiones verbales:

Me han llegado a decir:

—Tu eres tonta, las mujeres no sabéis hacer nada, qué haces tu
con una cdmara, tu vete a fregar...

O decirme:

—_iQué haces tu aqui? Si aqui nunca ha habido una mujer
fotografa (KNORR DE LAS HERAS, 2021).

En el contexto en el que su carrera profesional se desarrolld, su relato es clave
para entender cdmo se sintieron muchas mujeres de la prensa local. Ella siempre ha
pensado que ser mujer ha sido un gran impedimento para poder desarrollar su carrera
profesional. No tiene dudas de que, si hubiera sido un hombre, habria tenido una
proyeccion mucho mayor. Para Knérr, en el mundo de la prensa “el machismo es una cosa
muy estructural que estd muy metida, muy muy adentro. Y que no se ha acabado ni mucho

menos”.

Isabel Knorr ha sido una fotoperiodista de vocacién. Por eso nunca pensé en
dejarlo. Sin embargo, tras una experiencia personal de lo méas desagradable, se vio obligada
a abandonar. No podia aguantar mas y termind por alejarse del fotoperiodismo. A pesar de
su corta carrera como fotdgrafa, su legado demuestra un talento periodistico, propio de

quienes disparan alineando ojo y corazon.

La obra de Knorr denota un periodismo social y ciudadano, cuyo fin era otorgar
informacidn de proximidad y que sirviera como un elemento de identidad entre los sucesos

y la sociedad local. Podria decirse que muchas de sus fotografias la definen como una

Discursos Fotograficos | Londrina
v.19n. 32 | p.73-101, jan/jun 2022 | ISSN 1984-7939

87



®, Barrios, M.P.; Menéndez, M.I.M.

precursora del periodismo comprometido. A pesar del esfuerzo que tuvo que desempeifiar a
lo largo de toda su carrera para demostrar su valia ante una sociedad aun marcada por un
pensamiento retrégrado y machista, su historia termina como la de tantas mujeres que han

guedado en el olvido para la mayoria.

Marisol Ramirez

Nace en Barakaldo (Vizcaya) en 1968. Aquel afio, en palabras de José Maria
Garmendia, “cambid la historia del Pais Vasco para siempre”’. ETA se cobrd su primera
victima mortal y todavia no se sabia el impacto que, en las décadas posteriores, la banda
terrorista alcanzaria en la sociedad vasca. Tras estudiar periodismo en la Universidad del
Pais Vasco, en 1991 comienza a trabajar en el departamento de fotografia del diario
Egunkaria. Después vendrian otras colaboraciones, concretamente con la revista Argia y los
periddicos Egin y El Mundo. Ademads, se empleard como becaria del laboratorio de fotografia
de la Universidad, lo que le dard un sustento mensual que acompafiara de los encargos
esporadicos.

En 1999 empieza a trabajar para el diario Gara bajo unas condiciones que, hasta

entonces, ningun medio le habia brindado:

Me propusieron trabajar en Gara como auténoma, pero con
las condiciones laborales de alguien en plantilla. Nadie me
pudo ofrecer unas condiciones iguales y entonces entré a
trabajar en ese diario® (RAMIREZ, 2019).

Fue una oportunidad clave en su carrera profesional de la que supo sacar
provecho. De igual manera, la percepcion negativa de algunos sectores de la sociedad a
causa de la linea editorial del diario, le hizo enfrentarse a ciertas presiones con las que tuvo

qgue aprender a lidiar:
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Para mi llegar la primera a cualquier suceso, trabajando para el
medio que lo hacia, me podia suponer un problema. ¢Tu que
haces aqui? ¢Por qué estas aqui? ¢Cdmo te has enterado? Yo
siempre preferia que hubiera alguien (RAMIREZ, 2019).

Como fotégrafa, su trabajo la ha llevado a cubrir un conflicto sin elegirlo. Como

vizcaina, ha crecido bajo una normalidad social y politica que, a pesar de la afeccion que

venia ejerciendo el terrorismo sobre todo el territorio vasco, se supo imponer una calidad

de vida caracteristica de una sociedad comparativamente moderna, desarrollada vy rica.

Marisol Ramirez, como parte de ese tejido social es rotunda en sus declaraciones y afirma

que, “en ese momento en el que formas parte de esa sociedad, es lo normal para ti.”. Y

afnade,

normalizas la violencia porque es a lo que estas acostumbrada,
y lo Unico que te puede trastocar es que de repente a las once
de la noche te llamaran para decirte que habia ocurrido una
explosion, y lo primero que piensas es —iNo!—; pero no porque
hubiera pasado algo, sino por todo lo que conllevaba. Tenias
que salir de casa, ir hasta el lugar de los hechos... (RAMIREZ,
2019).

Frente a esa lectura del pasado, Ramirez reconoce varios episodios que le han

marcado principalmente por la tension que le tocd vivir. Hace especial mencidn de las

manifestaciones, las cuales recuerda cubrir bajo una atmésfera de hostilidad y beligerancia

constante:

En las manifestaciones pasabas malos ratos. Segun qué afios,
pues tampoco sabias lo que podia pasar. No sabias si de
repente iba a haber una carga policial, te iba a pillar a ti en
medio, te iban a dar un pelotazo o con una piedra (RAMIREZ,
2019).

Una incertidumbre que, independientemente de lo que pudiera suceder, nunca
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la ha hecho dudar de que “habia que estar alli y hacer la foto”. Actitud que la ha obligado a
blindarse, a armarse de una coraza emocional. La cdmara ha sido su mayor aliada para
protegerse del miedo, del horror, incluso a veces de la compasion. Como cualquier
profesional que se mueve en este tipo de escenarios, Ramirez nunca ha puesto ningln
impedimento a la hora de desempefiar su trabajo y a ofrecer, al igual que sus colegas

fotoperiodistas, toda la disponibilidad que esté en sus manos. Como ella misma reconoce:

Horarios no teniamos ni tenemos. Hoy en dia, lo Unico que sé
por contrato es que dia libro y que dia no, pero yo tengo
disponibilidad total. A mi me pueden llamar si pasa algo en
cualquier momento. Disponibilidad completa y sin horarios
(RAMIREZ, 2019).

Ante ciertas situaciones no habria podido elegir otra manera de actuar. La légica
siempre ha sido sencilla: intentar conseguir una imagen potente para que su foto tuviera el
mayor impacto. E informar. Estar, como asegura la periodista Rosa Maria Calaf, “al servicio
del bien comun” (DEL PASO, 2018, p. 312) siempre ha sido su mantra. Algo que no todas las
personas comprenden y que a través de insultos como: “—jYa estdn aqui los buitres!”,
intentaban desprestigiar la profesion de fotoperiodista. Marcada por el trasfondo de la
violencia y recordando con la perspectiva y la serenidad que te dan los afios y cierto bagaje
vital, afirma que, “si viviéramos otra vez esa situacion, me seria dificil volver a trabajar en

oy /4

ese contexto”. Y aflade, “era una situacion de estrés todo el dia”. Evaluando el ambiente de
violencia en el que tenia que trabajar, la fotégrafa baracaldesa reconoce que, si en estos
momentos hubiera que volver a cubrir ese tipo de situaciones, “habriamos salido con

cascos”.

Desde el afio 2005, Marisol Ramirez trabaja para la agencia fotografica Argazki
Press (ahora FOKU) dando soporte visual a medios o entidades privadas. Feminista
declarada, Ramirez fue consciente desde sus inicios que la imagen publica, asi como el
estereotipo que se tiene sobre la figura del fotoperiodista, coincide con una figura

predominantemente masculina sobre la que se ha construido un relato mitificado que poco
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tiene que ver con la realidad. Ella misma reconoce que no tenia ningun referente femenino
cuando comenzod su carrera profesional. Por ello, fue una grata sorpresa descubrir que ya

habia una mujer —Maite Bartolomé— trabajando como fotoperiodista en Bilbao:

Cuando comencé a trabajar como fotoperiodista me fijé en
Maite, que habia una mujer por lo menos (RAMIREZ, 2019).

Imagen 3 - Familiar (posiblemente la esposa) de Rafael Leiva, policia nacional asesinado por ETA el 13 de enero
de 1995 en su entierro celebrado el 14 de enero y arropada por Alberto Belloch (ministro de interior en ese

momento y Juan Maria Atxutxa (consejero de interior del Gobierno Vasco), entre otros

Fuente: Arquivo de Marisol Ramirez [facilitada por la autora].

En el afio 2000, los atentados se contaron en mas de medio centenar.
Asesinatos, secuestros, manifestaciones y vuelta a empezar. Su tarea como profesional
nunca pudo desligarse de esta espiral de violencia. Estar en el lugar de los hechos e intentar
contar con toda la honestidad posible lo que estaba teniendo lugar, es algo muy simple y a

la vez muy complicado, puesto que todas las personas cuentan con un pensamiento critico
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marcado por su propia experiencia que, inevitablemente, arrastra a contar lo que sucede de
una manera personal. Para ejercer una profesion como la de fotoperiodista, una persona
debe tener ciertas cualidades como son: fuerza, perseverancia, decision y muchas agallas.
Marisol Ramirez tiene todas y cada una de ellas. Y es que ser mejor o peor fotoperiodista no

depende del género, sino de la actitud.

Josune Martinez de Albéniz

Nacida en 1971 en Vitoria, Josune Martinez de Albéniz comenzdé a mostrar
interés por la fotografia desde su nifiez, cuando se inicié en el medio de manera autodidacta
probando con la camara de su aita [padre]. Entonces no se planteaba la profesion de
fotégrafa, pero si la de periodista, puesto que tal y como ella misma afirma: “me gusta la
gente, la calle...”® (MARTINEZ DE ALBENIZ, 2019). Locuaz, expresiva y con clara vocacién de
comunicadora, cursé la carrera de periodismo en la Universidad del Pais Vasco entre 1990 y
1995. Su gran desparpajo unido a su propia capacidad para detectar oportunidades donde

otros no las encuentran, serian claves para iniciarse en su carrera como fotoperiodista.

Mis inicios como fotoperiodista fueron porque era de la DYA19,
una asociacién de ayuda en carretera en la que era socorrista.
Cuando dejé de salir de socorrista con ellos, les dije que si
habia un accidente gordo me Ilamaran, que yo iba a hacer
fotos. Entonces ellos me llamaban vy si estaba cerca, llegaba
antes que otros fotégrafos y les vendia las fotos a los medios
(RAMIREZ, 2019) (MARTINEZ DE ALBENIZ, 2019).

Asi, el 2 de marzo de 1994 vy tras recibir una llamada de esta asociacion, llegaria
sin saberlo su gran oportunidad. De manera fortuita, fotografié una mano que resulté ser la
de un miembro de ETA conocido como Jjitu, al cual le habia explotado la bomba que cargaba

en una mochila. Esta imagen fue vendida a la Agencia EFE, donde meses después
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comenzaria sus practicas como fotografa. Casualmente, la venta de esa fotografia se debid a
una recomendacion del Unico referente femenino en fotografia que entonces tenia Josune,

Isabel Knorr, a la cual recuerda de sus anos en Vitoria trabajando como fotégrafa:

Me llamaba la atencién esa mujer. Por la hechura que tenia.
Era la Unica mujer que veia fotdografa en Vitoria y bueno, la
pinta, como pequefita y muy nerviosa. La veia por la calle y
siempre iba cargada con una bolsa enorme, me flipaba.

Bien por sororidad o por azar:

Fue ella la que ese dia me ayudd, la que me dijo: —Vete a la
agencia EFE (MARTINEZ DE ALBENIZ, 2019).

Como toda buena fotoperiodista, Josune siempre ha tenido las cualidades
necesarias para estar en el foco de la noticia, pero irremediablemente también ha sufrido
las dificultades de informar en una zona con un conflicto armado activo. No todos los
profesionales estdn preparados para aguantar la presién fisica y psicolégica que supone
trabajar en estas condiciones, con independencia de su género. La fotdgrafa vitoriana
asegura que, de toda su carrera profesional, los primeros afios del nuevo siglo XXI “fue la

peor época y la mds dura”, y concreta:

Recuerdo un afio que fue muy duro, que me quedé un agosto
haciéndolo sola y fue atentado tras atentado, una locura... era
muy heavy. Muchas manifestaciones, muchos presos, mucha
gente joven manifestdndose y llevandoles a la carcel,
atentados... mucha gente jodida de todos los bandos
(MARTINEZ DE ALBENIZ, 2019).

Confiesa que su memoria se ha visto afectada a la hora de recordar todo lo que
le ha tocado vivir y que, “los recuerdos de aquella época los tengo un poco borrados”. Por
otra parte, es capaz de hablar de otras vivencias como si hubieran ocurrido ayer y no duda

en afirmar que su peor recuerdo tiene que ver con las manifestaciones. Nadie estaba a salvo
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cuando el panico se apoderaba de la multitud y la ténica general “era correr por todos
lados”. Tuvo miedo. Miedo al fracaso. La frustracién que en ocasiones suponia pensar que,
“igual no puedo hacer fotos, no puedo llevar material al periddico”. Con frecuencia los
fotoperiodistas desarrollan una especie de insensibilidad profesional, una reaccién instintiva

de autoproteccién mental que les ayuda a seguir disparando su camara.

La fotégrafa vitoriana reconoce que después de presenciar ciertos sucesos sobre
todo en sus inicios, “luego me parecia todo una gilipollez”. Sin embargo, mirando con cierta
perspectiva no duda en afirmar que “aquello era una guerra. Una miniguerra”. En su carrera
como fotoperiodista freelance ha trabajado para numerosos medios, entre ellos: El Correo,
El Periddico de Alava, El Pais, Equnkaria o el diario Marca (para este Gltimo sigue trabajando
en la actualidad). A pesar del riesgo que ciertas situaciones suponian para su integridad
fisica, reconoce que ni ella ni ninguna persona que trabajara entonces en cualquiera de los
medios citados llevaban algln tipo de proteccidn. Tan sélo recuerda portar un brazalete

verde a raiz de la creacidon de EIGEL,

Entonces era lo Unico que nos poniamos porque si no, te
tenfan que identificar y era tiempo que se perdia (MARTINEZ
DE ALBENIZ, 2019).

Este clima de hostilidad y violencia hizo del fotoperiodismo vasco una profesion
de riesgo. Sin embargo, para la fotografa vitoriana el deseo de hacer un buen trabajo se
impuso siempre al estrés, al cansancio, al hambre o al suefio, que aumentaba a medida que
la cobertura de un suceso se alargaba. Y precisamente cuando las cosas se ponian mas
complicadas, los colegas hacian pifia y se forjaban grandes amistades. Sin embargo, en
términos emotivos, hablamos de una profesién en la que el precio a pagar es alto. Ella
misma reconoce que, “si es duro verlo, vivirlo es aun peor”. Por eso, el dia que ETA decide

abandonar las armas, lo vivié “con emocion”.
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Imagen 4 - 30 de julio de 2000 en Legorreta durante el funeral de Juan Maria Jauregi, ex gobernador civil de
Guipuzcoa, que fue asesinado por la banda terrorista ETA el 29 de julio en un bar de Tolosa. Juan José
Ibarretxe, entonces Lendakari, saluda a Xabier Iraola, alcalde de Legarreta en presencia del entonces lider de la

oposicién, José Luis Rodriguez Zapatero

Fuente: Arquivo de Josune Martinez de Albéniz [facilitada por la autora.].

En la actualidad, Martinez de Albéniz es trabajadora social en una casa tutelada y
colabora como fotdégrafa deportiva en el diario Marca. Atras quedaros los atentados, coches
bomba, secuestros, personas heridas, otras asesinadas con gran violencia y frialdad, familias
sumidas en el dolor y manifestaciones. Pero el habito de la cdmara es tal, que resulta dificil

imaginar que sea posible ver algo sin mirar a través del objetivo.

No sé donde me jubilaré. Hay veces que lo pienso y digo: lo
dejo, dejo Marca, pero nunca termino de hacerlo. Necesito
estar ahi (MARTINEZ DE ALBENIZ, 2019).
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Josune Martinez de Albéniz muestra una gran seguridad y determinacién ante la
vida. La misma que siempre ha intentado plasmar en su carrera profesional. Para ella, ser
mujer no ha supuesto ningln impedimento a la hora de evolucionar y no se ha visto
doblegada para poder crecer en su profesidon. Es tajante en su postura y asegura que, en su

entorno laboral, “por ser mujer nunca he tenido un problema con nadie”.

A propésito de su profesion, la vitoriana ha podido ser la voz de muchas
personas que murieron o que fueron injustamente tratadas. Y es que solo una fotografia
puede atrapar el momento y devolverlo al presente como si hubiera sucedido en ese mismo
instante. Hablar de la prensa grafica y local vasca, es hablar de profesionalismo y valentia.
Tal y como afirma Josune Martinez de Albéniz: “Los fotoperiodistas somos fotoperiodistas. El

resto son fotdografos”.

Conclusiones

Las condiciones de produccion de las imagenes son inseparables de su anadlisis y
descodificacion, de ahi que sea imprescindible considerar el papel que el terrorismo de ETA
tuvo en el propio fotoperiodismo y en el recorrido profesional de fotdgrafas como Maite
Bartolomé, Isabel Knérr, Marisol Ramirez y Josune Martinez de Albéniz. Ellas fueron las
Unicas mujeres de medios locales y oriundas del Pais Vasco que retrataron las causas vy las
consecuencias del conflicto terrorista desde los afios 80 hasta la disolucidn de ETA. Fueron
fotoperiodistas que estuvieron en primera linea del conflicto, de ahi que sus instantaneas
provean una herencia Unica a la que podremos recurrir cuando necesitemos recuperar la

historia.

El trabajo que aqui presentamos, que forma parte de un proyecto mas amplio,
buscaba dar a conocer los nombres y aportaciones de las protagonistas, mujeres que

ejercieron un trabajo hasta entonces desempenado casi en exclusiva por varones. Del
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trabajo de campo se infiere que las cuatro relatan dificultades derivadas, sobre todo, del
dificil contexto del terrorismo y menos de su presencia como mujeres en un contexto
masculinizado. Sus testimonios abundan en |la necesidad de estar siempre disponibles, de la
angustia de salir a altas de la noche para documentar algln atentado, las manifestaciones y
el peligro que corrian cuando las cubrian, de las practicas periodisticas que exigian mostrar
la muerte con toda su crudeza, la falta de proteccion para el personal de la prensa, las
amenazas etarras o la violencia politica que existia en aquella época. También afirman que
el fotoperiodismo carecia de prestigio, por lo que tenian que lidiar con actitudes
beligerantes por quienes no respetaban su oficio. El trauma que relatan, que algunas
reconocen no haber superado del todo, tiene su origen en la crudeza del terrorismo, en las
atrocidades de las que fueron testigo. En este sentido, todas ellas reflexionan sobre la
responsabilidad ética del fotoperiodismo, por mucho que la violencia llegue a normalizarse
cuando se observa cada dia. Ninguna estaba de acuerdo con las exigencias que, al principio,
demandaban fotografias de cadaveres y enfoques sensacionalistas porque consideran que

esa crudeza no es necesaria para contar la verdad.

Con todo, y aunque ha sido la violencia lo que mas las ha marcado, también han
contado las dificultades que han experimentado en el ejercicio de su profesion derivadas de
ser mujeres. Tres de ellas hablan abiertamente del machismo que existia e incluso
consideran que tuvieron menos oportunidades y reconocimiento que sus compaferos.
Excepto Martinez de Albéniz, que afirma no haber tenido ningln problema especifico por
ser mujer, las otras tres fotoperiodistas relatan episodios de machismo expreso, de ausencia
de respeto e incluso de agresiones verbales. Las protagonistas de este articulo admiten que
un trabajo sin horarios como es el fotoperiodismo es mas complejo para las mujeres, sobre
todo si son madres. Existe también el reconocimiento por parte de las mas jovenes del
importante papel que tuvieron las mayores como modelo y referente pues, en aquel espacio
donde apenas habia mujeres, no solo Knorr y Bartolomé eran una inspiracién, sino que

incluso se ayudaban entre si.
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Este articulo aporta informacion util para ampliar el conocimiento académico
sobre el fotoperiodismo, pero especialmente sobre la historia de las mujeres en la
profesion, permitiendo rescatar los nombres e historias de las protagonistas, y al mismo
tiempo neutralizar el estereotipo que las visualiza masculinizadas y/o asimiladas a la
experiencia de los varones. Los testimonios de estas mujeres aportan informacién sobre
como era el trabajo para ellas, pioneras en una profesion de hombres, pero también como
afrontaron algunas dificultades diferenciales, como la crianza de sus hijos e hijas, la
solidaridad entre las propias mujeres en un contexto histdrico y politico especialmente duro,
la relacién con el dolor o la propia consideracidn sobre lo que una fotografia debe mostrar.
Que todas ellas abandonaran relativamente temprano la primera linea de conflicto también

reporta informacion sobre el fotoperiodismo y las mujeres.

El trabajo de Bartolomé, Knorr, Ramirez y Martinez de Albéniz las convierte en
testigos de excepcidon de una época compleja y convulsa en la historia del Pais Vasco y de
Espana, por lo que es de justicia rescatar sus nombres y su legado como primer paso a
estudios mds ambiciosos sobre sus aportaciones, no solo desde el punto de vista politico y
social sino también estético. Asi, y como limitaciones de la presente aportaciéon hay que
destacar la necesidad de ahondar en al menos dos cuestiones. En primer lugar, seria
deseable profundizar en variables relacionadas con las condiciones de trabajo de las mujeres
en comparacion con los varones (contratacion, remuneracion, prestigio, respeto, etc.).
Asimismo, podria ampliarse la reflexion sobre materias como la conciliaciéon personal y
profesional, particularmente en lo relacionado con la maternidad. Ambas cuestiones
podrian formar parte de otro trabajo. Por otro lado, las lineas futuras de investigaciéon
deben incluir el analisis de la obra fotografica de las mujeres que protagonizan este articulo,
incluyendo la propia opinidn ética y estética de las fotoperiodistas sobre sus imagenes, el
contexto de produccion de dichos documentos y su repercusidon histérica, asi como las
cuestiones derivadas del trabajo en contextos de violencia. Sin duda sigue estando
pendiente el analisis visual de su obra, con el que contemplar la historia politica y social que

han contribuido a construir.
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