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RESUMO

O trabalho se orienta sob a metodologia da arte internacional, e visa explorar interfaces do
processo criativo entre a fotografia e a poesia declamada/improvisada presente como trago
cultural caracteristico da regido do sertéo do Pajed, em Pernambuco. E um processo criativo
que emerge da interagdo entre pessoas e ambientes envolvidos em relagdes estéticas que
tem como cendrio de fundo temas que se sobrepdem entre subjetividades e linguagens o
sentido da lembrancga, no caso, situadas a partir das fotos nas paredes.
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ABSTRACT

The work is guided by the methodology of international art, and aims to explore interfaces in
the creative process between photography and recited/improvised poetry present as a cultural
trait of the Pajel Backlands region, in Pernambuco. It is a creative process that emerges from
the interaction between people and environments involved in aesthetic relationships that have
as their background themes that overlap between subjectivities and languages, the meaning
of memory, in this case, based on the photos on the walls.
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1. SOBRE POSSIBILIDADES DE EXPANSAO DOS SENTIDOS DAS FOTOGRAFIAS

Que sentidos emergem de uma fotografia? Como feixes de significados podem
ser expressados em outras linguagens, verbais, poéticas, plasticas, sonoras etc? Em
um cendrio de produgdo, acesso e consumo de imagens em patamares superlativos,
hd, ainda, imagens que ndo tenham sido vistas ou problematizadas? Mesmo as de
circulacdo vernacular e de presenca doméstica, como os retratos nas paredes, ainda
sdo capazes de guardar algum mistério, alguma brecha onde se possa expandir o
sensivel sobre essas mesmas fotografias?

A impossibilidade de se esgotar totalmente o conjunto das perguntas acima no
limite de um artigo & tributéria em boa medida do paradigma racionalista/cientifico
estabelecido desde o século XIX no entorno da ciéncia positivista que separa o sujeito
investigador do objeto ou problema investigado. Essa cisdo pressupde uma certa
dindmica de controle sobre os pressupostos de elaboragdo do conhecimento (como
conceitos, teorias, autores) nucleados sobre a figura do pesquisador, como forma de
resguardar os dominios do mesmo sobre o que se busca extrair do objeto ou recorte de
pesquisa. E uma tradigd@o que edifica saberes no posicionamento sobre o outro e sobre
o problema da pesquisa, mais do que propriamente com o outro e com o cendrio a ser
explorado.

A partirdessa critica, podemos entender que, para o campo de estudos da fotografia
em boa monta, o problema se repete e ou rebate esse quadro mais amplo. Isso se deve,
consideravelmente, ao modo como sdo estruturadas as obras historiogréficas da
fotografia, sobretudo aquelas que sdo nucleadas em trés chaves principais: os grandes
autores da fotografia, as principais tendéncias estéticas e a nucleagdo da produgdo
fotografica com momentos destacados da historia. Essa opgdo, bastante presente em
obras de referéncia, como The history of photography de Beumonut Newhall (2002),
além de metodolégica, é politica na medida que intenciona consolidar certos nicleos
hegemédnicos e, simultaneamente, exclui o que ndo cabe no projeto (Fontcuberta, 2003,
p. 11). Este, sem divida, reforga também a postura de separagdo entre quem faz e quem
teoriza o que foi feito.

Nos Gltimos anos, posturas alternativas buscam linhas de fuga & essa imposicdo
metodolégica. O fazer-entre e o fazer-com concebe o processo de emergéncia de
sentidos sobre uma fotografia baseado em uma perspectiva derivada originalmente do
que consiste na arte interacional. Hd um deslocamento ou varios deles que reposicionam
o problema entre sujeito e objeto de uma pesquisa.

Primeiro, presume perceber, entre outras coisas, o conceito de autoria do trabalho
de pesquisa, como também das imagens, como deslocado de uma agdo individualizada
para uma construcdo entre sujeitos actantes. Trata-se, conforme indica Queiroga, de
um deslocamento do conceito de autoria classico:
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A nocdo de autoria & complexa e também & fruto de uma construgdo
histérica e social muito vinculada a preceitos institucionais. O autor € um
sujeito responsdvel e responsabilizado por uma cadeia de articulagdes
bem mais complicada que o simples acionar de um disparador, como
poderia ser o entendimento a partir do senso comum, onde persiste a
ideia do fotégrafo como apertador de botdes (Queiroga, 2016, p. 15).

Ao contrario, numa perspectiva interacional, reside a motivagdo de criagdo onde
a mesma & um processo orgdnico que pressupde uma constante interpretacdo de
nosso papel fundador na interagcdo com tudo o que nos cerca. Nesse sentido, o esforgo
de interpretar e organizar o mundo ndo quer dizer conhecé-lo, mas crid-lo. Somos
criadores do mundo, justamente porque, sem nds e nossas interpretacdes, ele ndo
existiria (Sequeira, 2020, p. 27).

A presente pesquisa visual consiste, entre outros objetivos, interactuar os poetas do
sertdo do Pajel, localizado em Pernambuco, com conjuntos de fotografias presentes
nas paredes de moradores da mesma regido e pedir que eles interpretem, dentro das
variacdes de estilo presentes, os sentidos que lhes inspiram tais imagens. Essas, na sua
maioria, pertencem ao género dos retratos.

Entre esses dois paradigmas de criacdo, deslocam-se tanto o pesquisador/fotdgrafo
que vé e aquele que interpreta e cria sentidos a partir de imagens, como o fotégrafo
que projeta a criagdo de imagens a partir de visualidades presentes no conteldo, e
quem o interpreta em sistemas diversos de cédigos, no caso aqui, nos poetas do Pajed,
seja na declamagdo destes ou no texto oralizado. O produto, portanto, emerge de uma
linha costurada entre criar motes visuais e criar imagens latentes no texto.

2. SOBRE PAISAGENS, IMAGENS DO SERTAO, ESTEREOTIPOS E
ULTRAPASSAGENS

O sertdo do Pajel € uma das regides de desenvolvimento do Estado de Pernambuco
administrativamente constituidas. Brevemente, o Estado é dividido geograficamente
entre a faixa costeira, denominada Zona da Mata; a faixa intermedidria, o Agreste; e o
Sertdo, que corresponde ao interior mais profundo. Este se subdivide entre o Sertdo do
Araripe, Sertdo Central, Sertdo de Itaparica, Sertdo do Moxotd, Sertdo do Sdo Francisco
e o Sertdo do Pajed.

O Pqjed, localiza-se a cerca de 380 quilédmetros da capital, Recife, divisando ao
Norte com a Paraiba. E de clima &rido, com caréncia de chuvas a maior parte do ano
e sofrendo por vezes com secas prolongadas. A Gltima grande seca durou seis anos
ininterruptos sem chuva, indo de 2012 a 2018 e considerada a maior dos Gltimos 100
anos. Tal quadro se assemelha aos outros Sertdes, unindo-os na similitude que coloca
o homem em oposi¢do/luta contra os severos limites na natureza.
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A producdo fotografica documental brasileira, esse eixo que coloca o homem, a terra
e a luta pela sobrevivéncia, &, em boa parte, inspirada e tributaria da obra de Euclides
da Cunha, Os Sertdes, classico da literatura/antropologia/histéria e reportagem
brasileira que funda um certo conjunto de imagindrios, sociais e visuais sobre a regido.
Mesmo sendo delimitada a um evento especifico — a guerra de Canudos — e a uma area
também especifica do sertdo baiano, o relato de Euclides da Cunha forja uma série de
esteredtipos e generalizacdes tanto sobre a terra como sobre o homem que a habita,
atravessando o tempo sertanejo, este, em termos euclidianos, sendo cunhado sobre
o signo da forca e da resiliéncia, como expressado no trecho “o sertanejo &, antes de
tudo, um forte” (Cunha, 1987, p. 105).

Tal conjunto de imagens a ser criado sobre o sertdo, e ndo com o sertdo, inicia,
justamente, com Flavio de Barros, o fotografo oficial do exército brasileiro, que
acompanhava a missdo de guerra e gerou um extrato de 26 fotos, as Gnicas imagens
de Canudos tomadas ao tempo da campanha (IMS, 2002, p.64). Durante o século
XX, essa linha de forga constituida entre o sertanejo como um forte a desafiar as
agruras da natureza que o envolve matiza boa parte da literatura como também as
imagens que documentam e expressam o sertdo. Repete-se aqui uma das estratégias
de validagdo presentes na metodologia classica de Beaumont Newhall a qual ja nos
referimos neste texto. Fotografos renomados, como Pierre Verger, Auddlio Dantas,
Maureen Bisilliat, Anna Mariani, Edu Sim&es, Mario Cravo Neto, Walter Firmo, Evandro
Teixeira, Ed Viggiani, Orlando Brito, Roberto Linsker, Cristiano Mascaro, entre outros,
também reforcam essa abordagem univoca, entre homem e natureza, onde os papéis
de vitimas e algozes se alternam, mediados pelas questées ambientais, sobretudo, as
da relagdo com a adgua ou a falta dela.

No sertdo do Pajel, em que pese uma possivel interpretacdo visual que redunde
nessas representacdes/clichés sobre a regiGo como um todo, existe um conjunto
de camadas que formam perspectivas de interpretagcdo menos dependentes de
generalizagdes e tipificagdes sobre a regido e/ou quem nela habita. A delimitag&o
geografica que deve o seu nome ao rio homdnimo® que corta a regido e prossegue
no sentido norte-sul do Estado, sendo um dos afluentes do Rio Sdo Francisco. Nesse
contexto geografico, forja-se uma cultura fortemente ligada & poesia declamada.
Fazer verso, participar de mesa de glosa, desafio de repentistas, cantar aboio, recitar
de improviso em festivais compdem o caldo cultural dessa regido.

3. Na acepgdo local do tronco linguistico Tupi-Guarani, Pajei significa Rio do Pajé, ou rio do feiticeiro. Dependendo
do contexto e da declinagdo, pode ser entendido como rio enfeiticado ou rio feiticeiro. A habitacdo e povoamento
do entorno remonta ao século XVIl e forma a drea onde estdo hoje as cidades de: Afogados da Ingazeira, Brejinho,
Calumbi, Carnaiba, Flores, Iguaraci, Ingazeira, ltapetim, Quixaba, Sta. Cruz da Baixa Verde, Santa Terezinha, Sdo
José do Egito, Serra Talhada, Soliddo, Tabira, Triunfo, Tuparatema em Pernambuco; e Monteiro, Teixeira, Ouro
Velho e Prata, do lado Paraibano.
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Entre as hipoteses que circulam de modo mais consistente entre académicos e
estudiosos da poesia sertaneja, Cdmara Cascudo, no livro Vaqueiros e Cantadores,
definiu o cantador como sendo “descendente do Aedo da Grécia, do rapsodo ambulante
dos Helenos|...]”, dos menestréis, trovadores, mestres-cantadores da Idade Média, que
chega ao Brasil no periodo colonial devido & influéncia do periodo ibérico, de ocupagdo
arabe. Cantam eles, como hé séculos, a histéria da regidio (Cascudo, 1984, p. 129). Parte
dessa forma de canto e poesia veio alcangar a cabeca do rio Pajel, em Teixeira, na
Paraiba. A partir dai, se espalha, tendo o rio como o curso de povoamento e exploragdo
da regido. A isso, adicione-se a forma de expressdo ao letramento ou ndo letramento
dos poetas e, contemporaneamente, a insercdo na paisagem dessas pequenas cidades
de referéncia direta aos poetas e poemas da regido.

Figura 1 - Trecho urbano da cidade de Tuparetama/PE. Julho de 2021

Fonte: Dos autores, dados da pesquisa.

Discursos Fotograficos | Londrina |
v. 19 n. 33 (2022) | p. 135-150, jul./dez. 2022 | ISSN 1984-7939

139



Discursos Fotograficos

Figura 2 - Trecho urbano da cidade de Itapetim/PE. Julho de 2021

Nosa vida e como um fio A gente vem para O

No dective da decida IPor pouco (empO emp
As dguas sao a saudade Se na enfrada do ceu
De uma esperarca perdida For preciso ser coado

avaidade e a espuma
JQue fica as marge; ¢ da vi

vai ter gente gue s4 pa
‘ o c%to ttvgr furad% 5

Fonte: Dos autores, dados da pesquisa.

Contemporaneamente, a presenca da pratica e arte da poesia se percebe além
do proprio entorno caracteristico da cultura dos versos. Uma filmografia recente* tem
explorado tanto as caracteristicas historiograficas e sociolégicas como a recuperagdo
de poetas/autores, por vezes sem tanta visibilidade no cenério, mas possuidores de
uma obra de alta densidade poética. Isso visa, de certa forma, a uma postura mais
emancipatoéria e menos vitimista da relagdo homem-meio ambiente, como também um
resgate memorial e documental de alguns destes poetas.

Tal abordagem visual mais instauradora da relagdo do sertanejo com seu
territorio reverbera também na producgdo relativamente recente de fotolivros,® onde se
exploram outros feixes de relagdes apoiadas menos em esteredtipos e generalizagoes
e delineiam contornos mais emancipatoérios e atravessados pelas mesmas questdes do

4. Para se ter uma nogdo preliminar do ambiente poético do Pajel, recomenda-se acessar os seguintes filmes:
Leonardo Bastido, O poeta analfabeto, Pedro Tendrio de Lima e a enxada de um poeta iletrado, ambos de
direcdo de Jefferson de Souza; O Rio Feiticeiro, diregdo de alexander Alencar; O Siléncio da Noite & que tem sido
Testemunha das Minhas Amarguras, dire¢gdo de Petrdnio Lorena. Conferir as referéncias audiovisuais: Leonardo
[...] (2020); Pedro [...] (2021); O Rio [...] (2020); O Siléncio [...] (2016).

5. Vale conferir os trabalhos: O livro do Sol, de Gilvan Barreto (2013), que explora o imaginéario da dgua, sendo
um trabalho realizado no auge da maior seca dos Gltimos 100 anos na regido; Os Sertdes, de Fabiana Moraes
(textos) e Alexandre Severo (fotos); revisitando a regido quando do centenério da morte de Euclides da Cunha, e
desconstruindo a ideia tanto de ambientes e personagens construidos em torno de esteredtipos (Moraes; Severo,
2010); e Sertdo Verde, de Fred Jord&o (2012), mostrando a regido quando do periodo — raro — de chuvas e seu
consoante impacto na paisagem e nas pessoas. Conferir nas referéncias bibliograficas.
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mundo contemporéneo, como a globalizagdo, a diversidade identitaria e de género,
o imagindrio sobre o territdrio e questdes politicas e identitarias, entre outras. Vale
ressaltar que os fotégrafos autores destes livros mais recentes sdo, em sua totalidade,
nordestinos e origindrios do fotojornalismo, tendo uma proximidade e testemunho
densos e acumulados na relagdo com o territorio sertanejo. Nesse sentido, a percepcdo
de relagdes menos 6bvias a serem representadas é tributaria, em boa parte, da
experiéncia e vivéncia com o tema. O sertdo é terra em trdnsito, mais que somente
terra em transe.

3. SOBRE VERSOS DE IMPROVISO E FOTOGRAFIAS NA PAREDE

Para além da visdo sobre o outro, buscando extrair sentido a partir da interagdo
com o outro, iniciamos uma pesquisa de linguagem em janeiro de 2021, tendo como
regularidade os conjuntos de retratos nas paredes existentes nas residéncias de
sertanejos. Ndo se trata de um projeto de documentagdo na sua esséncia, mas, sim,
da constituicdo de um conjunto de imagens que alimentem dois eixos de interpretacdo.
O primeiro, da propria pessoa ou pessoas que em cada residéncia especifica tem a
incumbéncia de organizar essas imagens de acordo com légicas proprias de arranjos,
relev@ncias, pertencimentos e légicas memoriais. O procedimento aqui adotado é
registrar essas fotografias e pedir para essas pessoas/actantes verbalizem sobre essas
imagens, sendo o depoimento gravado sob consentimento para posterior audigdo,
transcricdo e andlise. O segundo eixo trata de estimular poetas e poetisas da regido
para criarem e desenvolverem versos de acordo com a interpretagdo visual proposta
pelas imagens. Sdo expostos conjuntos de fotografias que habitam as paredes das
residéncias e se propde que eles extraiom um mote visual. Mote, na linguagem da
poesia sertaneja, € o motivo o tema, expresso de modo metrificado segundo alguma
das variagdes de género de composicdo e declamagdo®.

Note-se, aqui, que o fotégrafo ndo atua no polo de criagdo das imagens como fim,
mas, sim, como meio de estimulo para uma percepcdo poética das relagoes percebidas
e/ou contidas na imagem. O ato de clicar e documentar as fotografias nas paredes
requer um lento e delicado trabalho de aproximagdo das pessoas, de consentimento
de adentrar a residéncia, de explorar as imagens e tocar nas lembrancas, vivéncias e
experiéncias que essas fotografias suscitam. E, portanto, uma perspectiva que aborda
a criagdo que emerge, necessariamente, da interacdo entre pessoas e ambientes

6. Na tradicdo da poesia declamada, improvisada e escrita do Pajel, o mote verbal é situado como ponto de
partida e nucleagdo tematica do poema, que pode variar em suas diferentes formas de elaboragdo como Sonetos,
Sextilhas, Decassilabos, Setessilabos, Quadras, Galope & Beira Mar e tantos outros. Para um melhor detalhamento
conferir na bibliografia deste texto os livros de Pedro Torres Filho (2020), Zé Marcolino (1987), Beatriz Gomes dos
Passos e Silva (1999), Orlando Tejo (1980), Pedro Ribeiro (1996), Jodo Batista Bernardo (1991), Aleixo Leite Filho
(1982, 2013), trabalhos que conceituam, delimitam e ilustram as variagdes das prdticas poéticas da regido.
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envolvidos em relacdes estéticas ou de geracdo de conteldos, tendo como cendrio de
fundo um tema ou temas que se sobrepdem, formando um feixe de justaposicdes entre
subjetividades e linguagens.

A partir dessa interface de interagdo entre trés mundos, o da fotografia, o da
lembranca e o da poesia, sdo acionados feixes criativos da imagem para a poesia e
da poesia para a imagem. A sistematica da pesquisa se da a partir de duas agdes
simult@neas, sobrepostas e interdependentes. O centro de gravidade se coloca em
uma din@mica interacional em que a fotografia e o fotéografo atuam como gatilhos de
deflagracdo de poese entre imagem, memoria e versos.

A proposta de trabalho reside, portanto, no atrito da linguagem da fotografia, ndo
como documento, mas como fabulagdo visual; e da poesia, ndo como interpretacdo
descritiva, mas, sim, como modo de se narrar subjetivamente o que se entende por
realidade, como poténcia criativa e por uma vontade de criar mundos. Esse conjunto
de intengdes procura criar métodos de abordagem visual baseados no discurso visual
contempordneo, onde, simultaneamente, se coloca a operacdo classica de documentar
a realidade e permitir a expressividade do fotédgrafo/autor. Letra e imagem, texto
e fotografia, ttm uma relacdo longa e persistente, que remonta, provavelmente,
ao primeiro momento em que se buscou a complementariedade de uma dessas
linguagens no esforgo de compreender o sentido elaborado pela outra. Evidentemente,
a compreensdo do que seja esse sentido ndo se delimita apenas na justaposicdo de
linguagens, mas da emergéncia de imprevistos, de transbordamentos subjetivos
existentes nas fissuras desses processos e suas gramaticas, por assim dizer, nativas.
Muito desse problema reside na relagdo de individuagdo entre sujeito criador e sua
obra, como abordamos na abertura deste texto.

A possibilidade de explorar essa relagdo de “criar entre”, ou de “criar com”, surge
neste projeto a partir dos nossos deslocamentos para o sertdo do Pajel em seguidas
e descontinuas incursdes espalhadas por mais de vinte anos. Mais recentemente,
percebemos e registramos as paredes com fotografias como grupos de imagem
que causavam ambiguidades nos sentidos para além do encontro entre fotégrafo
e imagens. As fotografias nas paredes de residéncias do sertdo do Pajeld contém
tanto a regularidade presente na historiografia do género de retrato como um bad
de possibilidades atadas & lembranga e a uma interpretagdo poética, que pode ser
explorada, por exemplo, em uma das suas possibilidades através da metodologia da
arte interacional. Segundo Sequeira, a mesma é:

Um processo orgdinico que pressupde uma constante interpretagdo de
nosso papel fundador na interagdo com tudo o que nos cerca. Nesse
sentido, o esforco de interpretar e organizar o mundo ndo quer dizer
conhecé-lo, mas crid-lo. Somos criadores do mundo, justamente porque,
sem nds e nossas interpretagdes, ele ndo existiria (Sequeira, 2020, p. 27).
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Destarte, essa opgdo situa o surgimento de enunciados poéticos concebidos
entre a relagdo de pessoas que, no correr do desenvolvimento da pesquisa, aderem,
de um modo ou outro, a elementos significativos e com potencial de alimentarem uma
narrativa. Essa &€ uma busca que potencializa nas interagdes a natureza sensivel da
experiéncia inter-humana. De certo modo, trata-se de um agenciamento do fazer
artistico que abriga praticas cotidianas por vezes ndo canonizadas como forma de
criagdo artistica como narrar uma histéria. Como transforma-la em métrica, rima e
género de poesia, por exemplo.

Nos Gltimos deslocamentos, tivemos contato de modo mais proximo com a dinGmica
da poesia presente no Pajel, esta largamente conhecida através da obre de nomes
como Pinto do Monteiro, Rogaciano Leite, Jodo Batista de Siqueira (Cancdo), Vital
Leite, Louro do Pajel, Dedé Monteiro, Galego do Pajel e também Leonardo Bastido,
agricultor aposentado de 74 anos, analfabeto e dono de um importante conjunto de
trabalhos, declamacdes, registrados em suportes diversos, como livros e audiovisuais.
A ele, expomos a ideia da pesquisa e pedimos que ele criasse e declamasse um verso
sobre lembrancga e fotografias. O mesmo declarou que tinha em casa, como acervo,
apenas trés fotografias de toda sua vida. Tendo nés elaborado como mote ‘muita
lembranga se guarda num retrato na parede”, o nosso produtor local detectou que
o mesmo estava mal metrificado, transformando-o em: Um retrato na parede traz
lembranga do passado. Dai, foi entregue ao Poeta, que entregou:

Eu tento improvisar,

Eu nasci pra ser assim

Mas quando o passado é ruim
Eu ndo gosto de lembrar

Mas agora eu vou falar

Dum causo que foi passado

E eu ainda “t8” lembrado

Me balancando na rede

E um retrato na parede

Traz lembranga do passado.
Eu vou ver se resgato

O tempo da bisavd

Que eu vi e guardei de “cd”
O quarto cheio de retrato
Ali ndo era boato

Santo ela tinha guardado
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Retrato tinha um bocado
Que ela ndo matava a sede
E um retrato na parede

Traz lembranga do passado.

Figura 3 - Fotograma da sessdo de declamagdo com o
poeta Leonardo Bastido. Itapetim, julho de 2021

(&

}“/

Fonte: Dos autores, dados da pesquisa.

Em um outro momento, na visita & residéncia da senhora Maria de Lourdes
Gomes Nunes, localizada no Vale das Juremas, zona rural do municipio de Ingazeira,
percebemos que a disposi¢do das fotografias ao longo da casa ocorre segundo légicas
especificas e rigidas. Na sala, geralmente, imagens que aludem a momentos festivos,
aniversdrios, netos e a geragdo mais nova da familia. Ha um corredor, que liga a sala &
cozinha, no qual as fotografias se organizam:

Nessa parede aqui estdo as fotos dos defuntos, das pessoas que j&
partiram. E um tipo de saudade, uma coisa que eu botei para homenagear
as pessoas. Ai, muita gente chega e diz: pra que esse monte de foto aqui?
Mas é porque sdo as lembrangcas que a gente nunca esquece. E, desse
lado aqui, sGo as pessoas que sdo vivas os familiares. Ai dizem: ave Marial
Tanta foto das meninas repetidas. Eu digo: ndo. Cada ano, cada més, as
vezes, eu reformulo, boto fotos mais recentes, tem da familia, tem dos

sobrinhos, de aniverséario, de neto, de tudo tem’.

7. Transcricdo do depoimento dado ao autor. Ingazeira. Julho de 2021.
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Figura 4 - Senhora Maria de Lourdes Gomes Nunes na sua
residéncia no corredor de fotos. Do lado esquerdo, os falecidos; no
lado direito, os vivos.

Fonte: Dos autores, dados da pesquisa.

Esse breve exemplo de organizacdo de imagens dentro da casa, por critérios
subjetivos de ancestralidade, suscita todo um feixe de relagdes entre sujeitos e imagens
constituintes de um lugar de existéncia e referéncia, onde as fotografias assumem
l6gicas de pertencimento com as pessoas da casa e entre si. Ao designar espagos para
os vivos e os mortos, é impossivel ndo associar a dindmica da sra. Maria de Lourdes
ao estabelecimento de um atlas com elementos Warburgianos, onde a ideia de um
memorial sempre em elaboragdo cria, visualmente, os espacos de associagdo entre
imagens, de reaparecimento, dos referenciais de vida e morte. Do barthema “isso foi”
(Barthes, 1999, p. 15). Na criagdo de um contorno inicial de abordagem dessa pesquisa,
é impossivel ndo estabelecer outros nexos.

Na maioria das casas visitadas, € a mulher que conta, que aponta, identifica e extrai
as histérias das paredes. Perceber que recai sobre as mulheres a fungdo de organizar e
contar sobre as fotografias numa dinGmica que aproxima também do album fotografico
domeéstico, & um deles. Essa responsabilidade é de cunho feminino e atravessa culturas,
numa sinalizagdo de carater antropolégico onde a mulher & quem nutre e alimenta o
sentido da lembranga, da meméria, do pertencimento entre imagens, lugares e pessoas.
Nos albuns dessas familias, podem existir fotos das casas, mas as casas, ao seu modo,
também sdo albuns, paredes assumem ser painéis permanentemente expostos no
exercicio da coabitagdo didria dos vinculos de existéncia.
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Figura 5 - Sra Maria de Lourdes Gomes Nunes, com as fotos dos
pais falecidos

Fonte: Dos autores, dados da pesquisa.

Ao comentar com o poeta Leonardo Bastidio essa relagdo das fotos nas paredes
com as pessoas, sem que ele visualizasse a foto acima, o mesmo interpretou em forma
de verso:

Eu sinto € uma agonia

De um tempo que foi perdido
Perder um ente querido

E ficar com a fotografia
Passar a noite e o dia

Para mim & um mal trato
Mas ja que isso é exato
Minha lembranga ndo sai

Eu lembro muito de pai

quando vejo o seu retrato.
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L. CONSIDERACOES FINAIS

A densidade das costuras possiveis entre esses sistemas poéticos, as fotografias,
seus coddigos de permanéncia e lembrancgas, suas relagdes com o real e a fabulacdo;
a poesia do Pajel e os sentidos de membéria, interpretagdo poética do real existentes
nas possibilidades de confronto positivo entre essas linguagens, as pessoas que as
produzem e dquelas que as acessam, ddo a ver o forte carater visual contido na poesia
do Pajel, apelando a metaforas, circunsténcias climaticas, territoriais, da natureza, em
modo de se apoiar em imagens reais ou mentais para o sofisticado objetivo de alinhar
métrica, rima e contelGdo em forma de poesia, declamada ou escrita.

O nosso esforgo atuante no papel de fotégrafo e pesquisador & menos no sentido
de estabelecer uma autoria nucleada em um sujeito apenas e mais centrada nos
fluxos criativos existentes entre as imagens, o territério, as imagens materiais e as no
imaginadrio. Esse texto reporta, de modo inicial, as primeiras incursdes nesse universo. A
fotografia, aqui, atua como um motivo, uma mensagem capaz de vincular esses nexos
que ndo se situam isoladamente nem nas fotos, nem nas pessoas, nem nas lembrancgas.
E algo que ocorre na costura dessas camadas, na tessitura improvével do que esté
entre, repousado no sertdo.

Adicione-se, como elemento criativo, a relagdo deste mesmo ethos, de modo mais
concreto, com a presenca das fotografias nas paredes, lugar de acionamento do jogo
de memobdria, ou de lembrancga, no sentido de vencer a deslembranca, o esquecimento,
de reinterpreta-lo, como qualquer acontecimento que deixado em um canto para que
o tempo o dissipe. Ou d’outra forma, algo que sempre aguarda em lenta combustdo o
momento de acender em quem o resgata o desejo por uma revisdo de entendimento e
encaixe com o presente.

Meméria ndo é verdade nem mentira, nem real nem fabulagdo; & menos narrativa
do que testemunho. Meméria é revisdo e revelacdo. E método para dar ao mundo um
sentido onde possamos ao mesmo tempo existir e sobreviver & dimensdo tragica da
realidade.

Segundo Sequeira (2020, p. 38),

[...] a “escrita visual” “assume, assim, deliberadamente a fabulagdo como
o Unico meio plausivel de alcangar algum sentido, menos como busca
por reconstituir o momento passado, mas principalmente pelo prazer em
tomar a caneta do destino e forjar outro motivo capaz de promover uma
sobrevida dquele instante deixado para tras. Como se o mesmo tempo que
faz esquecer, fosse também — como sempre o foi e € — cimplice e coautor
de um novo enunciado, posto que sb ele transforma os sentimentos e nos
impele a elaborar novas narrativas ao que parece fadado & perpétua
condic¢do do “isto foi”.
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Nesse sentido, a dindmica do local & importantissima, pois conecta a criagdo a
recuperagdo e ocupagdo (no sentido poético) de um espago onde os enunciados se
vinculam por pertencimento, tradicdo, memoéria e enquanto formas de sentir, elaborar,
pensar d respeito do mundo ao redor e recrid-lo. Para a artista e pesquisadora Patricia
Franca Huchet: “um trabalho em Arte ndo & apenas o que pensamos, mas também
de onde pensamos. Ele &, antes de tudo, o lugar de onde irradiamos nossas questdes”
(Sequeira, 2020, p. 35). Assim, o trabalho em desenvolvimento se volta mais para fazer
algo no sertdo, e menos do que repisar abordagens documentais ou ficcionais sobre, ou
para o sertdo. E um trabalho atento e aberto ao aparecimento de novos eixos sensiveis
entre as interagcdes aqui descritas.

Sobre o retrato fotogréfico, Fabris (2004, p. 15) diz que o mesmo oscila na sua
multiplicidade de sentidos. Ora é identificacdo de um sujeito, ora alimenta a identidade
de quem o olha, por vezes, & uma ficcionalizagdo acionada por protocolos de
encenagdo para a cdmera, em outras, € romance ou histéria. Ou costuras entre todas
essas modalidades expostas que mais denunciam o permanente arranjo circunstancial
entre a foto, quem a operou, o fotografado e quem vé. Como Barthes (1989, p. 29)
coloca: "Perante a objectiva, eu sou simultaneamente aquele que julgo ser, aquele que
eu gostaria que os outros julgassem que eu fosse, aquele que o fotégrafo julga que
sou e aquele de quem ele se serve para exibir a sua arte". Dessa possibilidade sobre
o retrato na parede, abre se um leque de compreensdes infinito, ainda mais quando
rebatido na tessitura da poesia, seja esse dado por motes textuais, verbalizados, ou
como provocamos, a partir de uma proposta de mote visual.
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