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Resumo

O Bumba Meu Boi é uma das maiores festas populares do Brasil, sendo possivel
encontra-la em todas as regidoes do pais. Considerando a dimensdo e importancia
desse folguedo, propomos neste trabalho analisar imagens do ensaio visual sobre o
Bumba Meu Boi de Jugatuba/MA, a partir de diferentes estilos, como documental,
contemporaneo e experimental. Voltamos nosso olhar para fotografias da
brincadeira que vao além de documento e fonte de informacao, analisamos imagens
que possuem valor de memdria e valor artistico, a partir de experimentac¢des
fotograficas proporcionadas pela arte contemporanea.

Palavras-chave: Fotografia. Bumba Meu Boi. Narrativa. Cartografia.

Abstract

Bumba Meu Boi is one of the largest popular festivals in Brazil, being possible to find
in all regions of the country. Considering the size and importance of this folguedo, we
propose in this work to analyze images of the visual essay on Bumba Meu Boi de
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Jugatuba/MA, from different styles, such as documentary, contemporary and experimental. We
look at the photographs of the game that go beyond document and source of information, we
analyze images that have memory value and artistic value, from photographic experiments
provided by contemporary art.

Keywords: Photography. Bumba My Ox Meu Boi - Bumba Ox Dance. Narrative. Cartography.
Resumen

Bumba Meu Boi es uno de los festivales populares mds grandes de Brasil, siendo posible
encontrarlo en todas las regiones del pais. Teniendo en cuenta el tamafo y la importancia de este
folguedo, proponemos en este trabajo analizarimdgenes del ensayo visual sobre bumba Meu Boi
de Jucatuba/MA, de diferentes estilos, como documental, contempordneo y experimental.
Dirigimos nuestra mirada a fotografias del juego que van mds alld del documento y la fuente de
informacion, analizamos imdgenes que tienen valor de memoria y valor artistico, a partir de
experimentos fotogrdficos proporcionados por el arte contempordneo.

Palabras clave: Fotografia. Bumba Mi Buey. Narrativa. Cartografia.

Introdugao

Uma das festas mais populares do Maranhdao, o Bumba Meu Boi é uma
importante tradicao cultural, simbolo de resisténcia e ferramenta comunicacional
de comunidades, onde sdao colocados em evidéncia o cotidiano, religiosidade e
dificuldades, por meio de narrativas visuais (couro do boi, indumentarias) e
sonoras (toadas).

E ainda uma das principais atracdes turisticas do Maranhio e do S0 Jodo do
Nordeste, atraindo anualmente milhares de turistas para S3o Luis/MA e
movimentando uma cadeia produtiva em torno do Bumba Meu Boi. De acordo com
o Instituto do Patrimoénio Historico e Artistico Nacional (IPHAN, 2011), o estado
contacom maisde 450 grupos.
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Historicamente, o auto do Bumba Meu Boi conta sobre trés personagens
principais: Pai Francisco, Catirina e o boi Barroso. Escravos em uma fazenda, Pai
Francisco era casado com Catirina e era o responsavel por cuidar do rebanho de
uma fazenda. Em um certo dia, sua esposa, gravida, conta que estava com desejo
de comer lingua de boi, mas ndao qualquer boi. Catirina queria a lingua do boi
Barroso, o boi preferido do dono da fazenda.

Desesperado, pai Francisco decide matar o boi para saciar o desejo de sua
esposa. Logo, o dono da fazenda da por falta de seu preferido e descobre que pai
Francisco o matou, mandando seus capatazes e indios atras do negro, que ja havia
fugido. Capturado, nego Chico precisava arranjar uma forma de ressuscitar o
animal, ou perderia avida. Entao, foi em busca de médicos, curandeiros, pajés para
tentarreaver avida do boi precioso.

O boirenasce, pai Francisco esta a salvo, todos comecam a vibrar de alegria,
a festa entdao comecga para comemorar o urro do boi, representado em diversas
toadas de Bumba Meu Boi no Maranhdo, como a toada Novilho Brasileiro, do
Bumba Meu Boi de Pindaré, consideradas uma das toadas mais marcantes do boi
maranhense: “La vem meu boi urrando, / subindo o vaquejador, / deu um urro na
porteira, / meu vaqueiro se espantou, / o gado da fazenda / com isso se levantou. /
Urrou, urrou, urrou, urrou / meu novilho brasileiro / que a natureza criou”.

Em Jucatuba, povoado do municipio de S3ao José de Ribamar (regiao
metropolitana de Sdo Luis/MA) a brincadeira é realizada ha mais de 100 anos, com
a formacao de diversos grupos ao longo desse tempo, como forma de promessa
para Sao Joao. Atualmente, a comunidade possui um grupo fundado desde 1979,
comonome de Bumba Meu Boide Jucatuba, ou Batalhdao de Prata.

Considerando a importancia histérica, cultural e artistica que o folguedo
possui paraJucatuba, Maranhdo e Brasil, neste trabalho vamos analisarimagens de
um ensaio visual do Bumba Meu Boi de Jugatuba/MA, a partir de diferentes estilos,
como documental, contemporaneo e experimental. Além disso, propomos dar
visibilidade as caracteristicas do folguedo realizado na comunidade.
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Hoje, para além de documento e fonte de informacao, as imagens possuem
valor de memédria e valor artistico, a partir de experimentac¢des fotograficas
proporcionados pela arte contemporanea, que é caracterizada pela liberdade de
possibilidades narrativas e pela proposta de fazer o leitor assumir uma atitude mais
ativa diante dasimagens fotograficas.

O desejo do ser humano de documentar o cotidiano e tradicdes nao é algo
recente. Desde os tempos antigos, partes da histdria foram deixadas por meio de
pinturas rupestres, esculturas e outros objetos, que remetem as mais diversas
situagdes vivenciadas pela humanidade.

Com o aperfeicoamento das tecnologias, esse registro foi sendo cada vez
mais preciso e necessario. A fotografia é uma dessas ferramentas. Por meio delas,
ao longo dos anos, foi construido uma importante colecdao de imagens sobre a
sociedade, contendo uma diversidade de informag¢des sobre a cultura, fatos
historicos, guerras, comunidades tradicionais, retratos de familias, entre outros
usos possibilitados por essa técnica.

Cabe ressaltar que este trabalho deriva da dissertacao de mestrado
apresentada ao Programa de Pds-Graduacao em Comunicacao e Sociedade
(PPGCOMS), da Universidade Federal do Tocantins (UFT), intitulado “Narrativas e
cultura: a festa do Bumba Meu Boi de Jucatuba”. Além disso, é resultado também
de pesquisas realizadas ao longo de mobilidade académica nacional na
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), no ambito do projeto PROCAD-
Amazonia.

O Bumba Meu Boi de Jugatuba

O Bumba Meu Boi de Jugatuba vem do povoado Jugatuba, localizado na zona
rural de S3o José de Ribamar, municipio da regidao metropolitana de Sao Luis (MA).
A comunidade foi autoreconhecida em 2007, como terra de remanescente
de quilombos, através da Fundacao Cultural Palmares, 6rgao do governo federal.
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uma das mais de mil comunidades quilombolas localizadas na Amazonia Legal, de
Cartografia Social Brasileira®

Sua histdria ainda é imprecisa, sendo disponivel apenas em pesquisas
recentes e através de relatos de moradores. De acordo com Karla Pitombeira
(2012), o local foi inicialmente ocupado por trés familias que comegaram a
construcdao da comunidade, sendo eles: Garcés, Monroe e Cascaes. Os moradores
mais antigos dizem que os Garcés teriam sido escravos fugidos de Portugal, que
teriam chegado ao local em uma embarcacao, fazendo do local um quilombo. O
sobrenome Monroe seria de um padre, vindo da Inglaterra que ali se estabeleceu,
apos se apaixonar por uma nativa do local. Anos mais tarde, os Cascaes também
chegaram ao local, compondo assim as principais familias que residem em
Jucatuba.

Hoje, mais de 1.500 pessoas vivem na comunidade, segundo a Associacao de
Moradores, em sua maioria em situacao de vulnerabilidade social. Ao longo de
muito tempo os habitantes sobreviveram da agricultura para subsisténcia e
geracaoderenda.

Entre as tradicdes locais, o Bumba Meu Boi de Jucatuba é uma das principais,
realizado ao longo de décadas e reunindo idosos, adultos, jovens, criangcas, homens
e mulheres, apresentando nos circuitos dos arraiais de Sao Luis toadas (musicas)
que exaltam Nossa Senhora Mae dos Homens (padroeira local), retratam a
realidade dos moradores e até criticam o cenario politico brasileiro.

No Maranhdo, ha cinco sotaques (estilos) mais conhecidos: matraca,
zabumba, baixada, costa de mao e orquestra. O Boi de Jugatuba esta no grupo dos
Bois de matraca, caracterizado pelo instrumento de percussao matraca, feito de
dois pedacos de madeira rusticos, batidos uma contra a outra, obedecendo um
ritmo vibrante e contagiante. Fazem parte desse estilo também pandeirdes,

3. Mais informacdes sobre a Amazonia Legal. Disponivel em:_https://www?2.camara.leg.br/atividade-legislativa/comissoes/comissoes-
permanentes/cindra/amazonia-legal/mais-informacoes-sobre-a-amazonia-legal
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tambores-ongas e maracas. A atual formacao do Boi de Jugatuba seria de 1979,
segundo moradores locais, sendo iniciado por Aroldo, morador do bairro Sao
Cristovao, em Sao Luis, e depois repassado a Zé Vitério, morador da comunidade.
Naquela época, os recursos eram escassos, o que fazia os moradores venderem seus
plantios, carvao, pedras e madeira para arrecadar recursos para comprar suas
roupas e instrumentos para brincar.

E dificil mensurar quantas pessoas participam do Bumba Meu Boi de
Jucatuba, mas estima-se que cerca de 150 pessoas da comunidade compdem a
brincadeira a cada dia de apresentacdao nos arraiais, entre eles temos o boi,
burrinha, pai Francisco, caboclos de pena, caboclos de fita/rajados, indias,
matraqueiros, pandeireiros, amo/cantador, tambor-onca, além de integrantes da
diretoria.

O boi é uma das figuras mais importantes da brincadeira, recebendo maior
atencdo por parte dos espectadores. A sua representacdo, carcaca/capoeira, é feita
de madeiras leves, como buriti ou jeniparana. Sua cabeca é feita também de
materiais semelhantes, recebendo um par de chifres enfeitados, olhos e na testa
uma estrela, flor, Sdo Jodo, entre outros.

Na comunidade, dois bois dancam nas apresentacdes pelos arraiais no
periodo junino. Um terceiro é usado para os ensaios e para o rito de morte do boi,
como forma de preservar os principais. O miolo do boi é um brincante que vem por
baixo da estrutura, que da vida ao boi, que anima, que bailacom ele. Normalmente é
exercido por homens.

Aburrinha é um personagem caricato da brincadeira. De acordo com o IPHAN
(2011), tem a funcao de vigilancia, de manter o espaco necessario da rota para a
brincadeira acontecer. Sua armacao é feita de buriti, com o centro aberto para
insercao do miolo e uma barra de tecido.

Ja o pai Francisco, conhecido também como Nego Chico, é o escravo da
fazenda que tenta roubar e matar boi para saciaro desejode mae Catirina, sua
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esposa, de comer a lingua do animal. Traja roupas coloridas e brilhantes, com uma
mascara de pano, peruca e um facao.

Os caboclos de pena sao considerados um dos mais belos da brincadeira por
conta de sua indumentdria que é repleta de penas de ema coloridas, com perneira,
joelheira, bracelete, tanga e um cocar de cerca de um metro e meio de diametro.
Sua danca é das mais exigem esforco fisico, dancando em formato de cordao ao
redor do boi, com saltos e rodopios.

Caboclos de fita/rajado, ou vaqueiro (REIS, 1980), chamam atencdo pelos
chapéus com longas fitas coloridas, suas camisas amarelas e calcas azuis. Dangam
na parte externa daroda, apds os caboclos de pena.

As indias estdo presentes nos mais diversos grupos de Bumba Meu Boi.
Dancam em cordao ou fila, com passos cadenciados, comandados por uma das
integrantes. Suas roupas sao confeccionadas com penas de ema.

Os matraqueiros e pandeireiros sao os principais responsaveis pelos sons do
sotaque de matraca. Portam dois pedagos de madeira de variados tamanhos e um
pandeirdo de meio metro de diametro, coberto de couro de cabra ou nylon, que
juntos fazem um som caracteristico. O amo, corresponde a figura do cantador,
porta um maraca e um apito que simboliza sua autoridade diante do batalhao,
ordenando o inicio e o fim das toadas. E o responsavel pelo guarnicé (inicio da
brincadeira) e pela despedida.

O folguedo é composto, principalmente, por integrantes de Jugatuba. A
preparacao inicia bem cedo, logo nos primeiros dias de janeiro, com a confec¢dao do
couro dos bois eindumentarias. Ja os ensaios tém inicio no quarto ou quinto més do
anoem que afestaird acontecer e geralmente sdo realizados nos finais de semana.

A temporada comeca com o batizado do boi, na igreja local, apds o dia de
Santo Antbnio. A partir de entdo, o boi percorre diversos arraiais de Sao Luis e Sao
José de Ribamar até odia30de junho, onde participa do maior encontro de Bois de
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Matraca do Maranhao, no bairro do Jodo Paulo. No més de agosto acontece a
morte do boi em Jugatuba, reunindo muitas pessoas para prestigiar a festa que
encerraatemporada.

Ensaio visual: uma proposta de experimentagao

Em nossa pesquisa, utilizamos os conhecimentos da cartografia como
metodologia de pesquisa em Comunica¢ao. Ao contrario das metodologias mais
tradicionais, a cartografia esta ligada a experimentagdao como método, nao algo
gue possa ser aplicado. Surge na introducao do livro de Deleuze e Guattari (2000),
como um dos principios do rizoma, que é caracterizado como algo que “nao
comega nem conclui, ele se encontra sempre no meio, entre as coisas, inter-ser,
intermezzo” (2000, p. 4).

A cartografia € um método contrario ao percurso das metodologias
tradicionais, pois privilegia o percurso de pesquisa, os efeitos do processo no
pesquisador com o objeto e o conhecimento gerado. Para Kastrup (2015), sua
construcdao pode envolver o estabelecimento de pistas que ajudem a descrever,
discutir e coletivizar a experiéncia do cartografo.

O conhecimento da cartografia auxiliou na visualizacao do percurso da festa
do Bumba Meu Boi ao longo da regido norte/nordeste, principalmente,
demonstrando tanto o caminho realizado pelo pesquisador ao longo do trabalho
de campo em Jugatuba, quanto a trajetdria feita pelo Bumba Meu Boi e suas
derivacdes aolongo dos séculos.

Nesse sentido, o ensaio visual € um dos dados que remetem a experiéncia
cartografica, no qual buscamos dar visibilidade as narrativas e a cultura do Bumba
Meu Boi no interior do estado do Maranhao. Um processo muito singular que pode
encontrar eco entre outros leitores e lugares.

Impedidos pela pandemia da Covid-19 para a realizacdo de novas
fotografias, utilizamos registros fotograficos realizadosaolongo de pesquisa de
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campo, no periodo de agosto de 2018, junto a comunidade de Jucatuba, para
compor o capitulo visual e refletir sobre como a imagem fotografica pode ter um

papel de memdria, preservacao e de despertar novas narrativas sobre o Bumba
Meu Boide Jucatuba

Figura 1 Capa do capitulo visual da dissertacao

CARITULD

BUMBA MEU BOI DE
JUCATUBA/MA:
EMSAIC AL

Figura 2 e 3 Colagem sobre o Bumba Meu Boi de Jugatuba
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As imagens fotograficas constituiram um elemento fundamental na
dissertacao, compondo um capitulo visual, no qual a narrativa imagética é a
principal fonte de leitura sobre o Boi. Isso quer dizer que devemos compreender a
fotografia também como um tipo de texto, uma construgao cultural, que também
pode serlida.

Para Mauad (2005, p. 139), a nocdo da fotografia deve ser trabalhada de
formacritica:

A nocdo de série ou colecdo. Evidencia-se na producao
contemporanea como a fotografia para ser trabalhada de
forma critica ndo pode ficar limitada a um simples exemplar. A
nocdo de exemplo foi superada pela dindmica da série que
estabelece contatos diferenciados com distintos suportes da
cultura material.

A série ou colecao fotografica, assim, se constitui como uma continuidade que
nos permite ler uma narrativa através da sucessao de registros, que nao
necessariamente precisa de outros textos para ser entendida. Assim como uma
palavra necessita de outras palavras para se construir um contexto, uma Unica
fotografia precisa de outras para formar uma narrativa mais coesa e menos dispersa.

A colecdo é resultado de um jogo de expressao formado a partir de uma
relacdo entre o produtor (fotdgrafo), o leitor e o texto visual. De acordo com Mauad
(2005) todo produto cultural envolve a producao e um fotdgrafo que manipula as
técnicas e escolhe o olhar para aquele registro, um leitor que interpreta o material
do fotdgrafo e um texto visual socialmente aceito, composto de sentido.

Fotografia entre fonte de informag¢dao e memoria

“Fotografar é atribuir importancia”, como disse Sontag (2004, posicao 357).
Ou seja, ndao ha temas que nao possam ser fotografados. A partir do registro,
determinados momentos tornam-se relevantes, chegando até a serem valorados
em maior grau de importancia.
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E a partir das fotografias que se inicia um processo de conhecimento do
mundo, por meio de fragmentos recortados da realidade (KOSSQY, 1989). Ao longo
dos anos, foram construidas importantes colecdes de imagens sobre as
sociedades, contendo umadiversidade de informacdes.

Por conta da complexidade e da diversidade da vida em sociedade,
composta por elementos visuais, gestuais, verbais e sonoros, a fotografia se tornou
uma aliada nas pesquisas de campo. O que as palavras nao podem expressar com
tanta precisao, as imagens trazem com riqueza de detalhes, além de permitir a
visualizacao de momentos despercebidos até para os pesquisadores durante as
visitas técnicas.

Segundo Kossoy (1989), as imagens fotograficas produzidas com finalidade
documental sempre vao ser uma fonte de informacao e conhecimento, pois
carregam em si diversos simbolos que remetem a um presente ja vivido. Assim, nao
podem ser reduzidas a meras ilustracdes do texto escrito. As imagens formam um
inventdrio de informacdes relacionadas ao fragmento retirado do espaco/tempo,
constituindo-se como um artefato, uma fonte historica.

Nesse caso, a imagem fotografica como um documento é vista como um
indice, como um registro de uma materialidade passada, no qual os elementos que
compdem a imagem, como pessoas e objetos nos indicam determinados fatos
passados, como infraestrutura, monumentos, alguns costumes e roupas. A
imagem também pode ser um monumento, ou seja, quando é um simbolo, em que
a sociedade toma aquela imagem para a posteridade (MAUAD, 1996). Enquanto
fonte de informac¢ao a fotografia pode ser compreendida também como
documento e monumento.

Enquanto documento, a fotografia remete a uma aproximacao do fato, uma
mimese, um espelho do real. Desde seu surgimento, a concepcao de mimese, para
Dubois (1993), esteve ligada a fotografia pelo efeito de realidade que exprime, em
virtude da semelhanca existente entre aimagem fotografica e seu referente, o fato
acontecido.
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Na vasta histéria da fotografia houveram momentos em que foram ligadas a
ela aideia de reproducao do real, sendo seu papel servir as ciéncias, a sociedade e
ao jornalismo. A pintura, como arte, ficaria livre da fidelidade ao real, de buscar
aproximacdes concretas. Entretanto, a fotografia também pode ser dotada de
valores estéticos, artisticos e experimentais, sem comprometer as informacdes ou
de dar pistas dos elementos que quer transmitir.

Nesse caso, a fotografia ndao deve ser vista apenas como espelho do real,
mas, como traco do real (DUBOIS, 1993), um indice que tem um valor, sobretudo,
singular determinado por seu referente. Ou seja, podemos dizer que a imagem
indiciaria possui um valor que varia de acordo com seu referente e de quem esta
lendo-a.

Em A Cdmara Clara, Barthes (2015) relata que as imagens chegam até nds a
todo momento, entretanto, algumas que foram escolhidas, avaliadas, filtradas pela
cultura, chamavam mais atencdo. As fotografias que nos chamam mais atencao
podem provocar uma afetividade e despertar alegria, o siléncio, outros
sentimentos, ainda que ndao tenham o objetivo de induzir completamente tal
comportamento. A imagem fotografica, além de ter sentido cultural, também
produz uma experiéncia individual, em que somos afetados de maneiras
diferentes, conforme nossas vivéncias pessoais.

A compreensdo da imagem fotografica, pelo leitor/destinatario,
da-se em dois niveis, a saber: nivel interno a superficie do texto
visual, originado a partir das estruturas espaciais que
constituem tal texto, de carater ndo-verbal; e nivel externo a
superficie do texto visual, originado a partir de aproximacdes e
inferéncias com outros textos da mesma época, inclusive de
natureza verbal. Neste nivel, podem-se descobrir temas
conhecidos e inferirinformagdes implicitas (MAUAD, p. 9, 1996).

Na tentativa de entender melhor esta passagem, nas imagens do ensaio
visual, por exemplo, temos uma experiéncia coletiva proporcionada pela cultura —
no qual o Bumba Meu Boi é um simbolo nacional, vinculado a uma festa do
Maranhado em virtude de uma construcao politica e mididtica—, e uma experiéncia
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lIndividual, em que alguns leitores desta pesquisa poderdao ser (ou nao)
atravessados por indices presentes nas imagens conforme suas vivéncias
individuais.

Para compreender e interpretar imagens como documento, as
pesquisadoras Vera Boccato e Mariangela Fujita (2006) sugerem uma leitura por
meio dos niveis pré-iconografico, iconografico e iconoldgico. O primeiro nivel seria
uma descricao para levantar dados genéricos sobre o que traz a imagem. No
segundo momento, temos uma descricao mais apurada, com o estabelecimento
do assunto representado. E, por fim, temos uma iconografia interpretativa, em que
usamos os elementos observados para interpretar e sugerir um cenario, local e
época que aimagem representa, a partir de uma contextualizagao social.

Conforme observa Mauad (1996), a fotografia como documento para ser
utilizada como fonte histérica precisa ser composta por uma série homogénea de
imagens para dar conta das semelhancas e diferencas que podem surgir nela
mesma. O corpus fotografico pode ser organizado em funcdo de um tema (morte,
casamento, crianca, festa, etc.) ou diferentes agentes de producao de imagens
(familias, Estado, imprensa, eventos culturais, arte, etc.).

No ensaio visual realizado por meio de colagens digitais, utilizamos imagens
referentes a morte do Bumba Meu Boi de Jucatuba. A proposta reuniu recortes
diferentes de imagens fotograficas que tentam informar e transmitir elementos
sobre a festaao mesmo tempo em que se trata de um exercicio artistico fotografico
experimental.

Cada imagem dessa colecao exibe uma dimensao de como acontece a festa
do Bumba Meu Boi no povoado do municipio de S3o José de Ribamar (MA). E
possivel ver os brincantes, os personagens que ali estao presentes e muitas outras
camadas. Podemos até sentir como esse festejo, tradicional no Maranhao,
também é motivo de orgulho para o seu povo.
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Figuras 4 e 5 Paginas do capitulo visual sobre o Bumba Meu Boi de Jugatuba
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Fonte: Arquivo pessoal

Em um nivel pré-iconografico, temos dois homens segurando instrumentos,
um deles com ainscricdao Jugcatuba, um boi, uma outra figura com penas coloridas e
ao fundo bandeirinhas. A partir desses elementos, identificamos como a cultura do
Bumba Meu Boi representada nessa imagem, vincula também a religiosidade, com
a presencga da imagem de uma santa catélica. Indo mais afundo, percebemos que
se trata do Bumba Meu Boi brincado no Maranh3do, mais especificamente de
Jucatuba, de sotaque de matraca (ou da Ilha), o que nos remete a um periodo de
festa junina (ou S3o Jodo, como é conhecido em S3o Luis), representado na cultura
negra, tendo em vista que acomunidade é remanescente de quilombos.

Além desses elementos, a fotografia nos permite observar caracteristicas
presentes nessa cultura, como a riqueza das roupas do caboclo de pena, a
seriedade com que é levada a brincadeira no rosto dos brincantes, o local aberto e
colorido em que a brincadeira é realizada, entre outros. As linhas presentes no
documento direcionam o olhar para uma leitura geral de identificacdao do que

Discursos Fotograficos | Londrina
v. 18 n. 31 | p. 117-142, jul/dez 2021 | ISSN 1984-7939

130



Entre documento e arte experimental &

acontece e a imagem saindo do quadro nos diz que a brincadeira também pode
fugir do enquadramento proposto.

Estamos diante de uma via de mao dupla, que ora pode tornar a informacao
do evento decodifica e pedagogizante, posto que pode haver ai um sentido
extremamente explicativo da imagem, mas, por outro lado, nos convida a criar e
conduzir o leitor para outros lugares, ou para aquilo que queremos destacar em
cadaimagem.

Ainda que uma fotografia documental, a imagem pode gritar, ferir e tornar-
se algo que ultrapassa os limites de uma fotografia para quem a observa. “Pela
marca de alguma coisa, a foto nao é mais qualquer. Essa alguma coisa deu um
estalo, provocou em mim um pequeno abalo, um satori, a passagem de um vazio
(poucoimporta que oreferente sejairrisério” (BARTHES, 2015, p. 46).

A funcao da fotografia hoje estd além do documentar, segundo Amanda
Leite (2016, p. 421), pois temos a possibilidade de nos relacionarmos diretamente
com a imagem. E possivel ter contato com a imagem n3o apenas no ambito do
visivel, mas também no sensorial, a partir de emocdes e vibracdes. Mesmo sendo
uma imagem estatica, algo nela parece vibrar, cantar, fazer lembrar das vezes em
gue participamos e brincamos do Bumba meu Boi, por exemplo.

A imagem fotografica € o que aciona nossa imaginagao para um mundo
representado, fixo na sua fun¢cao documental e moldado pela visao de um
fotografo, mas que é maleavel a partir de nossas lembrancas, nosso imaginario,
crencgas, fantasias, conhecimentos. Ou seja, “a imagem fotografica ultrapassa, na
mente do receptor, o fato que representa” (KOSSQY, 2009, p. 46). Pela imagem
fotografica acessamos narrativas de nossa ancestralidade.

A imagem como um documento é capaz ndao apenas de ser uma fonte de
informacao e histéria, mas também como documento de memoria capaz de
remeter a lembrancas correspondentes a nossa vivéncia, nossas fantasias, nossos
conhecimentos e as questdes que nos constituem. Enquanto elemento simbdlico,
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nos remontam um instante, um momento, nos fazem viajar em temporalidades
distintas, seja por meio do que ela representa visualmente, seja por meio do que
elanosremete, nos faz sentir.

Segundo Rosane de Andrade (2002, p. 49), “olhamos para fotografias para
resgatar o passado no presente. Tiramos fotografias para nos apropriarmos do
objeto que desaparecera”. Apesar de servir de inspiracao para reconstrucdes de
momentos, aimagem fotografica ndo é capaz de restituir o que passou, mas atesta
parcialmente aquilo que existiu.

Como um local de memoria, é um espacgo para a articulagdo da memoria
coletiva de um determinado grupo e, também, consegue atuar como suporte para
construcdo ou autoafirmacdo daidentidade individual (BARBOSA, 2016, p.11).

As fotografias sao capazes de atingir, de provocar emocoes diferentes para
guem as |é. Podem levar a reflexao sobre os participantes e ex-participantes da
brincadeira, seja para perceber elementos da cultura e como essas passagens de
tempo e de narrativas vao se modificando ao longo dos anos, seja para saudar a
paixao por ela e reafirmaridentidades.

Fotografia entre arte contemporanea e experimental

A fotografia, por muito tempo, foi vista como um mero apertar de botao e
n3do deveria ser considerada arte, pois ndo tinha aura’'e poderia ser facilmente
reproduzivel. “E, no entanto, foi com esse conceito fetichista de arte,
fundamentalmente antitécnico, que se debateram os tedricos da fotografia
durante guase cem anos, naturalmente sem chegar a qualquer resultado, por
minimo que fosse” (BENJAMIN, 2017, posi¢dao 1339).

A partir do século XX, movimentos artisticos tentaram implantar mudancas
na pintura, que acabaram por influenciar também na fotografia, ou vice-versa.

4. A aura, para Benjamin (2017), significa uma trama singular de espago e tempo, uma aparigdo Unica.
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Tanto nos paises europeus, quanto nos Estados Unidos, correntes artisticas,
como o cubismo, dadaismo, expressionismo, modernismo e surrealismo,
contribuiram para a ruptura de padrdes engessados que existiam na pintura e
fotografia, chamando atencdao para a exploracdao de outros recursos
proporcionados pela técnica e a valorizacao da criatividade e da autoria do
fotdgrafo.

Cecil Beaton, Robert Capa e Henri Cartier-Bresson deram importantes
contribuicdes para estas novas possibilidades no mundo a fora. J4 no Brasil,
podemos destacar os trabalhos de Geraldo de Barros, Thomaz Farkas, Walter
Firmo, Pedro Vasquez, Sebastido Salgado, Edgar Viggiani, entre outros, que
utilizaram diferentes abordagens para a constituicdao da imagem de um Brasil
moderno, por meio de fotografias documentais e experimentais (FERNANDES JR,
2003).

Para Barthes (2015, p. 35), a partir desse momento, podemos dizer o valor
dado as fotografias passam a ser o que ela fotografa e ndo mais apenas o que é
notavel. “Em um primeiro tempo, a fotografia, para surpreender, fotografa o
notavel; mas logo, por uma inversao conhecida, ela decreta notavel aquilo que
ela fotografa. O 'ndo importa o qué' se torna entdao o ponto mais sofisticado do
valor”.
A fotografia mais autoral e artistica possibilitou a entrada dessas imagens em
museus, galerias, revistas especializadas de arte, o que tornou a fotografia um
produto da arte contemporanea, pois passou a ter reconhecimento mundial, a
partir da criacdo de prémios e concursos de fotografias, como o Prémio Pulitzer
de Fotografia, World Press Photo, etc.

A fotografia contemporanea sugere liberdade no criar fotografico. Suas
principais caracteristicas, de acordo com Rubens Fernandes Junior (2006), é a
auséncia de representar sempre o real imediato, causando estranhamento e
diferentes sensacdes, obrigando o leitor a realizar uma reflexao maior sobre o
queseléeoquesesente.
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As imagens contemporaneas causam uma sensag¢ao de
explosdo e de unidade ao mesmo tempo, pois ndo trazem a
serenidade, mas inquietacdo. Ruidos, incompletudes,
auseéncias, o interesse pela banalidade do cotidiano, processos
de fragmentacdo e simultaneidade, processos de
desconstrucdo. Tudo articulado numa espécie de narrativa
visual que cria uma irresistivel atmosfera de encantamento
(FERNANDES JR, 2006, p. 18).

Para além do documental, ligadas mais as cores, detalhes, sensacdes que
podem causar, movimentos, entre outros.

Sao mais que puramente visual, trazem consigo inquietacdes que afetam
nossos sentidos, nossa percepgao, constituindo-se também como uma experiéncia
sensivel. Para Carvalho (2011), essas imagens tratam de experiéncias estéticas a
partir de atos cotidianos, banais, automatizados e imperceptiveis. Isso ndo significa
qgue a imagem deixa seu carater informacional, mas que ganha maior atengao
estética pelo fotégrafo. A representacao pura e dura do real da lugar, entdo, a uma
narrativa composta de codigos visuais que permite ao leitor passear e
experimentar as sensacdes causadas pelaimagem.

Nessa perspectiva contemporanea, a constru¢ao da fotografia envolve o
alinhamento de saberes técnicos e experimentais. A partir desses conhecimentos,
o fotégrafo é capaz de explorar possibilidades de composicao que a camera
fotografica pode lhe dar, como uso de linhas, curvas, cores, luz e sombra, textura,
entre outros. Transforma-se a objetividade em subjetividade. O resultado pode ser
imagens compostas de metaforas, conotacdes e analogias.

A ideia de um ensaio visual, entdo, parte também de destacar as
caracteristicas contemporaneas dessas imagens que ndo estdo restritas ao
documental. As colagens reinem elementos do Bumba Meu Boi e constituem
narrativas diversas que nos dao uma pequena dimensao do que é essa festa paraa
comunidade de Jugatuba.

Discursos Fotograficos | Londrina
v. 18 n. 31 | p. 117-142, jul/dez 2021 | ISSN 1984-7939

134



Entre documento e arte experimental &

As ferramentas utilizadas, como preto e branco, colorido, corte, linhas, etc.,
contribuem para uma experiéncia estética na imagem e de temporalidades
distintas que podem provocar no leitor no decorrer de sua observacao. Como
afirma Leite (2016), a fotografia contemporanea contribui para um deslocamento
do sujeito para um lugar do “entre”. Este lugar, ndo seria relativo a metade, mas
vinculado a um “entre” que potencializa os fragmentos da imagem e provoca
perspectivas diversas, ao invés de mostrar a obra completa. Essa instabilidade é o
gue pode gerar no leitor algum tipo de experiéncia.

Figura 6 e 7 Colagem no Boi de Jugatuba

et i

Fonte: Arquivo pessoal

Retomando aideia de fotografia enquanto uma experiéncia individual e uma
experiéncia coletiva, percebemos que a leitura e as experimentacdes das imagens
do Bumba Meu Boi perpassam esses dois campos. A experiéncia individual é
alimentada por diversos fatores ligados a memoria, sentimentos, sensacao de
pertencimento, provocados por um conjunto de indices e simbolos absorvidos ao
longo do convivio com essa cultura, do consumo de produtos midiaticos e de
politicas culturais promovidas pelos érgaos publicos gestores.
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Assim, ainda que a fotografia esteja no campo da visao, outros elementos
sao incorporados a esse processo de leitura e experimentacao da imagem, o que
significa fechar os olhos para ver bem, no fundo. Para Barthes (2015), a
subjetividade plena é alcancada em um estado de siléncio, quando deixamos de
lado questdes costumeiras (é arte? Reportagem? Realidade? Técnica?), fechamos
os olhos e permitimos o detalhe construir narrativas a consciéncia afetiva. O
detalhe pode ser chamado de punctum, um objeto parcial que me atraiaolongo da
leitura de umaimagem e que pode mudar a forma que vejo aimagem. Para Barthes
(2015), o punctum nao é possivel nomear, pode ferir, causar incomodo, sufocar e
gritaremsiléncio.

A fotografia contemporanea, mais que uma imagem puramente visivel, é
uma imagem que nos desafia a pensar. E também uma experiéncia sensorial, que
habita no campo invisivel, onde nos deixamos levar pela afetiva que
temos/construimos com o objeto fotografado. Quando ndo temos uma postura
passiva diante da imagem, vemos ndao apenas o que esta ligado ao externo
representado, mas também a integracao do que vemos e de nossas memarias, ou
seja, nossa compreensao acontece na medida em que integramos o externo com o
interno (LEITE, 2016).

Paralelo a isso, a fotografia expandida vem a atender a producao
contemporanea mais questionadora, sem amarras convencionalizadas a
fotografia, que da énfase ao processo de criacao e os meios utilizados pelo artista.
O que essa fotografia propde é a énfase no fazer, nos processos de trabalho, da
producao de imagens que sejam essencialmente perturbadoras (FERNANDES JR,
2006).

Ainda segundo o autor, devemos considerar no conceito da fotografia
expandida, que também pode ser denominada de experimental, construida,
contaminada, manipulada, criativa, hibrida, precaria, etc., todas as possibilidades
de intervencdes que dao condi¢des para a constituicdo dessa imagem que cause
estranhamento, o que reflete em uma reorientacao de paradigmas estéticos, ou
seja,acompreensao daampliacdao dos limites da fotografia enquanto linguagem.
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Articula diferentes linguagens, como a poesia, pintura, colagens, e convoca o
leitor a abandonar uma postura passiva diante de diferentes possibilidades de
leitura, expandido seu contato com a imagem para além da construgdao imagética
propriamente dita.

O observador precisa se deslocar para uma completa
apreensdo do conteudo e do conceito proposto pela obra, pois
do contrario sua percepcdao ndo acontece de maneira plena.
Desta forma, ele deixa de ser um sujeito estdtico, passivo, e
passa a interagir e experimentar a situacao em que se encontra
(ALESSANDRI, 2011, p. 6).

Para isso, entdo, o fotégrafo/artista volta-se para diversas ferramentas que
possibilitem a construcdao desse espaco de experimentacdao que vao desde
recursos da camera fotografica a recursos de edicdo que permitam a criagao, a
organizagao e areorganizacao dos elementos que vao compor aimagem.

Logo, aqui percebemos a colagem digital nao apenas como um mero recorte
e reuniao de imagens fotograficas, mas como um processo com praticas e métodos
especificos que envolvem o estudo do tema, a pesquisa, as no¢des estéticas e
técnicas para a construcdo de narrativas visuais sobre o Bumba meu Boi de
Jucatuba.

A constituicao do ensaio visual envolve ainda imagens textuais construidas a
partir dos conhecimentos e inspiracdes em artistas que exploraram a poesia
concreta, poesia dos anos de 1950, que propicia a experimentacao de conceitos
que privilegiam a forma e ritmo, a partir da aproximacao com a arte, arquiteturaea
musica (CARVALHO, 2007).

Numa perspectiva mais contemporanea, nos baseamos também nos
trabalhos desenvolvidos pelo poeta, compositor e cantor, Arnaldo Antunes. Seus
trabalhos dizem ndo apenas através do que esta escrito, mas também pelo que é
desenhado eritmado a partir do jogo de palavras.
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A ciéncia desse conhecimento foi essencial para a experimentacdo do
material fotografico documental que ja possuiamos. Como é possivel observar - a
partir dasimagens que destacamos para analisar - as colagens criam possibilidades
de leituras diferentes, criam novas imagens, narrativas que possibilitem o
guestionamento, a lembranca, a sensibilizacdao ou algum tipo de acao pelo leitor,
como o mover a cabeca para fazer aleitura.

Figuras 8 e 9 Toadas do Bumba Meu Boi de Jucatuba em poesia concreta

Fonte: Arquivo pessoal

A construcdo dessas narrativas envolveu o planejamento do assunto de cada
pagina, com o intuito de direcionar nossas proximas acdes. Varios recortes foram
realizados nas imagens selecionadas. As fotografias viraram pedacos, o que
significa que aquele contexto “original” ndo existe mais de formaintegral, mas sim
fragmentos dafesta, conforme Carvalho (1999, p. 45):

O queimporta, de fato, é constatar que na fotomontagem estes
pedacos estdo finalmente reunidos e que, para isto acontecer,
o artista teve de percebé-los, elegé-los, movido por alguma
espécie de interesse, e retird-los das configuracGes a que
pertenciam, realizando um ato de apropriacdo.
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Essa apropriacao envolve o fragmento, enquanto possuidor de cor,
tamanho, textura, da linguagem gerada e a representacdao estampada. A colagem
provoca o questionamento dessa representacao a partir do momento da
separacao dos fragmentos e do reagrupamento, que oferece uma nova perspectiva
visual quando observada de forma geral.

O agrupamento ocorre pela intencao do artista, mas podem ocorrer por
similaridade de cor, textura, formas, funcdao, sentido, etc. Neste conjunto
especifico, a listagem de temas para realizar o agrupamento, nos permitiu pensar
possibilidades de organizar os fragmentos que possuiamos, ou seja, conseguimos
reconstruir pensando nos personagens presentes no Bumba Meu Boi de Jucatuba,
entre eles: boi, pandeireiros, indias, caboclos de pena, matraqueiros, burrinha.

A poesia concreta contribuiu também para o enriquecimento da narrativa
através da ampliacdo do conhecimento e de uma aproximagao maior com a
brincadeira. Cada uma das imagens textuais é realizada com trechos de toadas do
Boi de Jucatuba que podem direcionar para lugares como a religiosidade, o
pertencimento, o orgulho e até a histéria da prépria cultura.

Consideracgdes Finais

Como podemos perceber, o Bumba Meu Boi € uma das maiores festas da
cultura brasileira presente em todas as regides do territdrio nacional. Passou de
marginal a oficial, fazendo parte do circuito cultural no Amazonas e Maranhao,
criando toda uma cadeia produtiva em torno dessa festa. Vimos também que o
folguedo é um dos mais importantes para a comunidade de Jugatuba, que mantém
atradicao ha maisde 100 anos, sendo o Boi umimportante veiculo de comunicacao
dacomunidade.

A realizacao de uma pesquisa relacionada ao folguedo foi um desafio, tendo
em vista sua importancia e dimensao, ainda mais em um contexto pandémico, que
prejudicou a realizacdo da brincadeiranosanosde 2020 e 2021.
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Como alternativa, produzimos novas narrativas visuais da festa tendo como
base autores contemporaneos da poesia concreta, da colagem digital e das artes
visuais. O ensaio fotografico autoral permitiu ler o evento por outras entradas,
pensamentos que se dao entre a imagem e o texto, perspectivas fragmentadas e
novos arranjos tentam destacar coisas distintas em cada leitor. Torcemos para que
este exercicio artistico experimental provoque novos modos de ler a festa do
Bumba meu Boide Jucatuba

A leitura de tedricos da fotografia nos fazem perceber também como a
narrativa imagética nao se encerra apenas no campo visual, se expande pelo
sensorial, cria afetos, cria imaginarios e desperta a memoria. A fotografia,
enquanto um meio expressivo, € um fendmeno que amplia as possibilidades de
criacdo e recriacao de imagens, por meio da fotomontagem ou colagem, ou seja,
pela combinacdo de fragmentos retirados de fontes diferentes e reestruturados
estabelecendo novasrelagdes.

A partir da fotografia contemporanea percebemos a possibilidade do
desenvolvimento da criatividade do autor/fotégrafo. Os movimentos
experimentais, como a colagem, permitiram a reconstru¢ao do sentido das
imagens e uma crise na representacao. Contudo, ndao deixaram de ser locais de
memoaria, fontes de informacao, o que reforca a posicao da arte como produtora de
inquietacdes, questionamentos. Observamos ainda a coexisténcia de narrativas,
temporalidades, personagens e outros elementos que fortalecem nosso
conhecimento.
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