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Resumen

La Transicion a la democracia supuso una profunda renovacion para la fotografia
en Espana, en una época marcada por el auge del documentalismo
contempordneo a nivel internacional. Anna Turbau contribuyd decisivamente
con esa renovacion durante su etapa en Galicia (1975-1979), abordando nuevas
tematicas y desarrollando un estilo singular que combinaria la fotografia directa
con la representacion de los sentimientos. Este trabajo analiza la obra de Turbau
durante este periodo clave, cubriendo el vacio académico existente sobre la
autora.
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Abstract

The transition to democracy brought about a profound renewal for the
photography in Spain, in a period characterised by the uprising of contemporary
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documentary photography at an international level. Anna Turbau made a decisive
contribution to this renewal during her period in Galicia (1975-1979), exploring new themes
and developing a unique style that combined direct photography with the representation of
feelings. This paper analyses Turbau's work during this key period, filling the existing
academic gap on the author.

Keywords: Anna Turbau; photojournalism; galicia; spanish transition to democracy.

Introduccion

El trabajo fotoperiodistico realizado por Anna Turbau (Barcelona, 1949) durante
su estancia en Galicia (1975-1979) sitia a esta autora como una figura pionera del
documentalismo fotografico contemporaneo. Esta parte de su obra se desarrollé en un
contexto especialmente interesante, marcado por las profundas transformaciones que
estaban teniendo lugar tanto a nivel histérico, social y cultural en general como en el dmbito
estrictamente fotoperiodistico. Por una parte, Turbau trabajé en Galicia durante los afios de
la Transicién espafiola, el proceso a través del cual el pais pasd de un régimen dictatorial a
otro de tipo democratico. Ademas, en territorios como Galicia la reivindicacion a favor de la
democracia iria de la mano de la reivindicacion a favor del autogobierno, lo que implicod una
transformacion politica aun mas pronunciada y compleja. Por otra parte, en aquellos afios
estaba teniendo lugar lo que Pedro Sousa (2003) denominaria la Segunda Revolucion del
Fotoperiodismo, caracterizada entre otros aspectos por la paulatina integracién de los
freelances en las redacciones, la pérdida de libertad del fotoperiodista y Ia
convencionalizacion de su trabajo. Si bien la respuesta mas frecuente de los documentalistas
contemporaneos fue intentar prescindir de los medios de comunicacion como soporte de
difusion de sus proyectos (LEDO ANDION, 1995); Turbau publicaria sus instantaneas en
prensa de gran difusién como las revistas Intervit o Primera Plana, sin por ello renunciar a
su libertad autoral. Y es que, mas alld de su relacién con el contexto en el que se desarrolla,
la obra de Turbau tiene interés intrinseco porque en ella se materializa el estilo propio de

una autora aun muy poco estudiada.
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Con Anna Turbau sucede algo aparentemente contradictorio. Por una parte, su
obra es conocida y la autora es considerada una de las principales exponentes de la
fotografia documental de la Transicidon espafiola, junto a otros nombres como Ramédn
Zabalza, Cristina Garcia Rodero, Koldo Chamorro, Cristébal Hara o Ferndndo Herraez
(FUNDACION FOTO COLECTANIA, 2014). Su obra fue incluida en 2018 en la coleccién del
Museo Reina Sofia, formando parte de la exposicidn Poéticas de la democracia. Imdgenes y
contraimdgenes de la Transicion (2018-2019)*. También existen algunas publicaciones de
tipo divulgativo en prensa o portales especializados, ya sean entrevistas a la autora (ANNA...,
2016; GARCIA, 2017) o resefias acerca de su obra (LOURIDO, 2018; PARDO, 2012; PAZ,
2016). En este sentido, también seria necesario destacar el documental La mirada de Anna
(LA MIRADA..., 2009), dirigido por Lloreng Soler y Jorge Algora (2009), donde se repasa la
trayectoria de la autora. Sin embargo, a nivel estrictamente académico los Gnicos materiales
publicados acerca de la autora son las contribuciones al volumen Anna Turbau. Galicia 1975-
1979 (VV.AA., 2017), coordinado por Natalia Poncela Lopez y publicado como catalogo de Ia
exposiciéon A intimidade da imaxe. Anna Turbau. Galicia 1975-1979, organizada por el

Consello da Cultura Galega en 2017 y comisariada por Margarita Ledo Andion.

En definitiva, nos encontramos ante una autora que estd aun en proceso de
recuperacion. No es hasta el siglo XXI que su trabajo comienza a formar parte de las
estrategias de adquisicion de obra por parte colecciones museisticas y a ser incluido en las
practicas curatoriales, como ejemplifican las exposiciones mencionadas, y empiezan a
publicarse algunos textos sobre su figura. No es algo extraiio, sino que encontramos una
situacion similar en la mayoria de fotografia de prensa del franquismo y la Transicidn;
especialmente si nos referimos a mujeres fotégrafas que, ademas, han trabajado fuera del
ambito de Madrid. La falta de atencidon concedida a esa generacion de fotdgrafas durante el
siglo pasado sélo ha empezado a ser corregida en las primeras décadas del presente siglo,

en las que se estd desarrollando un intenso trabajo de recuperacién y puesta en valor pese a
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que siguen siendo necesarios mas trabajos académicos especificos (GARCIA-RAMOS;
JIMENEZ-GOMEZ, 2021). En este sentido, caben destacar trabajos como los de Nash y
“Colita” Steva (2005) sobre mujeres pioneras del fotoperiodismo en Cataluiia o los de
Carabias Alvaro, Garcia Ramos (2014) y Garcia-Ramos (2016, 2018) sobre Juana Biarnés y
Maria del Pilar Frias Lopez de la Osa (2018), como muestra del creciente interés académico
por las mujeres fotoperiodistas que retrataron el periodo franquista y la Transicion en

Espana.

El presente articulo pretende avanzar en este proceso de recuperacion de la
fotografia de prensa realizada en el franquismo y la Transicién, contribuyendo a cubrir el
vacio académico existente acerca de Anna Turbau. Para ello, se realiza un andlisis
sistematico de su obra durante la Transicion en Galicia. El objetivo es identificar las
principales caracteristicas de sus fotografias y a través de ellas definir su estilo, poniéndolo
en relacidn con el contexto en el que la fotoperiodista desarrollé su trabajo (BARTHES, 1977;
ROSE, 2012).

De cara a alcanzar este objetivo, el resto del articulo estd estructurado de la
siguiente manera: en los préximos apartados se realiza una aproximaciéon al contexto
histdrico, primero centrado en la Galicia de la Transicion y, segundo, en la situacion del
fotoperiodismo durante la década de los setenta; asi como, en tercer lugar, una
aproximacion a la figura de Turbau y a su obra de finales de los setenta. En el cuarto
apartado se explica la metodologia de andlisis utilizada, ademds de la seleccién de la
muestra considerada en este estudio. En el quinto apartado se detallan y comentan los

resultados alcanzados. En el ultimo apartado se exponen las conclusiones obtenidas.

Galicia durante la Transicion espainola

Anna Turbau, que hasta entonces residia en su Cataluia natal, comienza a

trabajar en Galicia en 1975, afio que marca el incio de la Transicién en Espafia. Se trata de un
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periodo historico en el que se experimentaron profundas transformaciones de indole
politica, cultural, econdmica y social; transformaciones que influirian y a su vez serian

representadas en la fotografia de la autora.

En el dmbito politico, la Transicidon supuso el reemplazo del régimen dictatorial
del general Francisco Franco por un nuevo sistema democratico regido por la Constitucion
de 1978. Tras la muerte del dictador y la legalizacién de los partidos politicos, las fuerzas
democrdticas que hasta entonces permanecian en la clandestinidad comenzaron a
desarrollar su actividad de forma publica. Este hecho comun a toda Espaia tiene en Galicia
un hecho diferencial: la presencia del nacionalismo gallego como actor politico relevante,
con la Unién do Povo GalegoS (UPG) como fuerza mayoritaria(BERAMENDI; NUNEZ SEIXAS,
1996). Sin embargo, es necesario destacar que la reivindicaciéon del autogobierno no era
exclusiva del nacionalismo, sino que también era compartida por otras fuerzas politicas de
ambito espafol pero con presencia en Galicia, como el Partido Comunista Galego (PCG),
integrado en el Partido Comunista Espafiol (PCE); o la federacidon gallega del Partido
Socialista Obrero Espafiol (PSOE).

La cuestion del autogobierno es, por lo tanto, un vector fundamental para
entender la politica en Galicia durante la Transicion. La camara de Turbau seria testigo de
importantes acontecimientos histéricos ligados a esta reivindicacién, como las
movilizaciones masivas a favor de la autonomia, las manifestaciones del Dia Nacional de
Galicia en Santiago de Compostela o las protestas contra la expropiacién de tierras para la
construccion de la Autopista del Atlantico (AP-9), en las que tuvo un importante

protagonismo la UPG.

Por otra parte, para entender la obra de Turbau también serd necesario
considerar las profundas transformaciones que vivia Galicia en el plano socioeconémico,

aunque estas ya se venian produciendo desde antes de la Transicién. A mediados del siglo
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XX Galicia era un pais abrumadoramente rural y agrario: el 80% de la poblacion vivia en el
campo y el 70% trabajaba en la agricultura. Constituyen unos niveles inusuales, por
elevados, en la Europa de la época. Sin embargo, desde entonces Galicia vivié un intenso
proceso de desagrarizaciéon, motivado por la tecnificacion del trabajo agricola y por el
crecimiento, en paralelo, del sector industrial y de servicios. En la actualidad, el empleo
agrario se situa en el 4,5%, un volumen analogo a cualquier pais europeo. Asi, Galicia vivio
en tan solo unas décadas un proceso que en otros paises se dilaté durante ciento cincuenta
0 mas afios (LOPEZ IGLESIAS, 2016). La pérdida de vitalidad del mundo rural y de unas
tradiciones populares que hasta hacia poco gozaban de buena salud motivé que fotégrafas
como Cristina Garcia Rodero o |la propia Turbau decidieran dedicarse a inmortalizar con sus

cdmaras esa realidad antes de que desapareciese.

Por otra parte, la Transicion espaiola coincidid en el tiempo con la crisis
econdmica de los anos setenta; que en el caso de Galicia supuso la interrupcién del proceso
de industrializacién iniciado una década antes y la frenada abrupta de la emigracién
exterior. Esta Ultima constituia la principal valvula de escape de la mano de obra excedente
del campo que no conseguia ser absorbida por la industria (LOPEZ IGLESIAS, 2016). Asi, la
crisis provocé la formacién de una importante bolsa de paro estructural, que contribuiria a

intensificar el clima de conflictividad politica propio de la Transicién.

Fotoperiodismo en la década de los setenta

La estancia en Galicia de Turbau tiene lugar en un momento de importantes
cambios en el mundo del fotoperiodismo, tanto a nivel internacional como espafiol. El
tedrico Jorge Pedro Sousa (2003, p. 178) utiliza la expresiéon “Segunda Revolucion del
Fotoperiodismo” para referirse al conjunto de transformaciones que tuvieron lugar entre la
década de los setenta y la década de los ochenta. El final definitivo de la Guerra de Vietnam
en 1975, en la que profesionales como Nick Ut o Eddie Adams pudieron trabajar con libertad

y denunciar la violencia, hizo patente el poder del fotoperiodismo para incidir en la opinidn
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publica y condicionar las decisiones politicas (VIRILIO, 1994). Paraddjicamente, esto condujo
a que las autoridades tratasen de limitar el ejercicio libre del fotoperiodismo. Al mismo
tiempo, la fotografia se iba consolidando como disciplina profesional y pasaba a ser

considerada arte, convirtiéndose en un objeto de reflexion intelectual.

En paralelo, el sector mediatico experimentaba importantes cambios que
incidirian en la practica del fotoperiodismo. Por una parte, desaparecen revistas lideres del
sector como Life o Look, mientras que nacen nuevas agencias como Reuters, Sygma, Gama,
Sipa o, en el caso de Espana, la agencia Cover, lo que abre la puerta a una renovacion. En
Espaia, Interviu es fundada en 1976 y Primera Plana en 1977, revistas que le concederian
una gran importancia al tratamiento grafico y en las que Turbau publicaria sus instantaneas.
La mayor atencion concedida al disefio grafico seria un rasgo comun a las publicaciones de la
época, que iria acompafada de la inclusidn cada vez mas frecuente de imagenes a color,
propiciada por las mejoras tecnoldgicas. Este peso del disefio, acompafado por la
concentracion empresarial en el sector mediatico y la busqueda de economias de escala,
conduce a la paulatina integracién de los freelances en las redacciones y a la

convencionalizacion del trabajo de los fotoperiodistas (VIRILIO, 1994).

Paraddjicamente, al tiempo que se producian estas transformaciones en la
industria, que implicaban una pérdida de control de los fotoperiodistas sobre su trabajo;
nacia y se consolidaba el nuevo documentalismo fotogréfico contemporaneo, que suponia
una exaltacion de la mirada propia de los fotégrafos autores. Se busca transmitir un mensaje
polisémico que incite a la reflexién a través de una visidn sincera y limpia del mundo. En
palabras de Pedro Sousa (2003, p. 211), “los nuevos documentalistas desarrollan mas

comentarios visuales sobre el mundo que noticias visuales sobre ese mismo mundo”.

El ejercicio libre de la subjetividad de cada autor, que era explicitado en las
instantaneas, implica que las lineas de trabajo de esta generacion fuesen heterogéneas, lo

qgue complica su clasificacion o agrupacién en un solo estilo o escuela. Teniendo en cuenta
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esta limitacion, Ledo Andién (1995) identifica varias caracteristicas comunes que permiten
definir el documentalismo contemporaneo. En este sentido, se puede destacar el interés por
el analisis y la teoria por parte de los autores, el rigor metodoldgico o la autoconsciencia de
la funcion del fotégrafo. De manera relevante, la preocupacién de los autores por
comprender la realidad en sentido amplio también condujo al tratamiento de tematicas
alejadas del mainstream, que no eran noticia, y a la realizacién de proyectos de larga
duracion. Destacaria en este sentido Jane Evelyn Atwood con sus series sobre prostitucion,

personas ciegas o mujeres presas, realizadas cada una a lo largo de varios afios.

Dado que la industria mediatica tendia a la convencionalizacion del
fotoperiodismo y a la pérdida de control de los autores sobre su trabajo; una tendencia
general de los nuevos documentalistas fue tratar de evitar los medios de comunicacién
como vehiculo de difusién de sus obras, optando por soportes como los libros o las
exposiciones (LEDO ANDION, 1995). Sin embargo, autores como la propia Anna Turbau u
otros como Sebastido Salgado seguirian publicando sus fotografias en grandes medios,

pudiendo asi transmitir sus mensajes al gran publico.

La renovacion que se producia a nivel internacional fue especialmente fecunda
en Espafia, en la que se abria un amplio abanico de oportunidades creativas ante la
desapariciéon de la censura. La cultura comenzaba a despegar tras muchos afios siendo
predominantemente un dispositivo propagandistico del régimen. En territorios como
Galicia, con lengua e identidad cultural propia, la década de los setenta supone una
revitalizacion de las expresiones culturales autdctonas, que comienzan a institucionalizarse
(VILLARES, 2021). Pese al relativo retraso a respecto de las democracias consolidadas, la
fotografia espafiola acompafia las tendencias renovadoras que se experimentaban a nivel
internacional y pasa a adquirir estatus como expresién cultural y artistica (ZELICH, 2017).
Nacerian asi nuevas galerias, como la Sala Aixela en Barcelona o Photocentro en Madrid, y
nuevas revistas especializadas, destacando Nueva Lente.

Para el historiador Publio Lépez Mondéjar, estos afios suponen para el

I “"

fotoperiodismo espafiol “su momento mas brillante, desde los afios de la Republica y la
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guerra civil” (LOPEZ MONDEJAR, 1997, p. 249). Los nuevos documentalistas realizan una
fotografia directa, sin recurrir a los artificios o al lenguage poético mas propio de la tradicién
humanista anterior. Lo importante es mostrar la realidad tal y como es, sin por ello
renunciar a la mirada propia del autor. Recursos propiamente fotograficos como el uso de
angulaciones o planos poco frecuentes eran utilizados para recordar que la fotografia tenia
un autor con una forma de ver subjetiva (el fotdégrafo forma parte del discurso), lo que

refuerza la verosimilitud de las representaciones (PARDO, 2017).

La estancia de Turbau en Galicia

Anna Turbau comienza a interesarse por la fotografia mientras estudia disefio
grafico en Barcelona. Su primera exposicion parte del reportaje realizado con motivo del IX
Festival de Jazz de Barcelona, en 1974. Ya en 1975, Turbau y su compafiero, el cineasta
Lloreng Soler, conocen al arquitecto Salvador Tarragd, que les encargd un documental sobre
el distrito Ciutat Vella de Barcelona. Tras esta experiencia, Turbau dejaria de lado el disefio

para centrarse en la fotografia.

Turbau y Soler viajarian a Galicia en el verano de ese mismo afio. A través de
Tarragd, el arquitecto gallego César Portela les encarga realizar un documental sobre el
poblado gitano de O Vao (Pontevedra), donde Portela habia proyectado una serie de
viviendas. La autora elaboraria un reportaje fotografico muy centrado en la vida cotidiana
de los nifios y las mujeres, que seran pieza clave de su obra. Compartio quince dias con las
familias, lo que le permitiria trabajar con total libertad debido a la integracién dentro de la
comunidad y sin estar sujeta a urgencias o lineas rojas, como ya era habitual en los medios

de comunicacion de la época (ZELICH, 2017).

En esta primera toma de contacto con Galicia, Turbau encuentra una cultura y
modo de vida que la fascinan y que continuara explorando a través su primer viaje a la sierra

de Os Ancares en 1975. Ya en 1976, decidié instalarse en Santiago de Compostela, ciudad a
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la que acabaria dedicandole todo un proyecto que se plasmaria en el libro Santiago,
pequena historia natural (TURBAU, 1993). Se sentia cémoda y con ganas de profundizar,
mediante |la fotografia, en su conocimiento de la realidad gallega para darla a conocer a
través de las publicaciones periddicas con las que comenzé a colaborar, Intervit y Primera
Plana. Asi, fotografié las manifestaciones a favor de la autonomia, las movilizaciones del
nacionalismo en el Dia Nacional de Galicia o las movilizaciones contra las obras de la
Autopista del Atlantico (RUBIO, 2013). También le dedicé una relevante atencion a la vida
rural, a trabajos tradicionales como el de las mariscadoras o a las fiestas y romerias. Destaca
su fijacion por las “damas de negro”, como Ilamaba a las mujeres gallegas que
tradicionalmente vestian este color en el dmbito rural, a las que otorga un gran
protagonismo (GARCIA, 2017). En sintesis, la fotografia de Turbau muestra la complejidad de
la Galicia real, contraria al folclorismo franquista y a los topicos que tratan a los gallegos
como un pueblo sumiso y conformista (MIGUELEZ-CARBALLEIRA, 2013).

En la fotografia de Turbau destaca la empatia mostrada por la autora respecto a
los sujetos retratados, empatia que consigue transmitir al publico. Sin importar la situacion,
siempre consigue que sus imagenes transmitan la dignidad de la gente comun, de sus modos
de vida y de sus luchas. En este sentido, su estilo, a pesar de huir de artificios poéticos y ser
muy directo, sigue manteniendo un fuerte vinculo con el humanismo, por lo que seria
etiqueado como “documentalismo humanista directo” (PARDO, 2017, p. 54). “En su
fotografia estd siempre la presencia de otro que te transforma. Cuando Anna sale de ahi ya
es otra”, afirma la catedrdtica Margarita Ledo (SALGADO, 2017). Turbau trabajaba casi
siempre en blanco y negro, en parte por la falta de medios técnicos para revelar en color,
pero también porque consideraba que este era “el color adecuado para explicar esa realidad
que era triste y dura” (ANNA...,, 2016). Sus composiciones eran dinamicas, destacando la
accién de todos los personajes y manteniendo un punto de vista plural a través del que

mostraba a las trabajadoras, a los manifestantes o también a la policia (PARDO, 2017, p. 56).

Turbau dejaria Galicia en 1979, obligada por la presidén policial que sufria. El

hecho de que fuese una mujer joven en un mundo laboral predominantemente masculino la
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hacian facilmente identificable, lo que complicaba inmensamente su trabajo. Ademas, al
tratarse de una freelance de Interviu, no gozaba del mismo respaldo que sus compaiieros en
plantilla. Abandonaria Galicia con su compafiero de piso en un 600 cargado con sus
pertenencias, un sabado que vio “la situacién muy negra” (PARDO, 2017, p. 56). De vuelta
en Barcelona, trabajaria un tiempo para la revista Actual. En 1984, entraria en el mundo de
la realizacion televisiva acabando por especializarse en programacion educativa y cultural.
Continud ligada al fotoperiodismo como profesora en la Escola Internacional de Fotografia
Grisart. Sus trabajos mas recientes son Mujer y silencio (2009) y su serie sobre la
documentacién fotografica sobre la exhumacion de fusilados de la guerra en Calatafiazor
(2017).

La importancia de la actividad fotoperiodistica de Turbau durante la Transicion
en Galicia y su trascendencia, mas allad de los medios de comunicacion en los que publicaba,
gueda patente al hacer un breve repaso de las exposiciones de su obra. Asi, seglin recoge
Poncela Lopez (2017, p. 366—367), antes de la propia exposicion de 2017 organizada por el
Consello da Cultura Galega, Turbau ya habia realizado hasta cinco exposiciones en Galicia, la
primera de ellas alin en la etapa de la Transicién, en 1979. Por otra parte, la notable
importancia del periodo gallego de Turbau sobre el conjunto de su obra es evidente si
tenemos en cuenta que, de las veinticinco exposiciones registradas por Poncela Lépez, once
de ellas estan dedicadas a Galicia. Esto es particularmente relevante dado que, exceptuando
las exposiciones realizadas en territorio gallego a las que nos referimos, las cinco restantes
tuvieron lugar en otras geografias, lo que resulta indicativo de la voluntad de la autora por
dar a conocer en el exterior la realidad gallega durante la Transicion, sirviendo de puente

entre Galicia y otros pueblos.

Metodologia y muestra de estudio

El objetivo de este estudio es analizar la obra de Anna Turbau durante la
Transicion en Galicia, identificando las caracteristicas que conforman su estilo y

relacionando este ultimo con el contexto en el que se desarrollé. Por ello, la perspectiva
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adoptada es la del andlisis semidtico, lo que implica atender simultdaneamente al nivel
denotativo y connotativo de las imagenes, es decir, a los significados explicitos de las
fotografias y también a aquellos implicitos, cuya comprensiéon estd necesariamente
condicionada por el contexto (BARTHES, 1977; ROSE, 2012).

Desde esta perspectiva, entendemos las elecciones compositivas de la autora
como transmisoras de significados. Asi, el analisis atiende tanto a los sujetos o temas
tratados en las fotografias como a las caracteristicas formales de las mismas, es decir, a
cOmo estos temas son vistos, y mostrados, por Turbau. Al igual que en otros trabajos
similares (MENDELSON; CREECH, 2016), las caracteristicas formales a las que nos referimos
incluyen la distancia hacia los sujetos, la disposicién de estos en el encuadre, el angulo
empleado, la iluminacion o el uso del enfoque y la profundidad de campo. La mirada propia
de la autora debe ser entendida como la sintesis resultante de este complejo conjunto de

decisiones compositivas y de las decisiones relativas a los temas tratados.

Para construir una muestra representativa de la obra de Turbau se siguieron
varios pasos. En primer lugar, se partié del conjunto de fotografias utilizadas para el libro
derivado de la exposicion A intimidade da imaxe. Anna Turbau. Galicia 1975-1979 (VV.AA,,
2017). En segundo lugar, la muestra fue dividida tematicamente siguiendo el mismo criterio
que el volumen citado. Asi, las posibles categorias temadticas de la muestra son:
movilizaciones, acontecimientos, ciudad, mar, mundo rural, rituales, retratos, pueblo gitano
y, por ultimo, heterotopias (donde Turbau se centra en enfermos y mayores, destacando el
trabajo realizado a escondidas en el Hospital Psiquidtrico de Conxo, en Santiago). Como
ultimo paso de la construccién de la muestra, se seleccionaron aleatoriamente cinco
fotografias de cada uno de los nueve ejes tematicos, lo que dio como resultado una muestra

compuesta por un total de 45 fotografias®.
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La ficha de analisis utilizada fue elaborada a partir del modelo propuesto por
Marzal Felici (2007), que estructura las caracteristicas de las fotografias en varios niveles
que van del mds concreto al mas abstracto: contextual, morfoldgico, compositivo e
interpretativo. Aunque originalmente estd enfocada al campo de la fotografia artistica,
también se adapta al campo del fotoperiodismo (ARROYO JIMENEZ; DOMENECH FABREGAT,
2015). Por otra parte, la propuesta original de Felici esta disefiada para realizar un analisis
profundo de una Unica fotografia. Dado que este trabajo aborda una muestra formada por
un numero elevado de fotografias, varias variables fueron tratadas como variables
categdricas, de forma que sus resultados pudieron ser cuantificados de manera exacta
(BARDIN, 1986). Sin embargo, en los casos en los que las posibles respuestas no encajasen
en una serie de categorias cerradas, las variables fueron consideradas variables de respuesta

abierta y analizadas de forma exclusivamente cualitativa.

Resultados del analisis: Galicia en la Transicion a través de la mirada de Turbau

En un primer nivel de analisis contextual nos centramos en las caracteristicas
basicas de cada imagen. Asi, en primer lugar, el analisis del uso del color revela una
produccién casi enteramente monocromatica. El 91% de las instantaneas son en blanco y
negro, lo que responderia a la voluntad de Turbau de mostrar la realidad con toda su dureza
(PARDO, 2017). Por su parte, el uso del color se restringe al 9% de las fotografias. Esta
presente al tratar ejes temdticos como el mar, los rituales o, destacadamente, el mundo
rural. En estos casos, el color permitia captar mas fielmente las vestimentas tradicionales de
los sujetos retratados o la atmdsfera Unica de la sierra de Os Ancares, donde la autora

viajaria varias veces durante su estancia en Galicia (Fotografia 1).
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Fotografia 1 - Anna Turbau. Os Ancares (1976)

Fuente: Consello da Cultura Galega.

En lo relativo al formato, el andlisis muestra la predileccién de Turbau hacia las
fotografias horizontales (87%) frente a las verticales (13%). El formato horizontal se adapta
mejor a la representacién de grupos numerosos de sujetos y, en la mayoria de casos,
permite incluir un contexto mas amplio en el encuadre. Cuando utiliza la verticalidad, a
menudo muestra el contraste de un Unico sujeto o un pequefio grupo en lugares amplios
con protagonismo en el encuadre; de esta forma, juega con el espacio negativo y aisla
sujetos. Algunos ejemplos son los retratos a mariscadoras donde sus figuras y herramientas
se pierden en la inmensidad del mar o a los habitantes de Os Ancares, donde la niebla

favorece el aislamiento de los sujetos (Fotografia 1).

La segunda parte del analisis estd centrado en los aspectos morfoldgicos de las

imagenes. La inmensa mayoria de las fotografias de Turbau se caracterizan por centrarse en
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sujetos humanos, ya sea una Unica persona, un grupo o una multitud, como en el caso de las
manifestaciones. Las protagonistas absolutas son las denominadas por la autora “damas de
negro”, mujeres mayoritariamente del entorno rural que vestian con este color. Ocupan el
lugar principal en 18 de las 45 fotografias analizadas, y en otras muchas comparten
protagonismo con otros tipos de sujeto. Un ejemplo se puede apreciar en la Fotografia 1, en
la que el contraste de los ropajes negros de la mujer frente al resto de la fotografia marcada

por los tonos blancos hace que todo el protagonismo de la toma recaiga sobre ella.

Turbau recurriria a este tipo de practicas, como situar un sujeto Unico en
contraste con grandes multitudes, para marcar el punto de interés de sus instantdneas. El
punto de interés solo coincide con los puntos de fuga en el 7% de las imagenes, mientras
gue en otro 20% se sitla en el centro geométrico del encuadre. Asi, en el restante 73% de la
muestra los puntos de interés estan situados fuera de las areas que tienden a concentrar la
atencién del espectador. Ademads, en un 32% de los casos fueron identificados varios puntos
de interés por imagen. Esto se explica por la capacidad de sorpresa que intenta crear en su
discurso fotografico y que suele estar reiiida con las normas cldsicas de la fotografia. Estas
aconsejan la construccién de la toma a través del centro geométrico, los ejes diagonales, los
puntos de fuga o la ley de los tercios, entre otras. Todas estas normas constituyen
excepciones en la obra de Turbau, que obliga al espectador a leer con detenimiento y a

desplazar su mirada por las fotografias.

Turbau también usa las lineas y formas para guiar al espectador, estructurando
la toma, y para aislar al sujeto que quiere destacar. Un buen ejemplo es la Fotografia 2, del
Dia Nacional de Galicia, donde la bandera gallega en primer plano genera una linea de
lectura que lleva directamente a la multitud con sus multiples lineas y formas, generadas

por mas banderas y pancartas.
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Fotografia 2 - Anna Turbau. Praza da Quintana, Dia da Patria. Santiago de Compostela (1978)

Fuente: Consello da Cultura Galega.

En ese sentido, suele fotografiar multiples lineas en una Unica toma y a menudo
combina diferentes tipos. Las mas utilizadas son las verticales (38%) y las oblicuas (36%),
aportando tension a las composiciones (Tabla 1). Las lineas horizontales son generadas por

los paisajes urbanos o por las pancartas de las movilizaciones.

Tabla 1 - Tipos de linea predominantes en las fotografias (% sobre el total)

Horizontales Verticales Oblicuas Curvas

20% 38% 36% 7%

Fuente: Elaboracion propia

Por otro lado, las formas construidas por Turbau vuelven a obedecer al contraste

sujeto-masa mencionado anteriormente. Asi, en sus fotografias se encuentra una gran
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cantidad de rectdngulos (forma destacada en el 52% de las imagenes) generados por la
figura humana en su mayor parte, circulos (25%) formados por las cabezas de las personas
retratadas y formas complejas (20%) derivadas de las grandes multitudes en las que se

perdia la fotografa.

En lo relativo al uso de planos, predominan claramente los generales, reflejo de
la intencidn de la autora de proveer un contexto amplio de las realidades que trataba, muy
utilizados en manifestaciones o fiestas populares, donde se congregan grandes multitudes
(Tabla 2). Los planos americanos también son frecuentes en su obra, utilizandolos para
mostrar las expresiones de los sujetos fotografiados al mismo tiempo que se le presta
atencién al entorno. Es importante destacar que, aun en los planos generales, distantes
fisicamente de los sujetos, Turbau consigue retratar no solo la accién o el entorno, sino
también las caras o miradas, que funcionan como centro de atencion, permitiendo intuir a
través de ellas los sentimientos de las personas. No le hace falta recurrir para ello al primer
plano, que reserva casi exclusivamente para la serie de retratos de personajes ilustres de la

Galicia del momento.

Tabla 2 - Tipos de plano en las fotografias (% sobre el total)

Primer Plano Medio Americano Entero General Detalle

13% 9% 20% 2% 56% 0%

Fuente: Elaboracion propia

Relacionado con lo anterior, el analisis también revela que Turbau opta por
fotografias nitidas en todo el encuadre en la mayoria de los casos (64% de la muestra), lo
que responde a la voluntad de representar la realidad lo mas fielmente posible. Sin
embargo, también esta presente la borrosidad (22% de las imagenes) en situaciones tensas
y con movimiento. Por ejemplo, en la Fotografia 3 se puede observar esa sensacién de

movimiento que generan los brazos borrosos del policia en primer plano y que es
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amplificada por la posicion en desequilibrio de la mujer del centro. La borrosidad no es, por
lo tanto, un recurso estético; sino que es impuesta por las propias situaciones retratadas, es
decir, no deja de ser otra forma de representar la realidad de forma directa. En otros casos,

la autora utilizara el enfoque selectivo para destacar al sujeto sobre el entorno (13%).

Fotografia 3 - Anna Turbau. Obras de |la autopista AP-9. Piquetes en Guisamo, A Corufia (1977)

Fuente: Consello da Cultura Galega.

En algunos casos, la falta de profundidad de campo responde mas a la necesidad
de abrir el diafragma ante condiciones de luz escasa que a una decisién libre de la autora. La
fotoperiodista no intervenia en el tipo de iluminacién de cada escena, sino que se adaptaba
a las condiciones luminicas de cada momento. El analisis indica que la inmensa mayoria de
las imagenes de Turbau estan iluminadas por luz natural (93%; frente a un 7% donde se
aprecian luces artificiales). Estas luces son en general suaves (70%; frente a un 30% de luces
duras). De manera relacionada, precisamente por tratarse en su mayoria de luces naturales
provocadas por el sol, estas iluminan la escena desde una direccién diferente en cada
fotografia dependiendo de la hora del dia a la que fuese tomada, pero siempre desde

angulos superiores o laterales (Tabla 3).
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Tabla 3 - Direccion de la luz en las fotografias (% sobre el total)

Central Desde arriba Lateral Desde abajo Nadir Contraluz Equilibrada

31% 23% 40% 0% 0% 3% 3%

Fuente: Elaboracion propia

La tercera parte del andlisis se centra en el nivel compositivo, atendiendo a la
relacion establecida entre los elementos anteriores desde un punto de vista sintactico. En
este sentido, lo primero que cabe destacar es que las imagenes analizadas se pueden dividir
en dos partes practicamente iguales en funcidon de su cardcter dinamico (58%) o estatico
(42%). Turbau recurre a uno u otro tipo de composicidon dependiendo de la naturaleza de la

escena que retrata.

El dinamismo o estaticidad dependen del uso interrelacionado que hace del
ritmo, la tensidn y la distribucion de pesos. Asi, en el caso de las composiciones dinamicas, la
fotoperiodista utiliza a menudo la cadencia por repeticion de formas y la fuerza de las lineas
que guian la lectura; al tiempo que se vale de la pose, la mirada o la ruptura de las
proporciones de los sujetos. También se sirve a menudo del caos generalizado y de la
ambigliedad de la escena, las texturas, el contraste o la borrosidad. Todas estas
caracteristicas resaltan mas gracias a la forma no cldsica de la autora de componer el
encuadre. En este sentido, la ley de los tercios solo fue utilizada en un 16% de las fotografias
analizadas. Ademads, como se adelantd, Turbau suele ubicar el centro de atencion fuera del
centro geométrico de la imagen. Incluso en alglin caso en un lateral de la fotografia,
generando un mayor desequilibrio y, por consiguiente, tensién y dinamismo. En la
Fotografia 4 se puede ver como el centro de antecidon no se sitda en ninguno de los puntos
gue aconsejan las normas de composicion clasicas. De hecho, las lineas mas fuertes de la
imagen, las generadas por las edificaciones, se desvian ligeramente del centro e
incrementan el desequilibrio; que ya existe debido a que el sujeto principal, el nifio que mira

hacia la cdmara, también estd ligeramente situado hacia la derecha del encuadre.
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Fotografia 4 - Anna Turbau. Poblado gitano. O Vao, Pontevedra (1975)

Fuente: Consello da Cultura Galega.

Por otra parte, Turbau también recurriria a composiciones mas estaticas, con
encuadres mas geométricos y armoniosos, en las que se transmite una atmdsfera calmada.
Los temas de este tipo de fotografias son paisajes (Fotografia 1) o retratos en espacios
cerrados y tranquilos con pocos sujetos. En estos casos, Turbau trata de observar mias y

mejor, concentrandose en lo especifico y retratdndolo mas de cerca.

Otros tres elementos que funcionan de manera conjunta son la instantaneidad,
la duracion y la narratividad o secuencialidad. Asi, el instante decisivo de Cartier-Bresson,
ese momento que o es capturado o desaparece para siempre, se puede encontrar en la
mayoria de las fotografias de Turbau (71%). Habitualmente recurre a velocidades de
obturacién altas que le permiten congelar con nitidez el momento (79%); aunque en otros

casos opta por dar vida a la imagen a través de velocidades bajas y borrosidad (21%). Todas

Discursos Fotograficos | Londrina
v.19n.32 | p.43-71, jan/jun 2022 | ISSN 1984-7939

62



Accion e Sentimiento {®

sus tomas se caracterizan por un gran sentido de la narratividad. Las imagenes cuentan una
historia y forman parte de un relato mas amplio que ellas mismas. Algunos casos que
ejemplifican con claridad esta idea son sus fotografias sobre los rituales y la vida rural; o
también el Dia Nacional de Galicia o las manifestaciones contra la autopista AP-9

(Fotografias 2 y 3).

Un aspecto fundamental de la fotografia de Turbau es que los sujetos en los que
fija su mirada son ajenos al hecho de estar siendo fotografiados, como se constaté en el 97%
de los casos analizados. Gracias a esta capacidad de integrarse en el entorno y pasar
desapercibida, Turbau consigue jugar con destreza con la representacion del fuera de
campo, que esta presente en el 80% de las tomas estudiadas. Lo incluye a través de las
miradas de los representados o de los reflejos generados por espejos o cristales (Fotografia
2). Esto genera una sensacidon de tension y curiosidad, una cuarta puerta en sus tomas que
el espectador se queda con ganas de abrir y que le recuerda que esta ante una

representacion.

El andlisis de los espacios representados en la obra de la catalana arroja
resultados interesantes (Figura 1). En primer lugar, los entornos urbano y rural reciben
practicamente la misma atencién, reflejo de la propia realidad gallega del momento. Dentro
de los espacios urbanos destacaria, como adelantamos, Santiago de Compostela. En el
mundo rural fotografia trabajos tradicionales o costumbres, como por ejemplo el marisqueo
o las fiestas populares; pero también movilizaciones como las realizadas contra las
expropiaciones para la construccién de la AP-9 (Fotografia 3). Las tomas son realizadas casi
siempre en lugares abiertos y exteriores, donde tienen lugar las manifestaciones u otro tipo
de eventos sociales. Sin embargo, los escenarios interiores y cerrados también tienen
relativa importancia en la obra de Turbau, que no pierde la oportunidad de entrar en la

intimidad de quien se lo permite, retratando sus casas y reuniones.
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Figura 1 - Tipos de espacio representados (% sobre el total)
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Fuente: Elaboracion propia

La ultima parte del estudio se centra en el andlisis interpretativo. En este
sentido, para Turbau, que huye del artificio y fotografia la realidad de forma directa, el
punto de vista elegido para disparar resulta determinante para sus composiciones. Asi, en lo
relativo al angulo vertical, resulta llamativo que la inmensa mayoria de sus instantaneas
estdn realizadas a la altura de los ojos de los sujetos o adoptan un angulo picado muy leve,
cercano al normal pero sin llegar a serlo (Tabla 4). En algunos casos este picado sutil
simplemente se trata del dngulo mds apto para capturar grandes multitudes en las que se
internaba, pues era necesario levantar la cdmara por encima de las cabezas para captar el
conjunto. Sin embargo, en casos de sujetos aislados también utiliza este angulo, lo que
conduce a pensar que se trata de una decision consciente de la autora; bien para aumentar
el dinamismo y la tensidn, o bien para enfatizar la situacién de relativa inferioridad en la

que, debido a su condicidn popular, se suponia que se encontraban los sujetos.

Tabla 4 - Tipos de angulo vertical (% sobre el total).

Contrapicado

Normal Picado Contrapicado Picado leve Leve

42% 7% 5% 42% 5%

Fuente: Elaboracion propia
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En lo relativo al tipo de angulos laterales utilizados, los resultados muestran que
la autora recurria en la misma medida a los angulos frontales (49%) que a los laterales
(51%). La frontalidad es utilizada normalmente en acontecimientos donde participa mucha
gente y estd socialmente aceptado fotografiar de forma directa y evidente, como en
manifestaciones o fiestas (Fotografia 2). El recurso a la lateralidad, por su parte, era utilizado
mayoritariamente ante sujetos que no eran conscientes de que podrian estar siendo
fotografiados (Fotografia 3). En estos casos, Turbau realizaba estas tomas menos intrusivas

para que los sujetos siguiesen actuando con normalidad y poder evitar poses.

La eleccion del punto de vista y la descentralizacidn del sujeto anteriormente
comentada se relacionan con el basculamiento, otro punto fuerte de su estilo fotografico.
Un 60% del material analizado presenta un encuadre ligeramente torcido hacia los laterales.
Fomentando dinamismo y tensidon, destaca este recurso en su trabajo ante situaciones de
gran rapidez y movimiento, como las manifestaciones (Fotografia 2). También aparece, sin
embargo, en las fotografias que tomd cuando entrd sin permiso en el Hospital Psiquiatrico

de Conxo, con la cdmara a la altura del torso y sin mirar por el visor (Fotografia 5).

Fotografia 5 - Anna Turbau. Hospital Psiquiatrico de Conxo. Santiago de Compostela (1977)

Fuente: Consello da Cultura Galega
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La mirada y la gestualidad de los personajes, como se adelantd, resulta vital para
la representacién del fuera de campo. Las expresiones de los sujetos, muchas veces
ambiguas y dificiles de descifrar, aumentan la tensién y la curiosidad al recordar al
espectador que la fotografia no representa toda la realidad. Turbau suele incluso ocultar
deliberadamente, a través del encuadre, ciertos objetos o algunos rostros de las personas.
En el 70% de las imagenes analizadas, los sujetos no miran ni se encaran hacia la cdmara,
fijando frecuentemente su atencién en elementos que los espectadores no pueden observar
(Fotografia 2, Fotografia 5). En los casos en los que la autora no se esconde o es descubierta,
el negativo capta miradas muy potentes que se dirigen directamente a la cdmara y que
actuan como principal punto de lectura de la fotografia. En este sentido, destaca la fijacién
de Turbau por la mirada de los nifios y nifias, que generan una gran ambigliedad a través de

sus expresiones (Fotografia 4).

Conclusiones

La obra de Anna Turbau durante la Transicidon en Galicia es de gran importancia
para el fotoperiodismo espafiol. Primero, por su valor documental, retratando un periodo
histérico clave para entender la Galicia contempordnea. Segundo, porque en esta obra se
plasma el estilo propio de la autora; un estilo innovador que contribuye a la renovacién del
fotoperiodismo espariol tras el franquismo y que se sitla a la par de las tendencias en auge
en el panorama internacional del momento. En este trabajo se realiza un anélisis sistematico
de la obra de Turbau vy se identifican las caracteristicas que definen su estilo, contribuyendo

asi a cubrir el importante vacio académico existente acerca de la fotografa.

La fotografia de Turbau es directa. Huye conscientemente de adornos y de
poses, Nno es necesario exagerar a través de la forma una realidad que ya es dura por si
misma. Rompe, en este sentido, con la tradicion humanista anterior. Maestra del disefio y la

composicion, rechaza las formas clasicas y juega con los elementos para construir un
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discurso que le permita explicar la realidad en su complejidad, buscando siempre imagenes
que provean contexto y cuenten una historia. Asi, Turbau construye sus tomas Unicamente
con los elementos que toma de la realidad. Mas alla de la eleccién del tema, lo Unico que
depende de ella es escoger la mejor posicidon y el mejor instante para pulsar el disparador.
Posiblemente el aspecto mas representativo y singular del estilo de Turbau es su capacidad
para representar los sentimientos de los sujetos fotografiados, que se manifiestan a través
de sus gestos y de sus miradas. Y lo hace a través de planos abiertos, fisicamente distantes
de los sujetos, mas adecuados para representar acciones y dar mayor contexto; pero
consigue utilizar los elementos compositivos para situar los puntos de atencidon de las
instantaneas en esas partes del cuerpo que denotan los sentimientos, como las manos, los

brazos, la cara y los ojos. Asi, consigue provocar empatia por parte del observador.

En su método de trabajo resulta fundamental integrarse en el entorno. Primero,
porque le permite conocerlo mimuciosamente y saber qué fotografiar y como fotografiarlo.
Segundo, porque le permite ser conocida por los sujetos, naturalizando su presencia y
evitando reacciones por parte de las personas que retrata. En las ocasiones en las que esto
no es posible (por ejemplo, al fotografiar una calle concurrida o, en ocasiones, ante la

policia), trata de pasar inadvertida.

Como adelantamos, su obra es un reflejo de su época, no solo por documentarla,
sino por la libertad con la que construye su discurso fotografico, mdas alld de las
convenciones previas. Sin embargo, a diferencia de la mayoria de autores de su generacién,
Turbau publicaria sus instantdneas en grandes medios de comunicacion; sin limitarse a las

exposiciones o libros como vehiculos para la difusion de su obra. Esto fue posible gracias a la
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propia renovacion de la prensa en Espafia durante la Transicion, en la que las nuevas
publicaciones nacidas con la democracia le permitian ejercer su estilo libremente. Ademas,
el hecho de poder colaborar como freelance, una figura en retroceso en el panorama
internacional, le otorgaba mayor libertad a la hora de organizar su trabajo. Asi, podia
combinar, como era habitual en el documentalismo contempordneo, la cobertura de
acontecimientos de actualidad con la dedicacién a proyectos de larga duracion y de corte

mas personal, como su serie sobre la sierra de Os Ancares.

Este trabajo fue desarrollado teniendo en cuenta la relacién existente entre la
fotografia de una autora y el contexto general en el que se desarrolla. Al mismo tiempo, la
obra de Turbau fue analizada como el producto del estilo de su autora. Solo teniendo en
cuenta ambos ejes, contexto externo y mirada personal, se puede entender la obra
fotografica; mas aun en un momento en el que la subjetividad de los autores cobra tanta
importancia. Seria un error, por lo tanto, tratar de establecer generalizaciones aplicables a
otros autores a partir de las caracteristicas singulares de Turbau; del mismo modo que
también lo seria intentar acercarse a su obra sin considerar el contexto Unico en el que fue
producida. Anna Turbau fue capaz de leer Galicia y sus gentes, de transmitir su relato y darle

vOz para siempre.
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