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O MILHO NA AMAZONIA PERUANA:
entre o sagrado e o fotojornalismo ambiental’

THE CORN IN THE PERUVIAN AMAZON:
between the sacred and the environmental photojournalism

Rayane Lacerda’ | Ana Tais Martins’

Resumo

Neste artigo, discutimos avancos e tensionamentos tedricos sobre a nogdo de
fotojornalismo ambiental e imagindrio a partir do milho. Estudamos fotografias de
Robert Frank feitas na Amazbnia peruana na década de 1940, utilizando a leitura
simbdlica, construcao tedrico-metodoldgica proposta por Ana Tais Martins alinhada
aos postulados da Teoria Geral do Imaginario de Gilbert Durand que considera a
experiéncia imersiva do pesquisador no material de estudo como base,
posteriormente complementada pelo cruzamento com dados contextuais extraidos
daobservagdo e/ou de documentos. Concluimos que o encantamento entre sujeito e
natureza é constituinte de uma possivel transformacao de consciéncia e instauracao
do ativismo, de modo que a luta politica seria mais eficaz se travada levando em
contaavivéncia simbdlica.
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Abstract

In this article, we debate advances and theoretical tensions on the notion of
environmental and imaginary photojournalism based on corn. We studied
photographs by Robert Frank taken in the Peruvian Amazon in the 1940s, using
symbolic reading, a theoretical-methodological construction proposed by Ana Tais
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Martins aligned with the postulates of Gilbert Durand's General Theory of the Imaginary, which
considers the researcher's immersive experience in the study material as a basis later
complemented by cross-referencing with contextual data extracted from observation and/or
documents. We conclude that the enchantment between subject and nature constitutes a
possible transformation of consciousness and the establishment of activism, so that the political
struggle would be more effective if carried out considering the symbolic experience.

Keywords: Participation. Herculano Neighbourhood. Photo-elicitation. Participatory video.

Introducgao

Existem hoje trés paises que disputam a origem do cultivo do milho (em
espanhol, maiz). México, Guatemala e Peru tém estudos que indicam o surgimento
das primitivas espécies de milho selvagem ha mais de 10 mil anos, de forma geral. Ha
uma tendéncia ao consenso de que inicio de seu cultivo deu-se no México, mas,
ainda assim, a questdo se mostra aberta no debate cientifico (PIPERNO; FLANNERY,
2001). Se essa querela persite, por outro lado ha consenso sobre o inegavel papel
religioso e politico do milho nas sociedades arcaicas, independentemente da época
e do lugar em que é possivel perceber as primeiras atividades agricolas, ja que ele se
expandiu e chegou as demais regidoes da América. O maiz tem presenca nas
mitologias das popula¢des da antiguidade do continente. Em ambientes diversos
cultural e biologicamente, as espécies se proliferam, participando do
desenvolvimento da agricultura.

A imagem mitica do milho era de sustentaculo do mundo. Estava, por
exemplo, com os maias, na peninsula de Yucata (REGERT et al., 2016), com os astecas
na cidade de Tenochtitlan (LINARES, 2016) e com os antiquissimos Chavin, no norte
do atual Peru (PEDRI, 2006). Escavacdes arqueoldgicas na zona litoral do Peru
indicam a presenca do milho na época arcaica (HAAS et al., 2013), tempo em que
esse cereal nao servia apenas de ingrediente culindrio, mas apresentava
significagdes sagradas enquanto um elemento de contato com o divino. Isso comeca
a mudar em 1492, com a chegada de Cristéovao Colombo a América, no que se
tornariaum genocidio. A colonizagcao espanhola, porvoltade 1532, cooperou parao
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distanciamento da experiéncia sagrada e para a destruicdo das populagdes
originarias do continente. Hoje, as plantacdes de milho para a agroindustria
devastam a regiao amazoOnica peruana. Miséria e da pobreza participam de um
cenario onde a populacao rural é criminalizada socialmente por ser indigena e ndo
possuir conhecimento técnico do agronegodcio baseado em insumos quimicos.Nos
dias atuais, a Republica do Peru, pais da América do Sul, destrdi a floresta e abre
espaco para a monocultura do milho (PALOMO, 2019), cereal que se torna
alimento para as aves as quais, por sua vez, alimentam a populagao. Antes um
elemento sagrado, agora o milho sugere um desencadeamento de a¢des que
afetam negativamente o meio ambiente.

O Peru é considerado ainda um pais em desenvolvimento. Sua economia é
baseada na atuacao do setor mineral e da agricultura, ao mesmo tempo em que ha
uma grande resisténcia campesina a exploracdo dos bens naturais, levando em
conta os impactos socioambientais e os conflitos trabalhistas e territoriais ja
registrados, inclusive com indigenas (SILVA, 2010). Em sua delimitacdo territorial, o
Peru é reconhecido por compreender espacos naturais amplamente importantes,
delimitando parte da floresta Amazonica e outros ambientes como, por exemplo,
Canion de Colca, Cordilheira dos Andes e o lago Titicaca.

A Amazonia peruana, de modo especifico, € um espaco complexo que traz
consigo diversas problematicas ambientais importantes para o debate sobre como
0s sujeitos se relacionam com a natureza. Entre os principais aspectos desse
contexto estd o milho, elemento que se conecta tanto com o cendrio sociopolitico
guanto com a experiéncia sagrada. Em San Martin, por exemplo, o milho centraliza
as consequéncias do desmatamento, do aumento da temperatura planetaria e da
mudanca ecossistémica, ao passo que advém de uma trajetdria mitica de
construgao simbdlica dos povos andinos.

Levando em conta a teia de relacdes complexas que envolve o meio
ambiente e o Peru, escolhnemos o milho como uma porta de entrada para a
discussao proposta nesse texto. Isso porque a producdo agricola desse grao
conversa com as problematicas socioambientais, participando ativamente dos
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debates cunhados pelos veiculos de comunicag¢ao, sugerindo uma abertura
coletiva ao tema. Por outro lado, o cultivo do milho enseja uma abertura aos
elementos do imagindrio, o qual é dinamizado pela comunicacdo (BARROS, 2016)
e funda essas narrativas sobre a natureza.

Tendo o milho como o fio condutor, podemos considerar duas ramificagdes
possiveis. Primeiro, a discussdao socioambiental complexa das problematicas que
envolvem a plantacdo, a producado, a colheita e a comercializacao que tornam o
milho um produto, uma moeda de troca. Por outro lado, abre uma perspectiva
sagrada que pode ser pensada teoricamente pela antropologia do imaginario
(DURAND, 1997), introduzindo no¢des-chave como imagem e simbolo.

Nesse sentido, as fotografias e suas visualidades, uma vez pensadas como
portas de entrada ao imaginario, podem ser exemplos que desenham o contato
ancestral entre os peruanos e a natureza. Em outras palavras, é possivel notar a
presenca de diferentes sentidos ambientais que tém as suas poténcias sustentadas
pelo suporte fotografico de cunho jornalistico ambiental. Sob essa perspectiva,
realizamos nesse trabalho uma leitura simbdlica de fotografias de Robert Frank
(2008) feitas na Amazobnia peruana na década de 1940, que serao relacionadas ao
milho enquanto elemento que tem destaque na trajetéria dos peruanos. O corpus’
de estudo é composto por quatro imagens escolhidas por meio de uma leitura
flutuante, sendo este um primeiro passo para a leitura simbdlica (BARROS, 2019).
Esse procedimento estd em consonancia com a antropologia do imaginario de
Gilbert Durand, ao valorizar as subjetividades na leitura de fotografias. Assim,
foram incluidas no corpus de estudo aquelas imagens que antes de qualquer
consideracao consciente prenderam nosso olhar, parecendo apresentar sentidos
simbdlicos iniciais, possiveis de serem desdobrados durante a anadlise. A primeira
intencdo é discutir os aspectos que envolvem a cobertura ambiental através do
fotojornalismo como um suporte que organiza acontecimentos, poéticas e
imagens. Assim, perguntamos: como a cobertura fotojornalistica aborda as
guestdes ambientais na AmazOnia peruana?

4.No total, foram retidas quatro fotografias, sendo uma inserida na discussao tedrica e trés no debate dos resultados encontrados
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Ao compreender a Amazbnia peruana como um espago em que as
problemdaticas ambientais se intensificam, buscamos aprofundar a nocdo de
fotojornalismo ambiental (LACERDA; DOMINGUEZ, 2021). Investigamos, através da
imagem (simbdlica), alternativas possiveis para essa proposta de narrativa
jornalistica, abrindo um segundo questionamento: como o imaginario atua nesse
processo comunicacional e dinamiza imagens sobre a Amazobnia peruana? Para
tanto, fazemos aproximacdes com o imaginario antropolégico (DURAND, 1997) a fim
de tracar essa relagao entre o fotojornalismo ambiental e os gestos simbdlicos que
participam intrinsecamente do vinculo entre os sujeitos e a natureza, tendo como
guia o milho que orienta o percurso de trabalho.

O milho como condutor da narrativa fotojornalistica

O jornalismo, enquanto pratica cotidiana que organiza fatos em
acontecimentos, carrega um sentido informacional de cobertura noticiosa capaz de
fomentar diferentes temdticas - entre elas, a do meio ambiente. Areas editoriais
como Comportamento, Economia e Politica sao alguns exemplos de espacos que,
arbitrariamente, dedicam uma certa aten¢ao para as questdes ambientais. A
problematica, nessa via, esta presente em duas consequéncias que se relacionam.
Primeiro, isso faz com que o meio ambiente seja colocado em segundo plano e nao
ocupe uma dimensao transversal na cobertura jornalistica. Além disso, ignora-se a
singularidade do jornalismo ambiental, ao passo que, em contrapartida, “[...] o
jornalismo ambiental extrapola a ideia de ser uma cobertura centrada nos assuntos
de meio ambiente” (GIRARDI et al., 2012, p. 137). Em outras palavras, € como se a
problematica ambiental emergente orientasse uma necessidade primordial de o
meio ambiente e a natureza estarem no centro da narrativa, algo semelhante a uma
heuristicaambiental em jornalismo.

Nesse sentido, tratando-se do discurso jornalistico apresentado em
fotografias, consideramos igualmente relevante a pratica desse olhar complexo para
as questdes ambientais. O fotojornalismo trabalha justamente com a interconexao
de olhares, tanto do profissional que esta atras da camera quanto dos espacos e
sujeitos que participam do ato fotografico. Por outro lado, os multiplos elementos da
natureza e suas relagdesintrinsecas, umavez enquadrados em fotografia, podem
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carregar essa heuristica ambiental através de imagens. Para tanto, nos
guestionamos sobre essa relagao entre o fotojornalismo e o jornalismo ambiental,
de modo que buscamos alcancar alguns gestos possiveis que unem ambas as
praticas na ideia de um fotojornalismo ambiental e sua sustentabilidade do olhar
(LACERDA; DOMINGUEZ,2021).

A primeira pesquisa realizada sobre o fotojornalismo ambiental, em 2017,
nos orientou sobre algumas caracteristicas especificas, as quais foram
responsaveis, ainda, por transformar a nossa propria percepgao sobre o campo
jornalistico. A sensibilidade da contemplacdao, necessaria para o trabalho com
fotografia, € tida como um desses elementos que nos moldaram enquanto
pesquisadores. Essa contemplacao do meio ambiente pode se dar tanto no meio
urbano, como alternativa a um sistema acelerado que nao cessa suas atividades,
guanto em espacos mais afastados em que a correlacdo de ecossistemas fica mais
evidente. Nessa relacdo, esta a emergéncia de uma observacao atenta que leva ao
florescimento da sustentabilidade do olhar.

A partir dessas delimitacdes iniciais, compreendemos o fotojornalismo
ambiental com base num tripé que coloca em relagao aspectos fotograficos,
artisticos e ambientais. Esse tripé resulta na ideia de que o fendmeno seria “[...] a
visao organica e artistica da existéncia, apresentada, compartilhada e informada
por meio da linguagem visual fotografica, sendo capaz de mobilizar e transformar o
mundo em que se vive” (LACERDA; DOMINGUEZ, 2021, p. 81). Num primeiro
momento, para os aspectos fotograficos, atentamos a caracteristica
comunicacional que potencialmente o aproxima do olhar sensivel dos sujeitos,
possivelmente transformando mundos internos e externos que tocam a
coletividade. Isso nos conduz ao segundo pilar que diz respeito aos aspectos
artisticos, pois é por meio de nuances poéticas inseridas nas narrativas de imagens
que se leva em conta o apelo afetivo dinamizado pelas fotografias. E, por ultimo,
tratamos dos aspectos ambientais, de modo que a fotografiaambiental se alimenta
de um ativismo ecolégico (BELMONTE, 2015), considerando que a natureza ndo se
separa dosujeito e, justamente porisso, lutar pela sua preservacao é lutar pelavida
de todos os seres.
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Tendo em vista as problematicas ambientais que perpassam a produgdao do
milho e a maneira como os peruanos se relacionam com ele, compreendemos quea
cobertura fotojornalistica pode ser uma chave de leitura para essas questdes, uma
vez que esse fenOmeno é um recorte comunicacional que compartilha
acontecimentos e informacdes.

Palomo (2019) indica que os peruanos sempre estiveram dependentes de
pressoes globais. Primeiro, a exigéncia se dava em relacao ao café, passando pelo
cacau e, agora, alcancando a producao do milho. Nesse sentido, o desmatamento
da Amazobnia peruana, em cujo contexto se faz o cultivo atual de milho, é um ponto
fundamental para compreendermos as questdes ambientais envolvidas.
Considerando a necessidade de resisténcia a um sistema de producao arruinado
(PALOMO, 2019), os produtores precisam queimar a floresta para abrir espaco para
plantar as suas sementes.

Essa busca desenfreada por plantar inumeros hectares advém,
principalmente, de uma demanda global que cobra, dos peruanos, um ritmo
acelerado que ndo condiz com a experiéncia sagrada entre o sujeito e a terra.
Enquanto o tempo da natureza pede que o cultivo seja feito de modo mais
desacelerado, respeitando uma exigéncia ciclica que impacta todas as partes
envolvidas no processo, o tempo do capital e do desenvolvimento a todo custo
impde um atropelamento humano no ecossistema original. E os custos, de fato,
chegam, pois esse desequilibrio eleva a temperatura da regido, sendo essa uma
consequéncia que resulta na queima das plantacdes. Com as plantagdes
gueimadas e a cobranca de producao ainda batendo na porta, os produtores
acabam destruindo a floresta cada vez mais, em busca de um espaco de terra que
Ihes dé o sustento necessario.

Além disso, os ecossistemas também sao afetados pelo tipo de semente
plantada. Pela cobranca global que ocasiona a dificuldade de se produzir
gualitativamente, os peruanos optam por sementes baratas e com baixo valor de
producdo, excluindo a diversidade ambiental do aparato de escolhas possiveis.
Essa monocultura do pensar (SHIVA, 2003), que resulta na monocultura do
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plantio, coopera para que se perca o contato do humano com o solo, como
sagrado e com a sua ancestralidade, aspectos que sao carregados pelas sementes
mais tradicionais.

Isso nos leva ao elemento social que esta imbricado nessa problematica, o
qual afeta a vida dos peruanos diretamente. Um exemplo é o valor comercial
colocado no milho e o quanto desse valor é repassado para o produtor. Segundo
Palomo (2019), o milho é vendido por aproximadamente um real e quarenta
centavos, sendo que apenas oitenta centavos sdao repassados para o agricultor que
plantou, cuidou e colheu. A demanda é intensa, o preco é baixo e os custos
socioambientais sao altos.

Nessa esteira, a cobertura jornalistica ainda se mantém centrada em
editorias especializadas e a discussao ambiental somente é abordada quando ha
um evento incontestavel a ser noticiado, como os dados alarmantes do
desmatamento ou casos de mortes registrados por conflitos de terra. Em termos
tedricos do jornalismo, chamamos esses itens de selecao dos fatos de valores-
noticia, isto &, critérios de abordagem factual que orientam quais devem se tornar
acontecimentos mididticos e quais devem ser deixados de lado. Nesse filtro,
alguns elementos sdao desconsiderados e marginalizados na cobertura, como o
sentido sagrado da terra para os peruanos. Mesmo que, hoje, os produtores
sintam a necessidade de plantar de acordo com a demanda das tecnologias do
agronegocio, a pratica ancestral de cultivo do milho sempre sugeriu as suas
proprias técnicas sustentaveis que, do mesmo modo, apresentavam bons
resultados (PALOMO, 2019). Isso porque, sendo o milho um alimento semeado
desde os primérdios, ele demarca os primeiros contatos do povo peruano com a
terra e traz, sobretudo, um embasamento simbdlico e histdrico sobre a
criminalizacdao contemporanea dos povos.

As técnicas dos povos origindrios eram baseadas nos conhecimentos sobre
o clima da regido e suas especificidades, como umidade, posicao solar e
intensidade do vento. A partir dessas nog¢des, eles construiam terracos que
formavam microclimas ideais, além de um sistema de irrigacdo proprio
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(MONTELEONE, 2019). Maquinarios, sementes transgénicas e produtos para
controle de pragas nao eram necessarios, ja que a relacdo sagrada entre homem e
natureza tellrica formava a base necessaria de qualquer pratica de cultivo. E dessa
relacdo que eles extraiam os conhecimentos necessarios para lidar com
imprevistos, cultivando as sementes de acordo com a sazonalidade da natureza.

Essa relagdao mais proxima tem conexao com a sacralidade da natureza, ja
que “o homem toma conhecimento do sagrado porque este se manifesta, se
mostra como algo absolutamente diferente do profano” (ELIADE, 2008, p. 17). No
caso dos peruanos, a pratica de cultivo do milho se mostra totalmente diferente do
mundo profano uma vez que ele ganha certa cosmicidade e se diferencia de um
simples elemento a ser plantado e passa a ser, entdo, um fio que conduz o vinculo
entre sujeito e natureza, entre sagrado e profano. Para Eliade (2008), o sagrado e o
profano sao dois modos de ser e estar no mundo, de maneira que a conexao
sacralizada da vida e do ambiente ao redor formam uma constru¢ao do imaginario
(BARROS, 2019). Nesse sentido, temos a sacralidade do milho, na cultura peruana,
como uma entrada ao espagoimaginal, a ser discutido posteriormente.

Pararevelar a experiéncia: o método da leitura simbdlica

A partir dos objetivos deste trabalho, os quais consistem em (1) discutir
avancgos possiveis para a noc¢ao do fotojornalismo ambiental e (2) propor uma
aproximacao aos estudos do imaginario durandianos, pensamos o carater
metodoldgico em dois momentos principais, atravessados pela leitura simbdlica
(BARROS, 2019) enquanto escolha tedrico-metodoldgica. Isto é, o método em
qguestdo, alinhado aos pressupostos da Teoria Geral do Imaginario, de Gilbert
Durand, compreende tanto o momento de escolha das imagens estudadas quanto
o momento de estudo propriamente dito.

A leitura simbdlica é realizada com fotografias de Robert Frank, feitas na
década de 1940, na Amazbnia peruana. Elas fazem parte do livro Peru (2008),
publicado pela editora Steidl, e estdo disponiveis no site da The National Gallery of°

5.Disponivel em: https://www.nga.gov/features/slideshows/RobertFrankPeru.html#slide_1. Acesso em: 13 fev. 2022.
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Art, dos Estados Unidos. Frank foi um fotégrafo suico-americano e um dos
fundadores da reconhecida Agéncia Magnum, ao lado de outras figuras
importantesi'comorHenri Cartier-Bresson e Robert Capa. Autor de foto-livros
famosos, como é o caso de Americanos (2008), também publicado pela editora
Steidl, ele apresenta um estilo que provoca diferentes olhares ao retratar a
complexidade do banal e do cotidiano, inclusive no que tange a relagao entre
humano e ambiente.

Ao se trabalhar com a Teoria Geral do Imaginario (BARRQOS, 2008, 2016;
DURAND, 1997) a partir da sacralizacao da natureza, é necessario levar em conta os
pressupostos simbodlicos que orientam a entrega aos sentidos do material de
analise, no caso, as fotografias. Por isso, optamos pela leitura simbodlica uma vez
gue elanos permite espaco para perceber aemersao deimagens e de simbolos que
mostram como a construgdo sagrada se apresenta. De modo pratico, observamos
as fotografias disponiveis e separamos as que mais detiveram nosso olhar. No caso,
dois elementos principais foram responsaveis por chamar a nossa atencao:
primeiro, o elemento humano, isto é, o registro de pessoas que, em alguns
momentos, até mesmo olham diretamente para a cdmera; segundo, a presenca de
um elemento natural, como é o caso das fotografias que trazem homens
manejando, ao que tudo indica, uma plantacdao de cana. Notar a presenca de
ambos aspectos, ou seja, 0 aspecto humano e natural, forneceram pistas sobre a
relacdo entre humano/natureza, a ser desdobrada em uma leitura mais profunda e
simbdlica. Chegando a selecao de quatro imagens, efetivamos a andlise mais
profunda, suspendendo a racionalidade como unica via de acesso a fotografia
(BARROS, 2019) e nos abrindo para a revelacdao das narrativas intangiveis do
imaginario. Para Barros (2019, p. 140), a leitura simbdlica pode ser definida na

seguinte maneira:
[...] lancamos ao material de estudo um olhar ao mesmo tempo
sintético e imersivo, num estado de receptividade a fotografia
examinada, tomando o cuidado de concentrar a atengdo visual sobre
ela, suspendendo os pensamentos a fim de se deter o fluxo de
racionalizagdo a que estamos habituados no trabalho analitico. Note-
se que a suspensdo dos pensamentos ndo é a suspensdo da atencdo;
pelo contrario, é a concentragdo profunda num sé ponto com o
propodsito de afastar todas as outras distracées daquilo que se observa.
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Nesse sentido, buscamos a experiéncia simbdlica a partir das fotografias
para encontrar as linhas de forca do imagindrio, o qual, por sua vez, orienta as
praticas e os modos de pensar a Amazbnia, em especial a peruana, e o papel do
milho nas questdes ambientais. Optamos, ainda, por orientar a leitura simbdlica
com indicadores e critérios de analise com a intencdo de fazer o acordo entre o
intangivel, da ordem do imaginario, e as questdes do mundo concreto, como as
problematicas do meio ambiente.

Nesse contexto, os indicadores sao os elementos que conduzem as questoes
levantadas e as problematicas ambientais, como desmatamento, agricultura,
diversidade e modificacao dos ecossistemas. Ja os critérios sdao as direcdes do
acordo socio-imaginario, como os deslocamentos do fotojornalismo ambiental e o
elemento sagrado inserido nesse processo de construg¢ao de sentido.

O enredo simbdlico no fotojornalismo ambiental

No decorrer do nosso trajeto de pesquisa, passamos a notar diversas
transformacdes que tensionam as concepcgdes iniciais do fotojornalismo
ambiental. Isso porque a fotografia, para além de uma linguagem exclusivamente
técnica, também é uma maneira de colocar em comum diversos sentidos nascidos
de um fio condutor comum aos sujeitos. Esse fio emerge em fotografia ao passo
que excede os limites do quadro delimitado pelo registro da camera.

A fotografia pode ser um meio que provoca no sujeito a experiéncia
simbdlica. Por isso, para além de uma cobertura do meio ambiente em si,
iconicamente apresentado na fotografia, o ser imaginante é fundamental para a
construcdao dessa relacao entre imagem e natureza. Os trés pilares indicados
anteriormente sé existem porque ha um atravessamento completo doimagindrioe
suas narrativas miticas que guiam o0s sujeitos e as coletividades. Em outras
palavras, os trés pilares, que antes entendemos como a sustentacdao da nogao do
fotojornalismo ambiental, podem ser derrubados de modo que ndao ha mais uma
hierarquizacao, um em cima que é construido por um embaixo. Ha, agora, uma teia
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de sentidos complexos e interdependentes que sdo atravessados pelo consciente e
inconsciente antropoldgico (DURAND, 1997) que constituem o imaginario.

Em consonancia com Barros (2016), notamos diversas formas distintas de se
empregar o termo imaginario, desde uma referéncia aos conhecimentos que nao
podem ser objetivamente precisos, passando pela designacao de coisas
imaginadas em conjunto, alcang¢ando, por fim, um sindnimo de irrealidade ou uma
nuance fantasiosa da realidade. Nesse sentido, algumas criticas podem ser
corroboradas para tais usos, como, por exemplo, a proposta de que “[...] cada um
desses usos desvaloriza o imaginario, seja por rejeita-lo como parte do real, seja
por nao estabelecer distingdes entre os diversos tipos de imagem e empregar a
palavra num sentido tdo amplo que acaba ndao designando nada” (BARROS, 2016,
p. 348). Em outras palavras, compreendendo o imagindrio a partir da Escola de
Grenoble, tendo como figura central o fildsofo Gilbert Durand, ele deixa de ser um
objeto em si para se tornar uma perspectiva a partir da qual estudamos a
Comunicacao em particular e as producdes humanas em geral. Pensamos ser “[...]
possivel estudar empiricamente o imagindrio porque ele se epifaniza em cada
manifestacdo criativa, sendo a menor de suas unidades detectdveis a imagem
simbdlica” (BARROS, 2016, p. 350). Essas distincdes sdo importantes para dar
enfoque a alguns termos especificos dessa compreensao de imaginario que vai
além dos usos rotineiros do senso comum. Primeiro, direcionamos a atencao paraa
nog¢ao de imagem e, depois, para a no¢ao de simbolo, ambos caros para a teoria
durandiana.

Primeiro, a no¢cao de imagem é especialmente importante, uma vez que ela
toma caminhos diferentes quando comparada a técnica, a iconografia ou a
representacao visual objetiva, de modo que, para a Teoria Geral do Imaginario,
imagem nao se assemelha ao icone. Por isso, quando tratamos de “[...] conceitos
nao tao evidentes como os que repousam em percepcdes verificaveis, precisamos
de imagens [...]” (BARROS, 2008, p. 42). A imagem, ndao sendo um objeto e,
principalmente, um objeto a ser coisificado ou decodificado, torna-se uma
possibilidade de entrega ao espaco supra real, compreendido como um campo de
atuacdao do imaginario (BARROS, 2008). Por esse motivo, a tentativa de definir ou
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simplesmente de falar sobre a imagem ja nos mostra uma dificuldade, pois a
imagem, em tais termos, carrega sentidos multiplos e polivalentes que nos
conduzem ao sentir, a entrega e ao simbdlico.

Nesse ponto, notamos a necessidade de trazer algumas considerag¢des sobre
o simbolo, ja que ele é um segundo elemento que constitui o que chamamos de
imagem simbdlica. Do mesmo modo que aimagem nao deve, sob essa perspectiva,
ser confundida com icone, o simbolo ndao deve ser compreendido como signo, pois
levamos em conta o seu carater motivado (BARROS, 2016). Esse posicionamento
apresenta uma ordem ndo apenas semantica, mas, também e principalmente,
heuristica nas pesquisas que buscam ter essa teoria especifica como perspectiva.
Isso ocorre uma vez que “[...] a partir da identificacdao de imagens simbdlicas, ou
seja, de imagens que mantenham uma relacao de sentido ndo gratuita com seu
significado, serao procuradas as linhas de forca equacionadoras do problema de
pesquisa” (BARROS, 2016, p. 350-351). Entdo a imagem, quando simbdlica, fica
dependente de um aspecto de experiéncia, de vivéncia profunda que organiza e
equilibra os sentidos humanamente profundos e coletivos, comuns aos sujeitos.

A partir dessa apresentacdao de no¢des-chave que nos ajudam a avangar
questdes especificas do fotojornalismo ambiental, buscamos apontar alguns
desses deslocamentos percebidos no trajeto de pesquisa. Primeiro, podemos
mencionar a caracteristica que se baseia na noc¢ao de transformar mundosinternos
e externos a partir da fotografia de natureza. Com o atravessamento das
profundezas coletivas que advém desde o inconsciente, compreendemos que tal
transformacdao apenas se apresenta conscientemente porque antes foi
entrelacada e carregada de sentido pelo imaginario que, por sua vez, se apresenta
em imagens simbdlicas. Dito de outra forma, esse olhar tedrico, uma vez aliado ao
fotojornalismo ambiental, torna possivel a disseminacao de vivéncias que tomam
os sujeitos e os transformam, pois ha um movimento profundo de modificacao que
orienta, inclusive, o prdprio ativismo ecoldgico que indica a compreensao da
preservacao da natureza e dos saberes.
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Figura 1 - Sem titulo

Fotografia: Robert Frank
Fonte: Frank (2008, p. 21)

Ao perceber o olhar racional cessar no contato com essa fotografia (figura 1),
nos vemos presos na melodia tradicional que sai da flauta que esta sendo tocada
pelo sujeito. Tocada, inclusive, com tamanha sensibilidade que nos sentimos
tranquilos, hipnotizados pela melodia suave e angelical que preenche a vida ao
redor. Sem esperar, percebemos que fomos colocados num estado de sono
profundo e, por isso, comegamos a sonhar. Agora, nosso corpo esta presente na
imagem e participamos da cena. Nos vemos dangando com outras mulheres em
roda, todas de maos dadas. Afotografia é preta e branca, mas aimagem nos mostra
cores fortes e vibrantes presentes nas nossas roupas - amarelo, azul, vermelho e
diferentes tons de rosa. No entorno, o campo é composto por um verde que fica
cada vez mais forte e é tonalizado a partir do contato com os raios do sol que
brilham alto no céu.

Aiimagem é levemente turva, de fato semelhante a opacidade de um sonho.
Sentimos que deixamos a posicdo de observadores da fotografia para entrar na
cena como personagens totalmente entregues. Ao dangar em conjunto com essas
mulheres, notamos que estamos todas tranquilas, alegres, com o rosto tomado por
um sorriso. O homem, sujeito registrado na fotografia, age como se o seu objetivo
tivesse sido concluido: fomos todas hipnotizadas e conduzidas ancestral e a
transcendéncia da musica. Todas nés fomos abracadas pela poténcia da musica.
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A descricao da imagem simbdlica que nasceu a partir do contato com essa
fotografia indica a atuac¢ao do imaginario ndao apenas organizando o real, mas
também o motivando (BARROS, 2008), apresentando-se, assim, como um dos
caminhos possiveis para avancar as discussdes sobre o fotojornalismo ambiental
no que se trata de destacar os elementos que envolvem o ato fotografico e a sua
relacdo com os espacos que ocupa (ambientais, inclusive). Aqui, a fotografia de
natureza adere a afetividade como um critério de selecao noticiosa, critério este
proposto por Souza e Silva (2017). O autor pensa a pratica fotojornalistica pelo
prisma das dimensdes subjetivas e a-racionais, ja que “[...] por mais que se busque
a objetividade nos fatos representados, os afetos ganham inevitavel
expressividade” (SOUZA E SILVA, 2018, p. 157). Dessa nogdo, podemos tirar duas
ramificacGes possiveis, pois (1) a relacdo de alteridade, nessa esteira, estaria
presente direta ou indiretamente no jogo de selecao da noticia, inclusive de
selecdao das noticias ambientais. A alteridade, conduzida pelo imaginario, é um
elemento chave para os processos afetivos, pois ela sugere a presenga de
comunicac¢Oes profundas construidas a partir do ato fotografico como um todo, ao
mesmo tempo em que o transcende rumo ao coletivo. Além disso, se pensarmos
esse afeto como um ato de se deixar afetar, (2) podemos considerar uma chance de
entrega ao simbodlico, o qual mencionamos acima. Seria uma espécie de entrega
total para a experiéncia sagrada, justificando a anterioridade da imagem (BARROS,
2016).

Assim, o avanco da noc¢ao do fotojornalismo ambiental se faz através do
retorno as origens ancestrais e compartilhadas entre os sujeitos. O avanco, nesse
caso, nao fala sobre seguir em frente, mas sobre dar alguns passos de volta a uma
construcao ontoldgica do simbdlico que estrutura, ainda, o proprio retorno
historico.

Oimaginario que se manifesta em Robert Frank
Continuando a busca pelo acordo entre o fotojornalismo ambiental e o

milho enquanto elemento sagrado, as fotografias de Robert Frank (2008) feitas na
AmazoOnia peruananadécadade 1940 nos sugerem como o simbolico participa da
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cobertura jornalisticaem relacdo ao meio ambiente. Aintencdo é notar as linhas de
forca do simbdlico que emerge em imagens a partir da entrega as fotografias e,
assim, compreender a fotografia de natureza sob a revelacao do imaginario
antropologicamente fundado.

Figura 2 - Sem titulo Figura 2 - Sem titulo

Fonte: Frank (2008, p. 10). Fonte: Frank (2008, p. 10).

Nessas duas fotografias (figuras 2 e 3), vemos um povo que tem um contato
profundo com a terra. Sobre a terra vivem e dela retiram o seu alimento. E pra ela,
também, que voltam quando precisam de colo. A sua relagao com o solo tem por
base um aspecto maternal guiado pela Mae-Terra, como Gaia é comumente
chamada. Entretanto, nao se trata de uma Unica faceta de Gaia, aquela que é
amavel e compreensiva com os seus filhos e filhas ao ponto de abraca-los e inclui-
los em sua completude. Ao contrario, € uma faceta maternal bem especifica: a
faceta terrestre. E o seu lado mais seguro, que finca as raizes no solo com forca e
gue reage umavez arrancadado chao.

Nos lembramos de Deméter, a deusa da fertilidade, que nutre relacao
estreita com essa terra cavernosa, profunda, compacta e forte. Entre os deuses
ligados a natureza, Deméter, mae de Perséfone, é responsdavel por tornar o solo
abencoado para que ele frutifique, cresca e tenha substancias que facam as
plantacdes brotarem (SANTOS, 2019). A deusa, nesse caso, ndao é a Terra por
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completo, mas um gesto de Gaia. Em outras palavras, Deméter, como filha da
Grande-Mae, ndo é a natureza como um todo, ja que carrega os sentidos de uma
poténcia entre tantas outras - a poténciatelurica.

Nas duas fotografias, ndo é possivel ver tecnicamente o solo terroso, mas
isso nao anula a sua presenca simbdlica. O trabalho de segurar a plantagdao em
maos (figura 2), lutando contra o vento forte, mostra uma seguranca que vem da
firmeza dos pés cravados no chao. O homem, pequeno diante da Grande-Mae,
consegue se manter em pé devido a sua conexao ancestral com a agricultura como
atividade que reproduz a acao divina. Isso porque, mesmo que seja possivel
perceber uma certa dificuldade pelo ar forte que toma conta da cena, nao ha
batalha. H3, na verdade, uma certa seguranca que esta presente na postura do
homem ereto e com os bragos segurando firmemente a cana.

Nessa esteira, o mesmo acontece com a outra fotografia (figura 3), em que o
sujeito esta completamente imerso na plantacdao. Concentrado e rodeado por esse
elemento da natureza que ele mesmo plantou, o homem olha atentamente para o
resultado alcancado que foi orientado por Deméter. Esse homem representa o
trabalho em seu sentido mais sagrado, pois mantém uma conexao profunda com
algo que lhetraz paz, realizagdao e um contato com o cosmos.

Figura 4 - Sem titulo

Fotografia: Robert Frank
Fonte: Frank (2008, p. 12).
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O que faz essa mulher ser sufocada pelas outras pessoas a sua volta e,
mesmo assim, nao sentir necessidade de lutar contra esse gesto que a abafa e a
asfixia? O que a faz renunciar a sua proépria liberdade de modo tdo tranquilo? Essas
duvidas suscitaram a nossa atengdo para essa fotografia (figura 4) ainda na leitura
simbdlica. As sensac¢des de sufocamento e tranquilidade coexistem numa mesma
imagem. Questionamos, assim, se o0 medo de fato n3ao existe ou ele apenas foi
cooptado pela consciéncia de que nenhuma luta poderia liberta-la. E como se essa
mulher tivesse sido derrubada inteiramente pela batalha, considerando que nao
ha mais razao para se armar, pois basta se entregar ao destino que a espera. Mas, e
se houver saida? E se um elemento fosse capaz de reiterar a vontade de viver e de
lutar pela existéncia?

Ponderamos sobre a caracteristica de transformacao interna e externa que
emerge, nesse caso, do acordo entre a movimentagao simbdlica e o elemento
visual da fotografia. Sera que tal transformacao pode ser a capacidade de tomar a
alma e o olhar, fazendo com que um sorriso brote no rosto da mulher e refloresca a
sua vivacidade? Poderia, ainda, essa transformacao ser um elemento de encanto
gue se mostra na fotografia de natureza que, por sua vez, da a ver imagens
simbdlicas? Se sim, esse fenOmeno seria resultado da correlagdo intrinseca entre
sujeito e natureza?

Dito de outra forma, nao é a fotografia em si, com seus aspectos técnicos e
iconicos que pode ocasionar uma transformacao no sujeito, tanto no seu olhar
mais politico sobre o meio ambiente quanto no seu maravilhamento poético paraa
natureza. Isso porque é a imagem, dinamizada em fotografia, que aparece e
mobiliza os sentidos mais profundos - como, por exemplo, a oportunidade de
devolver a vida para essa mulher através dela mesma, pois a fotografia é apenas
um pretexto para a imagem. Seria algo semelhante ao encantador de sonhos
(figura 1), mas de um jeito que desperta o simbdlico no mundo consciente e, assim,
amanhece um ativismo profundo e repleto de sentido.
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Consideracgoes Finais

Com base na discussao tedrica e na leitura simbdlica das fotografias de
Robert Frank, é possivel compreender que, em se tratando das questdes
ambientais atreladas as fotografias, o sagrado se impde para subverter as logicas
de destruicdao e colonizacao da natureza, bem como para transformar a
monocultura do pensar em diversidade de saberes. Uma das formas possiveis para
evitar que a monocultura do pensar se transforme numa monocultura do olhar, é
prestar atencao nesse acordo entre imaginario e mundo concreto, que atua
socialmente, mesmo que nao seja algo palpavel e objetificavel, pois se trata de uma
abordagem sensivel e profunda.

Além disso, é necessario, principalmente, validar essas relacdes como
formas legitimas de acesso ao conhecimento, de modo que as subjetividades e as
sacralidades sejam tidas como fontes sabias — por exemplo, validar o sagrado
presente no contato entre os peruanos e o milho, o maiz, abrindo espaco para
outras visOes além do agronegdcio. Sobre a preocupacao com as questdes
ambientais, uma vez tida como caracteristica da fotografia de natureza, pensamos
que ela apenas afeta as praticas humanas, como a fotografia e a luta em prol do
meio ambiente, porque acontece um acordo entre o subsolo profundo e os
indicadores socioambientais percebidos conscientemente. Nao ha como o
fotojornalismo ambiental olhar somente para o ativismo, pois para que seja
possivel haver de fato uma transformacao social, é preciso considerar as bases
antropoldgicas doimaginario que guiam os afetos pelas causas de luta.

A comunicacao do fotojornalismo se faz, de modo muito amplo, através de
dois vetores: o tema e a linguagem. A linguagem fotografica de um fotojornalismo
gue se ofereca mais a experiéncia simbodlica e de um fotojornalismo que se
imponha mais como ato politico pode ser perfeitamente compartilhada. Tomemos
como exemplo apenas um dos elementos da linguagem, o valor tonal. De fato, se
uma escala tonal alta, com predominancia de cinza claro e branco, pode favorecer a
abordagem poética, uma escala tonal baixa, com predominancia de sombras
densas, pode destacaragravidade do ponto de vista. Noentanto, aexperiéncia
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simbdlica nao sera mais intensa ou menos intensa porque a foto que a motiva vem
com alto contraste ou baixo contraste, nem em funcdao do basculamentoda
da cameraou de qualquer outro marcador técnico da linguagem. Por outro lado, os
temas eleitos para a abordagem fotografica podem apresentar substanciais
diferencas na mobilizacao da experiéncia simbdlica, ou seja, na sua potencialidade
de perturbar o leitor. Essa perturbacao, seja elano sentido de adesao, de repulsa ou
de sintonia, é sempre sinal de uma transformacao interior, o mais explicito
indicador da presenca de umaimagem simbdlica.

A destruicdo da natureza é tema do ativismo ambiental cldssico e tem
importancia inegavel na mobilizacao politica, mas esta mobilizacdo pode nao
acontecer caso nao haja uma identificacao do sujeito como participe da natureza—
a agressao a natureza nao sera sentida como uma agressao a vida humana, a sua
propria vida em ultima analise. Precisamos também de imagens capazes de nos
reconectar a nossa natureza perdida, de nos fazer relembrar que somos parte do
planeta e que nossavocagao é viverem uniao com ele e nao odominar.
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