Para além da superficie da imagem: disputa de

narrativa por fotografos da Africa

Marcela Chaves Barino do Valle

Patricia Saldanha

Artigo recebido em: 03/07/2019
Artigo aprovado em: 08/06/2020

DOI 10.5433/1984-7939.2019v15n27p38



Marcela Chaves Barino'doValle e Patricia Saldanha

Para além da superficie da imagem: disputa
de narrativa por fotdgrafos da Africa

Beyond the image surface: narrative dispute by photographers from Africa

Marcela Chaves Barino do Valle*
Patricia Saldanha™*

Resumo: Novas visualidades sobre o continente africano podem
ser constatadas no perfil do Instagram ‘Everyday Africa’, a partir
das narrativas das publica¢oes de dois de seus proeminentes
fotografos: o ganés Acquah e a nigeriana Emezi. Ao observar a
transcendéncia da superficie aparente de imagens que disputam
representagoes, a andlise de conteudo das postagens auxiliou
metodologicamente a refletir sobre a quebra dos pressupostos
raciais proposta por Hall, com enfoque na perspectiva dos
filosofos africanos Hountondji (2008) e Appiah (1997).
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Abstract: New visualities about the African continent can
be found in the Instagram profile ‘Everyday Africa’, from
the narratives of the publications of two of its prominent
photographers: Ghanaian Acquah and Nigerian Emezi. When
observing the transcendence of the apparent surface of images
that dispute representations, the content analysis of the posts
helped methodologically to reflect on the breakdown of racial
assumptions proposed by Hall, focusing on the perspective of
the African philosophers Hountondji (2008) and Appiah (1997).
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Introgiuc;ﬁo

Aimagem da Africa construida pelo e para o Ocidente precisa
ser remodelada, ndo somente por vozes que falam de dentro, mas que
falam para dentro do continente. Uma nova orientagdo aos Estudos
Africanos ¢ o que almeja o filésofo beninense Paulin Hountondji
(2008) ao propor a critica a propria producdo de conhecimento
realizada por africanos que, ao invés de se voltarem para demandas
externas, devem concretizar e fortalecer seus proprios debates
enddgenos e autonomos. Similar percurso ¢ percebido no ambito
da fotografia documental, onde a disputa € contra as construcdes
mistificadas da midia global que promovem uma visdo limitada e
distorcida da entdo pluralidade de cenas e situagdes possiveis no
amplo e diversificado continente africano.

Nesse sentido, o presente artigo, que resulta da ampla
investigacdo realizada para a dissertagdo de mestrado, segue no
objetivo de analisar a poténcia politica da fotografia em disputas
por representagdes ¢ imagens de mundo. O objeto da pesquisa que
estruturou o presente artigo foi o projeto fotografico Everyday
Africa, ja o corpus selecionado foi o perfil do Instagram, principal
meio de atuagdo do projeto, com recorte no ano de 2016, ano
de intensas atividades e consolidacdo de seus quatro anos de
existéncia. Isso incluiu a atuacdo de 23 fotdgrafos e um total de 836
fotografias analisadas. Seguindo a natureza tedrica da pesquisa, a

metodologia aplicada foi estruturada a partir da analise de contetido'

1 Uma andlise estrutural do projeto observou o olhar por trds da imagem,
detectando dois tipos de fotografos atuantes, os ndmades, com um olhar de fora
que esta de passagem, e os nativos, um olhar de dentro que fala de si e que no ano
de 2016 teve predominio de atuacdo no Instagram do EverydayAfrica: 60% dos
fotdgrafos que publicaram 77,9% das imagens. Concluiu-se, portanto, nesta etapa,
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e fundamentada por extensa pesquisa bibliografica.

Nessa acepcdo, o ponto de partida da reflexdo teorica aqui
proposta incide sobre a contestagdo de dois pressupostos que se
entrecruzam na concepg¢ao das representagoes de mundo e que devem
ser descontruidos. Tanto a designag¢do da fotografia documental
como copia fidedigna do real quanto a definicao biologica de raga
precisam ser entendidas ndao apenas como processos naturais,
mas pela perspectiva das convengdes sociais tdo naturalizadas na
vida cotidiana. Ambas as premissas acarretam em uma percepcao
distorcida do ‘outro’, frequentemente aparente na superficie’ de
imagens estereotipadas em reportagens espetaculares da midia
tradicional.

Como fio condutor, segue o argumento de Stuart Hall (2013)
sobre a necessidade de derrubar os “pressupostos do senso comum
¢ formas cotidianas de falar de raca e de produzir sentido sobre raga
na sociedade de hoje”. Completando esse pensamento, com atencao
especial a fotografia, o artigo se alinha com a proposi¢ao de Allan

Sekula de que a verdade presumida na imagem técnica ndo passa de

que a visdo e a voz compartilhada pelo Everyday Africa é da e para a Africa.
Posteriormente, uma andlise quantitativa da representatividade da voz africana
na Africa representada concluiu que a documentagio abarca, de forma desigual,
74,13% da extensao territorial do continente. E através de analise tematica e
formal detectou-se que inclusive a especificidade da vida cotidiana ¢ documentada
com distinto enfoque pelos dois grupos de fotdégrafos. Enquanto os estrangeiros
se concentram em evidenciar uma Africa feliz, os nativos exploram mais a fundo
o cotidiano das cidades africanas, incluindo seus problemas, ao adicionarem suas
vozes as visoes compartilhadas.

2 O sentido aqui pretendido com o termo superficie se opde a profundidade e
se traduz na superficialidade das mesmas imagens estereotipadas presentes
em reportagens da midia tradicional. Tanto a concepg¢do de Deleuze da arte da
superficie, quanto a de Foucault sobre a superficie de inscrigdo, percorrem outros
caminhos e nao se opdem a profundidade, como explica Deleuze em Conversagoes
(1992), mas a interpretagao.
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um mito, uma convengao social que tem por fungao tornar o discurso
fotografico supostamente transparente. Como metodo, parte-se
da problematiza¢do do que se torna conhecido por intermédio de
fotografias documentais em sua dimensao cartorial, para a necessaria
contestacdo dos discursos fotograficos presentes, em especial, na
midia de massa. Tal desconstru¢do direciona o exame para o perigo
das mesmas historias fabricadas e naturalizadas frente a auséncia
de outras perspectivas e, consequentemente, possibilidades de
existéncia. Ainda no trajeto da desconstrucao, o debate se volta para
a urgente quebra de pressupostos biologicos raciais e a iluminagado de
sua finalidade; para entdo, por meio de analise documental e teorica,
observar as alternativas presentes em narrativas hibridas, autorais e
nativas que objetivam dar visibilidade a uma nova visualidade da
Africa possivel na atualidade.

E nesta angulacio que novas visualidades e relatos endogenos
apostam na formacao de um novo modo de olhar, fruto de uma outra
forma de narrar, que tem por objetivo ultrapassar o aparente ¢ dar a
devida relevancia as historias e especificidades da vida cotidiana em
diferentes localidades do continente africano. Portanto, com o intuito
de observar as criticas e as possibilidades que tais narrativas nativas
iluminam, serdo observadas fotografias de dois documentaristas
africanos, o ganés Nana Kofi Acquah e a nigeriana Yagazie Emezi,
onde ambos se dispdem a ir além da superficie de imagens e cor de

peles para, na sequéncia, mergulhar em questdes proprias a Africa.
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O Mito da Verd:ade Fotografica

A fotografia documental detém a incumbéncia de revelar aos
homens fragmentos visuais do mundo real. Desde o surgimento da
imagem técnica, espectadores se habituaram a conhecer e passaram
a se familiarizar com noticias que chegam sobre terras distantes, ou
nem tanto, por intermédio da sensibilidade e da informacgao contidas
nas mensagens fotograficas em meios de comunicacao de massa. Em
sua fun¢do publica, a narrativa fotografica compde uma dimensao
visivel da realidade que orienta, em grande medida, imaginarios,
opinides, gostos e valores acerca dos assuntos abordados. Portanto,
as fotografias apresentadas na midia subsidiam a construgdo
cotidiana do conhecimento social e da imagem de mundo; todavia,
elas consolidam uma visdo que nao necessariamente corresponde a
realidade local.

Em quase dois séculos de existéncia, a imagem técnica ja
serviu para fins de esclarecimento e de conformagdo social. Walter
Benjamin ja alertava para a talvez inevitdvel ambiguidade de
documentos culturais, constatando que “nunca houve um documento
da cultura que nao fosse simultaneamente um documento da barbarie.
E, assim como o proprio bem cultural ndo ¢ isento de barbarie,
tampouco o € o processo de transmissao em que foi passado adiante”
(BENJAMIN, 2012, p. 245). Deste modo, Sekula propdoe que se
trabalhe para a compreensao critica de representacoes fotograficas
estando elas dentro de um discurso que ¢ determinado cultural,
politica e economicamente, por forcas externas que gerenciam e
dirigem, sorrateiramente, tanto a produ¢do quanto o consumo de

imagens.
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Em meio ao panorama descrito, a questdo primordial deve se
voltar para como elucidar processos constitutivos que ndo costumam
ser percebidos de forma explicita, sendo seus discursos certificados
pelo poder cartorial convencionado a imagem técnica. Para
compreender que visao de mundo € essa que a fotografia documental
acaba por corroborar € preciso, primeiro, desconstruir a forma como
ela tem sido usualmente percebida desde suas origens, bem como
as implicacOes correlacionadas a seus usos e fungdes ao longo dos
tempos.

Devido a sua génese mecanica, a imagem técnica foi por
muitos anos subentendida como uma copia exata, reflexo perfeito
de mundo. Quando a fotografia assume o lugar da pintura na fun¢ao
de recriar o real com uma fidedignidade até entdo inatingivel, a
nitidez da presenca do artista, de um lado, corrobora a percepcao
iluséria de uma auséncia autoral, do outro. Assim a fotografia passa
a ser considerada, além de objetiva por sua exatiddo mecanica,
neutra pela suposta auséncia da mao de seu criador. Além do mais,
a imagem técnica, como declara Dubois, “ndo pode mentir. Nela a
necessidade de “ver para crer” ¢ satisfeita. A foto € percebida como
uma espécie de prova, a0 mesmo tempo necessaria e suficiente,
que atesta indubitavelmente a existéncia daquilo que mostra”
(DUBQOIS, 1993, p. 25). Por conseguinte, o espectador ¢ instruido a
olhar para as representacdes como olha para a realidade e a aceita-
las de forma acritica. Um poder cartorial de verdade ¢ auferido a
imagem fotografica e sua percepcao se mantém atrelada a esse efeito
naturalista por todo séc. XIX e meados do séc. XX. No entanto, mesmo
na atualidade, a neutralidade e objetividade convencionada a fotografia

documental ainda se perpetua no senso comum da vida mundana.
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Para alterar essa percep¢do, o primeiro ponto consiste em
perceber que mesmo a fotografia documental, fiel ao mundo que
representa, ndo deixa de ser uma construcdo. O recorte visual de
um instante do real que corresponde a escolhas, intencionalidade
e a concepcdo de mundo de seu autor. Contudo, 0s processos
constitutivos da mensagem fotografica ndo cessam em seu criador,
o que leva ao segundo ponto. Constatar que a imagem técnica, em
meio ao seu proposito de comunicar algo a alguém, ndo se apresenta
sozinha e tampouco ¢ compreendida independente de outros
sistemas de linguagem. Diante da soma de textos e contextos, cargas
de significancia interferem na percep¢dao das hibridas narrativas
fotograficas e podem, desta forma, manter ou alterar por completo
seus significados primordiais.

Sekula argumenta que a propria compreensao do discurso
fotografico “depende de alguma matriz externa de condi¢des e
pressuposi¢oes para sua legibilidade” (SEKULA, 1982, p. 85,
tradugdo nossa)’. Ou seja, o significado das fotografias documentais
acaba por ser determinado pelo texto que a significa e pelo contexto
onde esta se encontra. A funcao de representar fatos e personagens,
contar pequenas ou grandes historias, testemunhar e comprovar
acontecimentos em curso, pode servir aos mais diversos designios.
Por isso, o critico americano se recusa a pensar a fotografia apenas
teoricamente, separada da vida mundana e das funcdes a ela
demandadas. O discurso fotografico ¢ utilizado para varias “tarefas
representacionais” (SEKULA, 1984, p. 5), que acabam a servico de

multiplas finalidades.

3“Amessage that depends on some external matrix of conditions and presuppositions
for its readability. That it, the meaning of any photographic message is necessarily
context-determined” (SEKULA, 1982, p. 85).
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Desta forma, Sekula conclui que o poder de verdade presumido
a fotografia ndo passa de um mito, uma convengdo social que tem por
objetivonaturalizar a funcao do discurso onde ela se encontra inserida.
A fotografia serve, assim, para corroborar a informacao construida e
descartar qualquer diivida sobre seu contetido. Em outras palavras,
a objetividade convencionada a fotografia documental induz a um
ndo-questionamento nao apenas sobre o que ¢ visto na imagem,
mas inclusive sobre as historias adjacentes. A credibilidade ndo se
mantém restrita a imagem técnica, mas perpassa pelo conhecimento
que ela engendra, encobrindo tanto a codificacdo linguistica que a
significa, quanto a producdo discursiva € 0s meios nos quais ela se
encontra inserida.

Discursos midiatizados que declaramretratar com objetividade
o que acontece pelo mundo acabam apenas por revelar as mesmas
regioes e tematicas enquadradas dentro de um padrao pré-fabricado
do que se espera de fotografias em noticias e reportagens. Desta
forma, a imagem técnica acaba refém de padrdes de noticiabilidade,
intencionalidades e censuras que, ou antecipam e delimitam o ato
criador do fotografo, ou a submetem a adi¢oes de textos e contextos
com significados subjacentes, por vezes contraditorios, a mensagem
visual primordial. Em contrapartida, multiplas sdo as cenas que ndo
chegam a estampar as capas de jornais ou revistas, e ainda ha as que
nem sdo materializadas e o fato tende a se perder na fluidez do tempo
passado, deixando lacunas no percurso.

Além de sua génese mecanica, dois outros atributos essenciais
devem ser considerados: sua polissemia, disposicdo natural da
imagem fotografica em assumir outros sentidos ou significancias; e

seu carater fragmentario, em detrimento das constru¢des narrativas
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que tendem a ultrapassar seus significados originais. Na vida
cotidiana, por mais que a fotografia carregue a incumbéncia de prova
do real, sua mensagem dificilmente abrange todas as perspectivas
possiveis sobre o assunto e tampouco compreende a totalidade de
uma situagdo, cultura ou sociedade. Fotografias revelam apenas
pequenas fatias de uma historia que se pretende visivel, sdo recortes
singulares no espago e no tempo. Assim como 0s acontecimentos sao
fragmentos da histdria, as fotografias sao micro partes de um mundo
que se revela, um mundo plural, composto por histérias sem fim.

Mesmo assim, ao se constituir uma narrativa, € comum que
se amplie o olhar para além do que esta representado no referente,
para que este fale mais e construa um todo imaginario de uma
historia revelada. Existe uma generalidade presumida em discursos
que ambicionam contar a totalidade de uma situagdo e incorrem no
risco de obscurecer o carater parcial tanto da fotografia quanto da
propria histéria. O ponto que se pretende elucidar aqui ¢ o de que
uma fotografia tida como prova do real ndo requer outras imagens,
nem incita a davida sobre o que estd — ou ndo esta — sendo abarcado
por aquela cena. Cabe a fotografia atestar os acontecimentos, com
seu carater probatorio e documental, tornando-se, portanto, arquivo
da historia; s6 que uma historia construida sobre alguns fragmentos
aparentes de real, que costumam ser subentendidos como a (Unica)
realidade.

Hall discorre sobre o assunto ressaltando a incoeréncia em
se mostrar apenas imagens ja aguardadas, pois correspondentes
ao paradigma midiatico, argumentando que desse modo nio se
produzem novos conhecimentos, mas apenas “reconhecimentos do

mundo como nos ja aprendemos a nos apropriar” (HALL, 1981,
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p. 239, traducdo nossa)’. Além de ndo apresentar nem informar
sobre nada de novo, tais imagens tendem a reforcar estereotipos
que culminam na cristalizacdo de um conhecimento mistificado de

mundo.

O perigo da tnica historia X O poder das alternativas

Diante da repeticao constante de cenas de violéncia e miséria,
amplificadas pela auséncia de outras representacdoes simbolicas,
consolida-se no imaginario social uma imagem mistificada de um
continente distante, de um povo exotico ou de uma classe subalterna.
Pessoas que desconhecem outras realidades, passam a julga-las pelo
que ‘conhecem’ através da midia.

As representagdes estdo destinadas a servir como arquétipos
a orientar percepgdes sobre o que existe ou acontece em regioes
vizinhas ou longinquas do globo, induzindo o que os individuos
sentem ou pensam a respeito de uma infinidade de assuntos e
situacoes, inclusive, no que diz respeito a quem sdo (eles mesmos
e os outros) no mundo. Ao problematizar sobre o sistema de
representacdo, Hall (2016) o situa no cerne do processo de producao
e compartilhamento de sentido pelos membros de determinada
cultura. O autor jamaicano afirma que somente somos “capazes de
nos comunicar porque compartilhamos praticamente os mesmos
mapas conceituais e, assim, damos sentido ou interpretamos o mundo
de forma mais ou menos semelhante. Isso €, de fato, o que significa
pertencer “a mesma cultura” (HALL, 2016, p. 36). Portanto, ¢ de

4 “The 1deological concepts embodied in photos and texts in a newspaper, then,
do not produce new knowledge about the world. They produce recognitions of the
world as we have already learned to appropriate it” (HALL, 1981, p. 239).
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acordo com esses mapas mentais, seus preceitos e valores atribuidos,
que o individuo € capacitado a ver e a interpretar o mundo.

No entanto, a massificacdo de uma mesma tipologia de
historias recai no consequente apagamento de outras perspectivas
possiveis. O pior em se criar e solidificar esteredtipos € o consequente
apagamento das outras possibilidades de narrativas e representacoes.
Como um grito de alerta para o perigo de uma unica historia, a
escritora nigeriana Chimamanda Adichie discursa sobre a for¢a dos
contos infantis, ingleses ou americanos, que lia quando crianca.
Ainda bem nova, com seus 7 anos, Adichie comeg¢ou a escrever suas

proprias narrativas, como descreve:

Eu escrevi exatamente o tipo de historias que eu estava
lendo: todos os meus personagens eram brancos e de olhos
azuis, jogavam na neve, comiam macgas € conversavam
muito sobre o clima, como era lindo que o sol tivesse sai-
do. Agora, isso apesar do fato de eu ter vivido na Nigéria.
Eu nunca estive fora da Nigéria. Nao tinhamos neve, co-
memos mangas € nunca conversamos sobre o clima, por-
que nao havia necessidade de fazé-lo (ADICHIE, 2009,
traducao nossa)’.

Sua declaracdo configura a forca com que as historias
impregnam o imaginario. E como a presenga exclusiva de
determinados pontos de vista, frente a auséncia de uma multiplicidade
de outros contos e representacdes visuais, pode impingir uma falsa

noc¢ao de que somente aquelas meninas brancas de olhos azuis podem

5 “I wrote exactly the kinds of stories I was reading: all my characters were white
and blue-eyed, they played in the snow, they ate apples, and they talked a lot about
the weather, how lovely it was that the sun had come out. Now, this despite the fact
that I lived in Nigeria. I had never been outside Nigeria. We didn’t have snow, we
ate mangoes, and we never talked about the weather, because there was no need
to” (ADICHIE, 2009).
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habitar as fabulas infantis. Apenas quando teve acesso aos escritores
africanos que a autora pdde realizar “que as pessoas gostam de mim,
as meninas com a pele da cor de chocolate, cujos cabelos tortuosos
nao podiam formar rabo de cavalo, também poderiam existir na
literatura” (ADICHIE, 2009, traducao nossa)°®. Este relato delineia as
consequéncias mistificadoras no imaginario social que a massificagao
de apenas uma tipologia de historias tende a acarretar.

Todavia, a propria Adichie (2017) afirma o poder incalculavel
das alternativas para disputar os sentidos pre-existentes. Diante da
enxurrada de esteredtipos presentes cotidianamente nos discursos
midiaticos, nos livros didaticos, nos filmes hollywoodianos, torna-
se possivel se contrapor aos estereotipos se alternativas estiverem
disponiveis. Da mesma forma com que algumas historias podem
servir para menosprezar ¢ distanciar, outras historias podem
valorizar e aproximar os homens. Em meio a novas visualidades e
historias narradas, somadas a desconstru¢ao de velhos pressupostos,
que a percep¢ao do outro pode transpor a superficie de imaginarios

estereotipados para mergulhar nas especificidades da vida cotidiana.

O Mito da Raca

De ascendéncia argelina e francesa, o filosofo Franz Fanon’
argumenta “que a maioria da estereotipagem racial e a violéncia

surgiram a partir da recusa do “Outro” branco em reconhecer “do

6 “I realized that people like me, girls with skin the color of chocolate, whose
kinky hair could not form ponytails, could also exist in literature” (ADICHIE,
2009).

7 Franz Fanon foi consagrado influente pensador do século XX nos temas da
descolonizagdo e com especial dedicagdo ao que chamou de psicopatologia da
colonizagao.
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ponto de vista do outro” a pessoa negra” (apud HALL, 2016, p. 160).
Em vez disso, decisdes precipitadas e julgamentos de valor foram
tomados sob o olhar eurocéntrico, partindo da premissa de que a
civilizacao europeia consistia no mais alto grau de evolugdo humana
e devia ser almejado e copiado por todos. Sobretudo, Fanon (1968,
p. 175) constata que o discurso colonial se torna influente inclusive
no imaginario do proprio africano, ao se propor a convencé-lo de
que o colonialismo iria “arranca-los das trevas”. A dominacdo de
outros seres humanos almeja se legitimar frente a aceitagdao de que o
‘selvagem’ nao € um como nos.

Apenas mediante um conhecimento distorcido da realidade,
amplamente difundido e consolidado, que atos de crueldade
infligidos a outros seres humanos buscam ser justificados. Desta
forma, o racismo se solidifica como pano de fundo no processo
de rebaixamento e objetificagdo do outro, uma falha cognitiva que
culmina em uma falha moral edificada nascida no cerne da sociedade
européia e disseminada globalmente. Desde épocas coloniais, o outro
vira espetaculo, ndo um ser humano em condic¢do de igualdade como
qualquer outro, mas um selvagem a ser menosprezado ou temido.

A propria nogao de Oriente, assim como a de Ocidente, sdo
construcdes sociais com o intuito de afirmar uma identifica¢do, por
oposi¢do, de um ‘eu’ branco, civilizado, evoluido, superior; com ‘o
outro’ negro, primitivo, atrasado, inferior. O critico palestino Edward
Said, em seus estudos sobre o Orientalismo, elucida que “existe,
afinal, uma profunda diferenca entre o desejo de compreender por
razdes de coexisténcia e de alargamento de horizontes, ¢ o desejo de
conhecimento por razdes de controle e dominagao externa” (SAID,

2007, p. 15). A Europa se utiliza de uma distingdo valorativa com os
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povos por ela colonizados para reafirmar seus valores iluministas e
justificar a exploracao colonial.

Em 1969, apods realizar uma conferéncia com especialistas
internacionais, a (UNESCO) concluiu que “raga ¢ menos um
fendmeno biologico do que um mito social” (KI-ZERBO, 2010, p.
288)%. Ou como argumenta Hall (2013),

[...] raca ¢ um dos principais conceitos que organiza oOS
grandes sistemas classificatorios da diferenca que operam
em sociedades humanas. E dizer que raga ¢ uma categoria
discursiva € reconhecer que todas as tentativas de funda-
mentar esse conceito na ciéncia, localizando as diferencas
entre as ragas no terreno da ciéncia bioldgica ou genética,
se mostraram insustentaveis. Precisamos, portanto — di-
z-se — substituir a definicao bioldgica de raga pela socio-
-histérica ou cultural.

Vale ressaltar que a tese de uma Africa em unicidade,
definida como a terra dos negros, ¢ algo construido por nao-
africanos e rejeitada por muitos habitantes do proprio continente.
Appiah descreve que, quando Crummell langou o livro The Future
of Africa, em 1862, se utilizou de uma imagem de mundo aprendida
nos Estados Unidos e Inglaterra capaz de falar “em nome de um
continente” (APPIAH, 1997, p. 22). Segundo o filosofo, esta atitude
estarreceu os nativos da Libéria. Mesmo parecendo irreal para os

habitantes de terras africanas, o termo se popularizou mundialmente

8 Frente a enorme complexidade e, portanto, inconsisténcia de critérios para
qualificar as racas, Livingstone ja publicava, em 1952, seu artigo intitulado Da
ndo existéncia das racas humanas. “Especialistas concluem, a partir dai, que
“toda teoria das ragas € insuficiente e mitica”. “Os ultimos progressos da genética
humana sao tais hoje em dia que nenhum bidlogo admite a existéncia de racas na
espécie humana™’ (KI-ZERBO, 2010, p. 288).
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a ponto de por vezes ser confundido como ‘um Unico pais’. Em
contrapartida, Appiah (1997, p. 38) afirma que os povos da Africa
tém muito menos em comum, culturalmente, do que se costuma
supor, € critica veementemente as consequéncias em se unificar os
povos por um sentido de raga comum, que pressupde uma unidade
politica natural que €, entretanto, inexistente.

Uma Africa concebida em termos raciais aceita a visdo
eurocentrada e o racismo implicito em sua concepg¢ao. Hountondji
intitulou como “unanimismo” a compreensdo “de que a Africa
¢ culturalmente homogénea — a crenca em que ha uma espécie de
corpo central da filosofia popular compartilhado pelos africanos
negros em geral” (APPIAH, 1997, p. 48), e se dedicou a denunciar
tal percepc¢ao equivocada. Desta forma, a extraordinaria diversidade
de etnias e culturas presentes em tao vasto territorio ¢ obscurecida
por generalizagcdes empobrecedoras.

Por mais que pensar em uma Africa em seus atributos
compartilhados possa ser proveitoso para os africanos em geral,
consolidar sua base em uma unidade racial ou cultural mostrou ser
um caminho inadequado. A questdo central sobre o conhecimento
consiste na necessidade em se problematizar os conceitos inerentes
as formulagdes obtidas para que, em um segundo momento, seja
possivel aceitd-las ou rejeita-las. Portanto, a questao ndo € que nao
se deva falar em nome da Africa, salvo a perder o que a forca desta
unido ganharia em outros ambitos. Apenas € preciso estar atento para
nao entrar no jogo ideologico de abstratas generalizagdes ou preceitos
essencialistas. Para isso, entdo, ¢ preciso descartar pressupostos de
igualdade cultural ou historica e assumir sua composi¢ao como um

vasto, rico e diversificado continente. Como defende Hountond;i
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(2008), Africa sim, mas por e para africanos.

A Alternativa em Narrativas Hibridas, Autorais e
Nativas nas Midias Sociais

Devido as possibilidades proporcionadas pelas novas midias,
descortinam-se dreas de atuacdo para um grupo infinitamente
superior de fotografos em todo o mundo, a0 mesmo tempo em que
se ampliam as brechas para aquelas imagens que anteriormente nao
alcangavam repercussdo publica por ndo se enquadrarem no que
era requerido pela midia tradicional. As redes sociais digitais’ dao
autonomia ao fotografo em suas postagens autorais, sendo ele proprio
o responsavel por selecionar suas imagens € escrever suas legendas,
quica, revolucionarias'®. A constitui¢do da mensagem fotografica,
entao, ocorre de forma mais direta e sem tantas interferéncias externas
em sua comunicagdo. Ao pensar no ambito local, tais ferramentas
facilitam a visualidade global de narrativas autorais composta por
fotografos locais, denominadas aqui como narrativas nativas. Desta
forma, em sintonia com a orientagdo proposta por Hountondji,
fotografos documentaristas africanos, com suas vozes autorais € visoes
endogenas, produzem e compartilham nas redes sociais digitais novas
narrativas sobre referenciais culturais e problematicas sociais da vida
no continente. Uma nova gama de visualidades e historias construidas
na e da Africa passam a habitar o imaginario coletivo e, assim, a

disputar os sentidos do sistema de representacao social consolidado.

9 Devido a sua énfase no visual, o Instagram tem sido amplamente utilizado por
fotdgrafos de todos os cantos do planeta em busca de visibilidade global.

10 Ha tempos Benjamin (2012, p. 138) ja argumentava que deveria ser “do
fotdgrafo a capacidade de colocar em suas imagens legendas explicativas que as
arranquem da clausura da moda e lhes confiram um valor de uso revolucionério”
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Foto 1 — Nana Kofi Acquah

Legenda: “Afro on purple. Silhouette of my daughter. Accra, Ghana”.
Fonte: Heijden et al. (2017, p. 335).

O fotografo ganés Nana Kofi Acquah costuma despertar a
atencao através da expressividade de suas imagens — como a simples
silhueta de sua filha em contraluz, um retrato com incrivel forca e
beleza poética (Foto 1) que toca na especificidade da questiao sobre os
cabelos africanos — e vai além, provocando reflexdes e debates através
de suas legendas. “Nos ndo sabiamos que €¢ramos “pobres” at¢ que
eles nos disseram™"!, declara o fotografo em outra postagem no perfil

do projeto coletivo Everyday Africa no Instagram, no qual colabora'2.

11 “We didn’t know we were “poor” until they told us so”. Fotografia e legenda
complete disponivel em: https://www.instagram.com/p/BB6rGnmjovx/?taken-
by=everydayafrica. Acesso em: 9 set. 2016.

12 Os fotdgrafos aqui apresentados participam do Everyday Africa, um projeto
coletivo que corporifica as discordancias de fotojornalistas e documentaristas
sobre a demandada da midia internacional por representacdes estereotipadas em
reportagens usualmente sobre a fome e a guerra no continente. Apesar do projeto
se iniciar com um olhar predominantemente estrangeiro, com o passar dos anos
¢ a soma de fotdgrafos africanos a equipe de colaboradores efetivos, a proposta
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Foto 2 — Nana Kofi Acquah

Legenda: “Beautiful is a bad word [...]".
Fonte: Instagram @Everydayafrica'.

Na soma de suas palavras, Acquah costuma contestar alguns
mitos como o da pobreza ou da inferioridade africana pondo em xeque
a forma como ¢ construida a imagem do negro desde a colonizagao.
Sua ultima exposicdo, Don t call me Beautiful, revela sua particular
atencao a forca — e ndo somente a beleza — das mulheres africanas,
tema recorrente em seus retratos e sensivel em suas imagens (Foto 2),
onde busca promover uma visdao que ultrapasse a superficialidade do
belo e conduza a um mergulho em profundidade nas sensibilidades ¢
na luta da vida da mulher na Africa.

Yagazie Emezi ¢ uma jovem fotografa documental nigeriana.

se amplia e passa a revelar um olhar predominantemente endégeno que se utiliza
das fotografias na rede para mostrar visualidades cotidianas e contar histérias
sobre as especificidades da vida que se desenrola ao seu redor. Para o artigo foram
escolhidos dois desses fotdgrafos em algumas de suas imagens postadas no perfil
do projeto no Instagram, sua principal, mas ndo exclusiva, area de atuacao.

13 Disponivel em:  https://www.instagram.com/p/BiMMIpJAvQp/?taken-
by=everydayafrica. Acesso em: 18 ago. 2018
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Em seus retratos, Emezi se dedica a investigar a relacao das pessoas
com seu proprio corpo, em especial no conceito de beleza de mulheres
empoderadas com seus incriveis penteados e coloridas vestimentas
que se adornam ao seu bel prazer e, portanto, ignoram os padroes
externos da moda. Seu recente projeto se inspira em Okhai Ojeikere,
pioneiro na fotografia documental nigeriana, mundialmente

conhecido por sua documentacao dos incriveis penteados nigerianos.

Foto 3 — Yagazie Emezi

Legenda: “““All these hairstyles are ephemeral... I always wanted to record
moments of beauty, moments of knowledge.” — Okhai Ojeikere”.
Fonte: Instagram @Everydayafrica'®.

Na legenda da imagem acima (Foto 3), Emezi reproduz
as palavras de Ojeikere: “Todos esses penteados sdo efémeros...

Eu sempre quis gravar momentos de beleza, momentos de

14 Disponivel em:  https://www.instagram.com/p/BkQTaqZnISC/?taken-
by=everydayafrica. Acesso em: 18 ago. 2018
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conhecimento”'. Mais do que simples penteados, ambos fotografos
reconhecem que tais praticas correspondem a tracos da identidade

cultural e da dinamica social africana.

Foto 4 — Nana Kofi A%quah‘
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Legenda: “I met Surprise (his real name) playing with a toy he’d made himself.
His confidence, joy, and curiosity was contagious. He lives in Otay Village, Grand
Bassa County, Liberia. Faraway from the prejudices of mass media and modern
society. He’s not yet aware that he’s supposed to be disadvantaged, unintelligent,
violent, criminal and a second class world citizen because of his skin colour. [...]".
Fonte: Instagram @EverydayAfrica'®.

Segundo o argumento de Appiah, a penetracao do colonizador
em muitas das colonias europeias africanas foi essencialmente

superficial. “Uma vez que provinham de culturas em que os negros

15 ““All these hairstyles are ephemeral... I always wanted to record moments
of beauty, moments of knowledge.” — Okhai Ojeikere”. Fotografia de Yagazie
Emezi. Disponivel em: https://www.instagram.com/p/BkQTaqZnISC/?taken-
by=everydayafrica. Acesso em: 18 ago. 2018
16 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/BHpWBmFgpvx/?taken-
by=everydayafrica. Acesso em: 18 abr. 2018.
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eram majoritarios € em que a vida continuava a ser basicamente
controlada por concepgdes morais € cognitivas locais, eles ndo
tinham motivo para crer que fossem inferiores aos brancos”
(APPIAH, 1997, p. 24). Efetivamente ¢ uma falacia comum a muitos
estrangeiros pensar que existe um peso nas pessoas que pertencem
a “uma subcultura estigmatizada”, obrigadas a “viver num mundo
em que tudo, desde o seu corpo até sua lingua, ¢ definido pela
“corrente dominante” como inferior” (APPIAH, 1997, p. 25).
Falacia essa equiparavel a visdo construida e consolidada pelas
noticias espetacularizadas na midia de uma Africa resumida a guerra
¢ a fome. Todavia, na medida em que o negro africano ¢ de alguma
forma obrigado a entrar em contato com tais construgdes pejorativas
sobre o outro, o discurso da distingdo colonial se faz presente, repleto
de pressupostos de superioridade a padrdoes ocidentais de beleza e
estilo de vida.

No retrato do menino Surprise (Foto 4), duas leituras sdo
possiveis. O pobre coitado menino africano desprovido de recursos
¢ oportunidades, ou o confiante, curioso e alegre Surprise. Segundo
Acquah, o menino estd distante dos preconceitos dos meios de
comunicagdo massivos da sociedade ocidental e, portanto, ainda nao
foi afetado por valores que o desqualificam e subjugam apenas pela
cor de sua pele.

O mesmo ndo ocorre com a personagem da fotografia de
Emezi (Foto 5). A rejeigdo de sua cor de pele mais escura a impede
de enxergar sua verdadeira beleza. A fotografa argumenta que
entende suas inquietacoes, por partilhar dos mesmos ensinamentos
e preceitos. Todavia, seus sentimentos e experiéncias dolorosas sdao

unicos, € apesar de compreender, Emezi diz ndo compartilhar. “Eu
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olhei para ela antes ¢ agora e ainda vi sua beleza brilhando™!’. As
praticas discursivas se tornam responsaveis por moldar, inclusive,
formagdes identitarias no cerne do discurso (HALL, 2000, p. 109). E
por muito tempo a narrativa depreciativa sobre os tons mais escuros
da superficie das peles predominou.

Por mais que as experiéncias pessoais sejam singulares, pode
haver umamaior compreensao ou mesmo cumplicidade ao se partilhar
aprendizados historicos e saberes locais. As narrativas nativas
detém a marca do olhar endogeno, visivel tanto em suas vivéncias e
conhecimentos sobre crengas, hdbitos e valores regionais, quanto no

testemunho comprometido com as questoes de sua localidade.

— Yagazie Emezi

Legenda: “She pointed at her former, darker self. [...]”.
Fonte: Instagram @Everydayafrica'®.

17 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/BKZHU9IAKeD/?taken-
by=everydayafrica. Acesso em 18 ago. 2018

18 Legenda completa disponivel em: https://www.instagram.com/p/
BKZHU9IAKeD/?taken-by=everydayafrica. Acesso em: 18 ago. 2018.
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A vida cotidiana descortinada na cotidianidade da vida de seus
fotografos nativos detém um misto de simplicidade e profundidade
que potencializam suas historias visuais. Pois a voz autoral desses
documentaristas ndo se realiza somente ao criar e compartilhar
imagens, mas igualmente em contar historias. Como a de Hawa,
uma jovem de 18 anos, e seu filho de 5, ambos frequentando a
mesma escola (Foto 6). Emezi traz a tona a questdao de meninas
que se tornam vitimas de abuso, exploragdao sexual ou casamento
precoce na Libéria, mas de uma forma suave e positiva ao enfatizar
a presenca de Hawa na escola pois, para muitas outras, o nascimento

dos filhos significa o fim prematuro da educagao.

Foto 6 — Yagazie Emezi

Legenda: “Hawa is 18 years old and is in the same school as her 5 year old son [...]".
Fonte: Instagram @Everydayafrica'®.

As historias narradas em suas vozes € visdes endogenas €

autorais detém o poder de ir além da superficie aparente de imagens

19 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/BN1XKB5gwAN/?taken-
by=everydayafrica. Acesso em: 17 abr. 2018.
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e tons de pele para mergulhar mais profundo nas singularidades
da vida ao redor. Em vozes que somam conteido as visoes, as
fotografias expressam sensacoes e contam historias, revelam sorrisos
e compartilham crengas, instigam reflexdes e almejam conscientizar
no debate junto ao publico.

J4 a predominancia dos retratos no projeto realca a condigao
humana da vida na Africa. A multiplicidade de gestos, situagoes,
cenarios e historias narradas, tanto dos fotdgrafos nativos quanto
dos ndomades, enriquecem a percep¢ao sobre um rico, vasto €

diversificado continente, que tem muito a compartilhar.

Consideracoes Finais

A pratica de registrar e compartilhar rostos, paisagens, feitos
¢ sentimentos por meio de imagens técnicas conquistou lugar de
prestigio na comunicagdo entre os homens, a ponto de tornar-se parte
constituinte da vida cotidiana na contemporaneidade. Todavia, ¢
preciso elucidar sobre os procedimentos constitutivos presentes nos
discursos fotograficos, a comecar por sua pretensa objetividade, e
evoluir para a analise critica das historias por elas corroboradas. Os
complexos processos que engendram os saberes sociais precisam ser
tensionados criticamente em seus multiplos contextos e configuragdes.

[gualmente, diante da inexisténcia de diferenciagdo bioldgica
quanto a raca humana, o olhar sobre o outro precisa rejeitar as
distingdes valorativas e as esterecotipias consolidadas nas tUnicas
narrativas midiaticas e aceitar a premissa de que todos sao iguais
entre si. A partir desta concepg¢do, € mediante as novas sensibilidades

e historias compartilhadas, ¢ possivel mergulhar nas especificidades
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culturais, sociais, economicas e politicas de uma heterogénea e
diversificada Africa. A multiplicidade de gestos, situagdes, cenarios
¢ histdrias narradas tendem a enriquecer a percepcdo sobre um
vasto e diversificado continente; seus retratos tendem a realcar a
condi¢do humana da vida na Africa, iluminando desde sentimentos
universais a especificidades locais que ambicionam aproximar na
semelhanga entre os homens, mesmo que em meio a particularidades
culturais. Vistas em conjunto, nas timelines das redes sociais digitais,
fotografias heterogéneas revelam uma heterogénea Africa.

Pormeio das narrativas nativas, torna-se possivel compreender
como um banho de bacia na rua, antes de ir para a escola, ¢ uma
vivéncia cultural € um momento memoravel, ndo implicando em
qualquer caréncia de provisdes. Como o peso acima das cabecas
femininas, carregados com charme e desenvoltura, traduz a forga e
a dignidade das mulheres africanas. E a crianca que ajuda a mae nas
compras da feira ndo deve ser imediatamente percebida e julgada por
olhares externos como uma crianga pobre, fora da escola, vitima de
trabalho infantil®.

Embora Hall alerte para o fato de que apenas a adi¢do de
imagens positivas ndo seja, talvez, suficiente para que se desloque uma
percep¢ao negativa ja pre-existente; nao € mais de uma tnica tipologia
de historias que se compde a visualidade sobre a Africa. Diante nas
novas midias, a alternativa das narrativas nativas passam a habitar

gradativamente as redes sociais digitais a espera de que espectadores

20 Estas sdo reflexdes retiradas da analise de outras fotografias do projeto

Everyday Africa, objeto de estudo de dissertacdo de mestrado intitulada “A
Voz dos Fotografos: Uma Analise da Fungao Publica e da Poténcia Politica
da Fotografia Documental em Cenas da Vida Cotidiana no Everyday Africa”,
pelo PPGMC-UFF, 2016-18.
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globais efetivamente mergulhem em outras versdes da historia.
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