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Documentario “Holocausto Brasileiro” ¢ a
representacao de uma memoria traumatica

Documentary “Brazilian Holocaust” and
the representation of a traumatic memory

(Cassio dos Santos Tomaim"*

Resumo: A4 partir da andlise do filme Holocausto Brasileiro, o
artigo langa reflexoes sobre como o “‘documentario de memoria”
articula uma relagdo entre passado e presente em um gesto ético
e politico que envolve a recordagdo de memorias traumaticas.
Na necessidade de autenticar o narrado, o documentdrio insiste
nas testemunhas como conectores com um passado vivido,
estratégia que permitiu revelar nos personagens representados
tanto apatia quanto afei¢do destes para com as pessoas que
habitavam o Hospital Colonia.
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Colonia. Holocausto Brasileiro.

Abstract.: Based on the analysis of the Holocausto Brasileiro,
the article proposes reflections on how the ‘“memory
documentary” articulates a relation between past and present in
an ethical and political gesture that involves the remembrance
of traumatic memories. In the need to authenticate the narrated,
the documentary insists on witnesses as connectors with a lived
past, a strategy that allowed us to reveal in the characters
represented both their apathy and affection for the people who
inhabited the Colonia Hospital.

Keywords: Documentary. Traumatic memory. Colonia Hospital.
Brazilian Holocaust.
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Intro_duc;ﬁo

O horror que significou a morte de 60 mil brasileiros dentro
do Hospital Colonia, o maior manicomio de Barbacena, Minas Gerais,
¢ daqueles acontecimentos que por um lado se tornam inacreditaveis
pela sua natureza, por outro silenciam os sobreviventes diante do
trauma provocado por experiéncias desumanas, o que torna o desafio
de representa-lo ainda maior. Desafio que a jornalista mineira Daniela
Arbex resolveu enfrentar duplamente ao produzir em 2011 uma série
de reportagens para o jornal Tribuna de Minas (Juiz de Fora, MQG),
e que em 2013 foi transformado em livro e langado pela Geracao
Editorial. O livro teve uma boa recepcao da critica especializada,
Arbex foi vencedora do prémio da Associa¢ao Paulista de Criticos
de Artes (APCA), na categoria literaria, tendo sido Holocausto
Brasileiro eleito como melhor livro-reportagem de 2013, € no ano
seguinte conquistou o segundo lugar no 56° Prémio Jabuti. O livro
foi responsavel por revelar a historia por tras (ou por dentro) do
sistema manicomial brasileiro, tendo o hospital de Barbacena como
principal exemplo aonde centenas de pessoas chegavam diariamente
amontoadas em vagoes de trem, entre os anos de 1930 ¢ 1980, para
serem “tratadas” de suas “loucuras™, e ali muitos delas morriam.
Mas o Hospital Colonia nao recebia apenas os deficientes mentais.
Ao longo dos anos, ele se transformou em um deposito de pessoas
rejeitadas socialmente, como prostitutas, maes solteiras, usuarios de
drogas, homossexuais, mendigos, criang¢as abandonadas etc.

Na esteira do sucesso do livro, o canal MAX da HBO
convidou ajornalista para contar a historia do Hospital Colonia em um

documentario que foi langado em 2016. Na sua primeira aventura no
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campo cinematografico, Arbex assinou o roteiro e dividiu a dire¢do
com o cineasta, montador e produtor de cinema e televisdo Armando
Mendz, que atua na area desde 1997, tendo dirigido varios curtas e
co-dirigido os filmes Descaminhos (20006) e 5 fra¢oes de uma quase
historia (2007), longas documental e ficcional, respectivamente.

O filme registra imagens que denunciam o silenciamento
das autoridades diante de um lugar que representa as memorias
traumaticas de muitos daqueles que sobreviveram para contar
suas historias. O documentario tem dentre seus meéritos combater
o esquecimento. Se existe um real que ele busca representar, ¢ o
real desaparecimento do Hospital Colonia e do seu passado de
horror. A partir de uma analise do filme Holocausto Brasileiro
busco neste artigo lancar reflexdes sobre como um tipo de cinema,
o “documentario de memoria” (GAUTHIER, 2011), articula

uma relacdo entre passado e presente a partir de um gesto ético e

politico que envolve as recordacOes de memorias traumaticas e,
posteriormente, a representacao destas no corpo filmico. Entende-se
por “documentario de memoria” todo filme de natureza documentaria
que consiste em ““[...] um mergulho no passado por intermédio das
testemunhas ou da pesquisa dos indicios”, nos termos de Gauthier
(2011, p. 213). Entdo, ao eleger este documentdrio como lugar e
midia “de memoria” reconheco nele certa poténcia de memoria que
implica compreender a recordacdo como um jogo multifacetario de
ressignificagdes e atualizagdes do passado, que também pressupoe
instrumentalizacoes € usos do passado, tendo o filme documentario

como produto de uma vontade politica de memoria.'

1 Uma reflexdo mais aprofundada das contribuicdes dos conceitos de “lugar
de memoria” (NORA, 1993) e de “midia de memoria” aplicados a nogao de
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Isto nos leva a aproximar o discurso do filme documentario
do discurso historico, no sentido de que este se configura como
um enunciado retdrico que necessita recorrer a mecanismos
comprobatorios que possam atribuir ao filme credibilidade, além de
comover e convencer o espectador de seus argumentos pressupostos
sobre 0 mundo vivido (NICHOLS, 2005). Perspectiva que nos
leva a pensar um lugar para o documentario, o de “quase-historia”,
parafraseando Paul Ricoeur (2011). A singularidade da narrativa
documentaria, assim como de outras narrativas, tambeém se apoia nos
vestigios, em uma necessidade de autenticar o narrado. No entanto,
acreditamos que a autoria que marca a identidade do documentario €
atravessada por uma vocagao para a memoria que se da pela via do

cinematografico, e que a reveste de uma “intencionalidade historica”

em que a prerrogativa desta narrativa em ressignificar o mundo em
sua dimensao temporal ¢ marcada substancialmente por uma divida
para com o passado, “[...] uma divida de reconhecimento para com
os mortos [...]” (RICOEUR, 2011, p. 237).°

Se no documentario Holocausto Brasileiro as testemunhas
convocadas falam da “materialidade de um acontecimento deixando
sua causa em suspenso’ € porque esta estratégia ‘“convem ao
extraordinario do Holocausto [Brasileiro], sem por isso ser especifica
dele”, para parafrasearmos Jacques Ranciere (2012, p. 140). A
narrativa do filme complementa a do livro-reportagem uma vez que
fazem as testemunhas falarem diante do lugar do horror silenciado

pelo tempo. E verdade que em Holocausto Brasileiro falam mais

“documentario de memoria” (GAUTHIER, 2011) pode ser encontrada em
trabalhos anteriores (TOMAIM, 2016, 2019).

2 Para mais detalhes sobre esta discussao do documentario e sua intencionalidade
historia ver Tomaim (2013).
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as ex-funcionarias, o ex-Diretor do hospital, os profissionais da
imprensa do que os sobreviventes do horror, mas aqui € preciso
ampliar a perspectiva do termo “testemunha” para além daqueles
que foram vitimas. Estas seriam o que o historiador Francois Hartog
(2013, p. 212) denominou de “testemunhas de substituicao™, aquelas
a quem foi atribuido o dever de testemunhar até o fim de suas vidas.
O documentario insiste nas testemunhas como conectores com um
passado vivido, um passado experienciado das mais diversas formas
com aquele lugar representado, estratégia que permitiu revelar nos
personagens representados ora apatia ora afeigdo destes para com as

pessoas que habitavam o Hospital Colonia.

A representacdo da Loucura e o
“Holocausto” como Metafora

Holocausto Brasileiro nao € o primeiro documentario a tratar
do tema da loucura no cinema brasileiro. Outros o antecederam, como
Imagens do Inconsciente (Leon Hirzsman, 1986), Dizem que sou
louco (Miriam Chinaiderman, 1994), Vigilia Insana (Cricia Giamatei,
Brasil, 2001), Estamira (Marcos Prado, 2004), Moacir Arte Bruta
(Walter Carvalho, 2006), Passeio pelo Recanto Silvestre (Miriam
Chinaiderman, 2006), Procura-se Janaina (Miriam Chinaiderman,
2008) e Loki - Arnaldo Batista (Paulo Henrique Fontanelle, 2008) para
ficarmos em um breve levantamento realizado por Galante (2010),
ao propor estudar a imagem da loucura no documentario brasileiro.
Acrescento a esta lista, o documentario Em Nome da Razdo (1979)
de Helvécio Ratton, filme que se tornou na época do seu lancamento

uma das principais vozes da luta antimanicomial no Brasil, e que ¢
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referenciado tanto no livro quanto no filme Holocausto Brasileiro.

A producao de Em nome da razdo se da na insurgéncia do
movimento antimanicomial no Brasil, que coincide com a visita ao
pais em 1979 do psiquiatra italiano Franco Basaglia, pioneiro na
luta contra os manicomios. Porém, ¢ interessante notar que o cinema
mundial, seja pela via do filme documentario ou do filme ficcional,
j4 questionava desde muito antes o tratamento dado aos loucos.
Segundo Flavia Fleury (2008),

Chama atencdo nos filmes que trabalham com essa
tematica, que muitos anos antes do surgimento do
movimento da luta antimanicomial, militante de
uma sociedade sem manicOmios, inumeros filmes
retrataram o manicOmio de uma forma negativa,
criticando-o e denunciando tratamentos perversos
e desumanos dados ao louco, revelando também
um preconceito da sociedade com pessoas que nao
se encaixavam nos padroes exigidos de uma época,
identificando os inadaptados a figura do louco.

Sobre a passagem de Basaglia pelo Brasil ndo podia faltar
visitas as instituicoes psiquiatricas publicas, em umadelas o psiquiatra
teve o desprazer de deparar com os horrores do Hospital Colonia.
Ao término de sua conferéncia na Associacdo Médica Mineira em
Belo Horizonte, diante da imprensa reunida, desabafou da seguinte
maneira, segundo nos conta Daniela Arbex no livro: “Estive hoje
num campo de concentragdo nazista. Em lugar nenhum do mundo,
presenciei uma tragédia como esta” (ARBEX, 2013, p. 185).

A declaragdo do psiquiatra italiano nos ajuda a entender
ou especular a origem do titulo dado ao livro de Arbex e,

posteriormente, ao filme. Ao associar o ocorrido no hospital de
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Barbacena ao Holocausto (em especial ao genocidio do povo judeu
orquestrado pela Alemanha do Terceiro Reich) atribui-se toda uma
carga simbolica do horror ao acontecimento brasileiro. Segundo
Andreas Huyssen (2014), o Holocausto tem servido como metafora
do trauma desde os anos de 1990, recorre-se a esta memoria a partir
de estratégias de entrelacamento e de suplantacdo do sofrimento
do outro em contextos politicos, €tnicos € nacionais bem distintos
daqueles que o originaram. Mas para o autor “As comparacdes
de eventos traumaticos localmente especificos com o Holocausto
podem alimentar, retoricamente, uma politica da memoria na esfera
publica. Ou podem bloquear ou velar o discernimento da historia
local em sua especificidade” (HUYSSEN, 2014, p. 187). No caso do
Holocausto Brasileiro acredito estarmos diante da primeira opgao.
Tanto o livro quanto o filme colaboram em tornar visivel a injustica e
a opressdo que marcaram a historia de milhares de pessoas que foram
internadas/presas no Hospital Coldnia. Por sua vez, a comparagao
com o Holocausto da maior énfase e evidéncia ao ocorrido em
Barbacena. A historia da expressao “trem de doido” ajuda associar
o Hospital Coldnia aos campos de exterminio na Segunda Guerra

Mundial, como podemos perceber neste trecho do livro:

Os deserdados sociais chegavam a Barbacena de
varios cantos do Brasil. Eles abarrotavam os vagoes
de carga de maneira idéntica aos judeus levados,
durante a Segunda Guerra Mundial, para os campos
de concentracdo nazistas de Auschwitz. A expressao
“trem de doido” surgiu ali. Criada pelo escritor
Guimaraes Rosa, ela foi incorporada ao vocabulario
dos mineiros para definir algo positivo, mas, a época,
marcava o inicio de uma viagem sem volta ao inferno
(ARBEX, 2013, p. 23).
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A mesma estratégia ¢ adotada pelo filme documentario. Por
ora nao diria ser exagero associar o Hospital Colonia aos campos
de concentracdo da Alemanha nazista dos anos de 1940, como
faz o filme e o livro, se atentarmos para a adverténcia incomoda
de Giorgio Agamben (2002, p. 129) de que “o campo, como puro,
absoluto e insuperado espago biopolitico (¢ enquanto tal fundado
unicamente sobre o estado de excecdo), surgira como o paradigma
oculto do espago politico da modernidade, do qual deveremos
aprender a reconhecer as metamorfoses e os travestimentos.” O
manicomio foi um dos seus possiveis travestimentos, como a propria
luta antimanicomial procurou demonstrar a partir da década de
1970. Na perspectiva de que a politica torna-se biopolitica e o homo
sacer se confunde virtualmente com o cidadao, segundo Agamben
(2002, p. 178) ler a realidade do campo de concentracdo implica
em questionarmos “[...] quais foram os procedimentos juridicos e
quais dispositivos politicos permitiram que seres humanos fossem
tao integramente privados de seus direitos e de suas prerrogativas,
até o ponto em que cometer contra eles qualquer ato nao mais se
apresentasse como delito”. A mesma indagacao pode ser feita para
pensarmos as experiéncias desumanas a que inameros brasileiros e
brasileiras foram submetidos no Hospital Colonia, tendo sido estas
travestidas de tratamento clinico. Ao serem lancados e trancafiados
naquele espago o Estado decidiu que aquelas pessoas eram “vidas
que ndo merecem viver’, para usarmos uma expressao de Agamben
(2002, p. 181) que atesta que

[...] se a esséncia do campo consiste na materializagao
do estado de excecdo e na consequente criagdo de
um espago em que a vida nua e a norma entram em
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um limiar de indistin¢ao, deveremos admitir, entdo,
que nos encontramos virtualmente na presenga de
um campo toda vez que ¢ criada uma tal estrutura,
independentemente da natureza dos crimes que ai sao
cometidos e qualquer que seja a sua denominagdo ou
topografia especifica.

A primeira sequéncia do documentario faz alusdo a figura
do “trem de doido”, apesar de ndo vermos nenhum trem em cena.
Comega com imagens dos trilhos que passam ao lado do Hospital
Colonia (hoje CHPB), seguidas por cenas que vao apresentando o
protagonista do documentario, o proprio hospital, seja por vistas
aéreas ou do seu interior; a estas cenas, justapoem-se imagens do
passado do manicomio, as mesmas fotografias que estdo presentes
no livro; alids, sdo estas imagens as Unicas que nesta sequéncia
sugerem certa corporeidade aqueles que foram vitimas do Hospital
Coldnia. Soma-se a esta justaposicao de imagens do presente e do
passado, apresentadas em um ritmo rapido e fragmentado, uma trilha
que procura criar um clima em suspenso enquanto os primeiros
textos aludem a associacao daquele lugar a um campo de exterminio
no Brasil: “Criado em 1903, o antigo Hospital Colonia viveu uma
historia de exterminio entre 1930 e 1980. Encaminhados de trem,
os pacientes eram esquecidos dentro do hospital. Mais de 60 mil
pessoas morreram aqui”’ (HOLOCAUSTO ..., 2016).

A segunda sequéncia apresenta o primeiro personagem do
filme, Mario Lara, maquinista que explica como era arotina da estacao
ferroviaria em Barbacena na ¢€poca dos “vagodes de louco”, como
era literalmente denominados os vagodes destinados aos pacientes

do Hospital Colonia. Mario Lara atesta o sofrimento daquelas
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pessoas, reconhece que muitas sequer eram loucas, mas por terem
se envolvido em confusdes com bebida ou politica eram tachadas
como tal. Em certo momento de seu testemunho a descricao de como
aquelas pessoas se alimentavam, durante passagem pela estagdo
ferroviaria, demonstra o quanto na memoria coletiva preserva-se uma
imagem desumanizada destes sujeitos de “vida nua”, para usarmos
uma expressao de Agamben (2002): “as vezes [...] comia com a mao,
comia de um modo muito esquisito [...], igual porco ali [repete o
gesto que fariam os loucos ao se alimentarem]” (HOLOCAUSTO
..., 2016). Mas a fala deste personagem também revela certa empatia
pelas instituicdes encarregadas de controlar os loucos na €poca: a
Policia e o Hospital. Ele conta que viu policiais agredirem os loucos
na estacao, mas que certa vez também presenciou um deles dar a sua
“boia” (refeicdo) a um louco que estava com fome. Fechando seu

testemunho, assumi que admira quem cuida destas pessoas.

As “testemunhas de substituicao”

Assim como Mario Lara, personagens como Walkiria
Monteiro e Roselmira Delbem, entre outros assumem o papel de
“testemunhas de substituicdo” no documentario. Elas nao sao as
vitimas, ndo sao os sobreviventes desta historia, mas testemunham
o acontecimento traumatico em substituicdo aqueles que estdo
mortos ou aqueles que mesmos vivos ndo possuem condigdes
de (ou ndo desejam) testemunhar. O fato de terem qualquer tipo
de relacionamento com o acontecimento traumatico as tornam
testemunhas, a elas ¢ delegado o dever de rememorar, seja porque

“Entre aquilo de que ela foi testemunha e os outros, so existe ela. Ou,
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ela estd tanto mais sozinha que a ‘verdadeira’ testemunha € incapaz
de estar ai para testemunhar” (HARTOG, 2013, p. 212).

Os depoimentos de Walkiria Monteiro ¢ de Roselmira
Delbem, ex-funcionarias do hospital, ddo conta do cotidiano
do manicomio, dos horrores e da situacdo desumana em que as
pessoas estavam sujeitas naquele lugar. Mas quando o assunto do
eletrochoque aparece, elas assumem constrangidas que participaram
de varias sessoes. Roselmira, apesar de constrangida ao reconhecer
sua colaboracdo, nio titubeia em relatar que nem sempre se
tratava de uma medida terap€utica; os pacientes que cometia
certas travessuras, nas palavras da personagem, também acabavam
levando eletrochoque. O testemunho da personagem deixa escapar
certo sarcasmo ao relembrar destes episddios, que ela denominou de
“imprevistos”.

Nota-se que o documentario Holocausto Brasileiro
recorre a um numero expressivo de personagens, em 90 minutos
de filme sdo 28 personagens reunidos para contar esta historia, a
propria Daniela Arbex aparece dando testemunho sobre os desafios,
angustias e revoltas diante da descoberta daquela tragédia. Outros
trés personagens sao mencionados no documentario, sobreviventes
do hospital que na época das filmagens residiam em um abrigo,
mas eles ndo falam para a camera. Quem conta suas historias ¢ a
Coordenadora do Lar Abrigado da (FHEMIG)’, Mercés Hatem

Osorio.

3 A Fundacao Hospitalar do Estado de Minas Gerais (FHEMIG) € uma institui¢cao
responsavel pela gestao dos hospitais publicos de Minas Gerais, tendo dentre suas
unidades hospitalares um Complexo de Saude Mental que inclui o Centro Hospitalar
Psiquiatrico de Barbacena (CHPB), antigo Hospital Colonia, inaugurado em 1903,
que veio a pertencer a (FHEMIG) em 1977, com a criacao da Fundacao. O Colonia
foi o primeiro hospital psiquiatrico publico de Minas Gerais.
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O documentario se configura narrativamente como
expositivo (NICHOLS, 2005) na maneira de representar a memoria
traumatica do Hospital Colonia. As fotos, os dados de vendas de corpos
para as faculdades de medicina, e os proprios testemunhos daqueles
que sobreviveram ao “campo de concentracdo” em Barbacena estao
reunidos no livro, a partir do trabalho de apuracdo da jornalista,
com o objetivo de assegurar a comprovacdo da natureza deste
“acontecimento-monstro”. Na transposi¢do para o documentario
todo esse material de pesquisa tem a mesma conota¢ao, serve como
prova de que aquela tragédia definitivamente ocorreu no Brasil, mas
se contrasta com as imagens das ruinas do hospital, um vestigio que
aparenta ameacado pelo esquecimento ¢ a denegacao.

Até os 45 minutos predomina uma narrativa em que as
cenas dos depoimentos dos personagens sao intercaladas/justapostas
uma atras da outra, os personagens estdo representados nos mais
diversos cendrios que nos remetem de forma genérica ao hospital,
a residéncia destes sujeitos, aos escritdrios ou locais de trabalho,
na rua etc. Em geral, os personagens estdo bem enquadrados pela
camera, em posicdo de entrevistados. Neste longo periodo do
filme as excecdes ficam por conta da cena em que Ronaldo Simdes
(psiquiatra) aparece caminhando por um dos pavilhdes do (CHPB),
Antigo Hospital Colonia; de Jairo Toledo (ex-Diretor do CHPB)
ao visitar o cemitério onde estdo os restos mortais das vitimas do
Hospital Colonia; e de Napoledo Xavier (fotografo) circulando pelas
ruinas do hospital.

Chama a atencdo que nestes 45 minutos permeados de
depoimentos Daniela Arbex abandona a sua condi¢do de autora

do documentario para misturar-se aos personagens da narrativa
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documentdria. A sua primeira aparigdo ocorre aos 09 minutos e 10
segundos, Arbex ¢ apresentada como autora do livro por meio dos
créditos, no mesmo padrao adotado para os demais personagens
sociais. Depois aparece novamente aos 15 minutos e 16 segundos;
aos 24 minutos e 24 segundos; e, por fim, aos 43 minutos ¢ 30
segundos. Na sua primeira apari¢cao, Daniela Arbex relata sobre o
impacto que sofreu ao ver pela primeira vez as imagens de 1961 do
hospital, € que logo associou a um campo de concentracao. E que
o mais doloroso para ela teria sido o fato de que sua geragdo nao
sabia nada daquela historia. Mais adiante, retorna em cena, agora a
sua fala serve de gancho para a historia dos “Meninos de Oliveira”,
criangas que eram pacientes do Hospital de Neuropsiquiatria Infantil
de Oliveira ¢ que, com o fechamento da instituicdo na década de

1970, foram enviados ao Hospital Colonia em Barbacena.* Nestas

4 No livro a historia dos “Meninos de Oliveira” ganha maior importancia do que
no documentario, sdo trés capitulos dedicados a narrar de forma individualizada
e pormenorizada as historias de vida destas pessoas que hoje ja ndo sdo mais
criangas, sdo adultos que carregam o trauma daquele tempo de infancia no
Colonia. Inclusive o capitulo “A Filha da Menina de Oliveira” narra a historia
de Débora Aparecida Soares que somente quando jovem descobriu que era filha
de Sueli Rezende, e que sua mae biologica havia sido internada ainda crianca
no hospital de Oliveira e depois transferida para o Colonia junto com os outros
meninos € meninas. Sueli teve Débora dentro do hospital, mas depois a crianga
foi adotada por uma das funcionarias. No livro a historia de Sueli ganha destaque,
¢ apresentada como “a paciente mais famosa do Colonia”, fama que conquistou
devido sua personalidade forte, que muitas vezes foi descrita pelas funciondarias
como uma pessoa violenta, muito dificil de lidar. No entanto, apesar de relatar as
confusdes em que a personagem se envolveu durante sua estadia no manicomio, a
reporter-autora opta por descrever Sueli como uma mulher combativa, guerreira:
“Sueli ndo sé ajudou no parto normal, como também lutou feito uma leoa para
amamentar sua cria. Nao conseguiu. Dez dias depois de dar a luz, ela teve a filha
tirada de seus bracos. [...] E compreensivel que, depois disso, muitas mulheres
tivessem, de fato, enlouquecido” (ARBEX, 2013, p. 106-107). A historia de Sueli
também estd presente no filme, porém se resume ao depoimento de uma ex-
funcionaria sobre a sua personalidade forte, intercalado com o testemunho da filha
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cenas em que Daniela Arbex abandona a sua condi¢do de diretora do
filme para assumir o papel de personagem nota-se que em nenhuma
destas apari¢des ela preocupa em revelar os proprios desafios da
reportagem ou as suas impressoes diante de determinados relatos ou
situacdes.” Pelo contrario, as quatro aparigdes em cena de Daniela
Arbex ajudam mais a contextualizar a historia do filme e sua relacao
com o livro.

Antonio da Silva, Manuel Nascimento ¢ Elza Campos Silva
sdao alguns dos “ex-Meninos de Oliveira” — como sdo apresentados
no documentario Holocausto Brasileiro — que contam suas historias
de vida no filme. E a primeira vez que os sobreviventes do Coldonia
falam no documentario, isto ocorre por volta dos 16 minutos;
narram historias de abandono e de atrocidades que sofreram, como
Manuel Nascimento que em um relato consciente € comovente diz
que foi seu pai que o internou, ¢ que ninguém foi visita-lo, para
concluir da seguinte maneira: “[...] ninguém! [enfatiza], estou com
saudade do meu pai até hoje [frase que ele pronuncia com um né
na garganta]” (HOLOCAUSTO ..., 2016). A sequéncia encerra com

que conta como descobriu a verdadeira historia de sua vida e que nao teve tempo
de conhecer a mae, falecida em 2011 nas dependéncias da (FHEMIG). A sintese
que o documentario concede a personagem ¢ a partir de uma cena de Sueli, uma
citacdo ao filme Em nome da razdo, em que a personagem aparece cantarolando
a letra de uma cancao que se tornou hino no hospital pelo seu tom critico aquela
realidade.

5 No livro-reportagem estas marcas autorais sao mais presentes do que no filme.
Nas paginas 70 e 71 quando nos apresenta a sua frustra¢ao, enquanto profissional,
diante da noticia da morte do professor Ivanzir Vieira, que poderia ter sido uma
testemunha chave da histéria das compras de cadaveres do Hospital Colonia pela
Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF), o relato da repdrter-autora nos
revela muito do acaso que atravessa o trabalho de quem lida com narrativas do
real, nervosismo, esperanga, surpresa, culpa e desapontamento marcam a atividade
profissional de jornalistas e documentaristas (ARBEX, 2013, p. 70-71).
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Manuel cantarolando uma espécie de can¢do de ninar, enquanto todo
recolhido em si faz movimentos que sugerem um balanco. Fotos de
arquivo das criancas no hospital aparecem justapostas a cancao de
ninar, mas nao ha referéncia no filme se alguma daquelas criancgas ali
representadas ¢ Manuel.

As fotografias do passado do hospital sio manipuladas no
documentario no sentido de comprovar o horror que ¢ enunciado
pelas testemunhas, uso que atribui as imagens um valor de prova
documental, de atestado de que aquelas historias realmente
aconteceram, ao inves de explorar estas imagens em termos de uma
significacdo do horror, a montagem nao reconhece nelas significantes
com um forte apelo a significagdo. Opta-se por recurso narrativo
muito comum a maioria dos documentarios expositivos, pois tantos
os testemunhos quanto as imagens e sons que sao articulados entre si
servem a narrativa como argumentos do cineasta para a tese que esta
apresentando aos espectadores. No caso do documentario Holocausto
Brasileiro, a tese ¢ explicita: a morte de mais de 60 mil pessoas
no Hospital Colonia ¢ o maior trauma brasileiro e ndo devemos
esqueceé-lo. Ponto de vista que também ¢ assumido claramente no
livro-reportagem.

Como o documentario apresenta uma narrativa expositiva
articulada pelos depoimentos dos personagens, € interessante notar
que muitos destes personagens que contam as historias do Coldnia
sdo fontes oficiais, como Jorge Nahas (Presidente da FHEMIG),
Francisca dos Reis (Funcionaria do CHPB/ Antigo Hospital Colonia),
Mercés Hatem Osorio (Coordenadora do Lar Abrigado); temos
também fontes oficiosas como os ex-funcionarios Milton Raposo e
Roselmira Delbem, o ex-Diretor do CHPB Jairo Toledo ¢ Geraldo
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Fialho que foi Relac¢des Publicas do Hospital nos anos de 1960/70; e
ha uma forte presencga de autoridades do campo da psiquiatria, como
os psiquiatras Francisco Paes Barreto € Ronaldo Simoes.

Muitas destas fontes oficiais, oficiosas e autoridades
também habitam o livro-reportagem, mas estas nao tém suas vozes
amplificadas como no documentario, ja que no filme muitas destas
personagens assumem o papel de testemunhas dos horrores ocorrido
no interior do Hospital Coldnia, somado aosrelatos de ex-enfermeiras,
ex-internos, parentes de internos e profissionais da imprensa mineira
e do campo cinematografico que estiveram no manicomio fazendo
registros visuais em outras €pocas.

A cena de Jairo Toledo, ex-Diretor do (CHPB), no cemitério,
serve de gancho para entrelagar na narrativa do documentario a
historia das compras dos cadaveres do hospital pelas faculdades, ato

a qual o personagem preferiu se referir da seguinte maneira:

Tem histérias de familias que internavam e mudavam
de endereco ou de cidade para ndo receber ou nao
ter comunicado dos pacientes. Entdo, morria, ¢ vocé
nao tinha como comunicar com a familia. E quando
comunicava, a familia ndo tinha condi¢des de buscar o
corpo. Muitas vezes, era cedido para as faculdades
(HOLOCAUSTO ..., 2016, grifo meu).

Em seguida somos apresentados a outro personagem,
Geraldo Fialho, Relagdes Publicas do Hospital nas décadas de 1960 e
1970 que tem 0 nome anotado em alguns documentos que comprovam
as vendas de corpos para as faculdades de medicina. A cena, logo de

inicio revela a for¢ca do modo participativo® no documentario, mas que

6 BillNichols(2005)identificouseis modos de representacao do filme documentario:
0 poético, 0 expositivo, o observativo, o participativo (ou interativo), o reflexivo
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por algum motivo a edi¢do do filme Holocausto Brasileiro preferiu
abrir mdo. Fialho aparece questionando a diretora (ou a equipe de
filmagem) a respeito de como descobriram que ele “[...] entende
de hospicio, entende do Hospital Colonia mais do que o proprio
hospital, mesmo”. No entanto, a questao ndo € respondida, ndo se da
pistas sobre a apurag¢do, como se chegou ao nome do personagem.
No documentdrio se prefere retomar o personagem na postura de
entrevistado, em uma atitude de pouca interacao entre a diretora e
ele, semelhando-se, em certos momentos, a um interrogatdrio. Nota-
se durante a cena que o personagem se sente constrangido ao tratar
do assunto, e que insiste em afirmar que os corpos eram cedidos para
as faculdades mediante demanda destas instituicoes. Em um dado
momento, Arbex (em voz fora do quadro) afirma que teve acesso a
livros de registros que tém o preco de cada pe¢a anatémica, e faz a
pergunta crucial: “eles eram cedidos ou vendidos”. Fialho fica ainda
mais desconcertado, mas insiste que o seu servico era apenas de
mediar o contato do hospital com as faculdades, € que em nenhuma
destas tratativas lidou com dinheiro.

Imagens fragmentadas de valores anotados em folhas de
papel aparecem em seguida na tela, também vemos a assinatura de
Fialho em uma delas, alusdo aos livros de registro mencionados pela
diretora, que aqui acabam tendo a mesma func¢do das fotografias
de arquivo: comprovar os argumentos até entdo apresentados

pelo filme. O documento coloca em contradigdo os personagens,

e o performatico. Para o autor, no modo participativo a aposta do cineasta esta no
encontro, ou na sua intera¢io com o mundo vivido. E comum nos documentarios
participativos depararmos com situagdes de encontros criadas para a camera no
intuito de que algo possa ser revelado para além do que ¢ dito pelos personagens
sociais.
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prova que o termo ‘“ceder” presente nas falas do ex-Diretor e do
ex-Relacdes Publicas do hospital ndo conferem com a realidade.
Havia um negocio estabelecido entre as faculdades e o hospital, mas
que o filme documentéario ndo consegue explorar para além desta

contradi¢do nos depoimentos das fontes oficiais.

Transitando entre um modo € outro

Na segunda metade do documentario nota-se um tratamento
diferente dado aos personagens, os espectadores comecam a ser
apresentados a historias particularizadas, como a do bombeiro Jodo
Bosco Siqueira (bombeiro). Ele nasceu dentro do Hospital Colonia
¢ foi separado de sua mae, Geralda Siqueira, vindo a conhecé-la
somente muitos anos depois, a partir de uma iniciativa de seus colegas
de corporagao. Débora Soares, filha de Sueli, uma das internas mais
revoltadas, nos conta como descobriu a existéncia da mae, mas
nao teve a mesma sorte de Joado Bosco. Sueli ja havia morrido no
hospital. Jodo Bosco, Geralda, Débora e Sueli também tém suas
histdrias narradas no livro-reportagem, em ambas as obras aparecem
como personagens-simbolo de como a realidade daquele monstruoso
manicomio de Barbacena afetou geragdes. O mesmo pode ser dito da
historia do aposentando Jodo Carlos Almeida que acompanhado da
equipe de filmagem e de seu filho, André Almeida, visita o hospital
onde sua mae passou a vida presa. A primeira tomada ¢ do lado de fora
do hospital, ocasido em que o personagem se demonstra incrédulo
diante do fato de ter sido o seu pai o responsavel pela internag¢ao da
mae, quando ele era ainda uma crianga. Porém, ao acessar os livros de

registro do hospital e vé o nome do pai como a pessoa que autorizou
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a internacdo da esposa, o personagem se transforma, a descoberta
muda a sua feicdo, o afeta. Em outros termos, vemos em cena o
personagem experimentar a memoria como poténcia (ASSMANN,
2011), em ser afetado pela descoberta feita no presente. Ele se
silencia, procura consolo nos bragos do filho. O passado vivido com
0 pai que o enganou ¢ atualizado e ressignificado: “Eu ndo sabia que
tinha mae [...]. Ele escondeu isto de mim [...]”, disse Joao Carlos
Almeida na tentativa de expressar o que sentia naquele instante
diante da camera (HOLOCAUSTO ..., 2016).

Esta cena que ocorre aos 54 minutos ¢ a sintese da
realidade que o documentario busca retratar em termos das
memorias traumaticas dos personagens do Hospital Colonia, sejam
sobreviventes ou vitimas indiretas como Jodo Carlos Almeida.
Aqui reside o ponto alto do documentario Holocausto Brasileiro.
Ao levar certos personagens ao local que tem um peso em suas
historias individuais, como ¢ o caso de Jodao Carlos, em especial,
mas também dos fotografos, Napoledo Xavier e Luiz Alfredo, que
estiveram no Colonia em momentos diferentes registrando seus
horrores, o documentario busca explorar nestes personagens suas
memorias involuntarias. Tem nas ruinas, nos espacos abandonados
do hospital ou at¢ mesmo em um documento impresso verdadeiros
gatilhos de recordacao que podem ser traduzidos materialmente pela
tristeza ou indignacao expressa no rosto, ou no proprio siléncio dos
personagens, por sua vez as expressoes e gestos sao registrados pela
camera do documentario.

E importante que se diga que Holocausto Brasileiro,
assim como tantos outros filmes documentarios que visam criar

uma memoria de acontecimentos traumaticos por meio de um
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gesto politico e ético do presente para com o passado, nao se
relaciona com o acontecimento apenas como um subterfugio para
a narrativa. O Hospital Colonia enquanto ‘““acontecimento-monstro”
preenche o filme com um enredo que envolve silenciamentos,
traumas, sofrimentos e ressentimentos. Por isto, na atualidade, este
“documentario de memoria” cumpre o mesmo papel de arquivos,
museus, monumentos, patriménios € comemoragoes, existem por
uma vontade de memoria, existem pelo imperativo de combater o
esquecimento ¢ a denegacao, sao “lugares de memoria” (NORA,
1993).7

Proximo dos 20 minutos, na sequéncia que aborda as
historias dos “Meninos de Oliveira” presenciamos, pela primeira
vez, o filme recorrer a uma estratégia narrativa diferente na
abordagem dos testemunhos. At¢ o momento, 0s personagens
apareciam sentados, falando para uma camera fixa em um tripé€,
registro tipico de situagdes de entrevista, em geral privilegiando
planos médios ¢ de conjunto, com uma variacdo ou outra para
closes e/ou planos detalhes. Mas a aparicdo de Napoledao Xavier,
apresentado como “autor do Unico registro fotografico feito, em
1979, sobre as criangas do Colonia”, alude a uma estratégia narrativa
comum a documentarios participativos em que a camera abandona o

tripé, procura ou acompanha a personagem em busca de uma maior

7 Devo advertir o leitor de que o conceito de “lugar de memoria” nao se aplica,
primeiramente, a todo documentario, e depois nem todo documentério histérico
deve ser lido de tal forma. Seria uma apropriagdo inadequada do conceito de Nora,
pois nem todo filme que aborda temas do passado apresenta uma vocagao politica
para a memoria. O documentario interpretado aqui sob a chave analitica dos
“lugares de memoria” € um filme engajado politicamente com a memoria de um
determinado acontecimento historico, e a sua producao ¢ marcada por um dever, o
documentarista busca fazer justi¢a ao passado.
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interacdo. Napoledo visita uma das ruinas do Hospital Colonia onde
provavelmente fez seus registros fotograficos, os mesmos que o
espectador viu na cena anterior. A imagem em plano sequéncia de
sua entrada no local ¢ acompanhada de ruidos e sons confusos que so
sdo interrompidos pela edi¢do na hora em que o personagem se vira
para a camera € aponta para o seu brago arrepiado. Cabe a Napoledo
uma Unica palavra para traduzir aquela experi€éncia em retornar ao
local em que testemunhou (e registrou) com a sua objetiva o horror:
“Interessante!” Em seguida procura explicar a sua relacdo com as
lembrancas daquele lugar, como foi o dia em que esteve ali para
fotografar. Ele percorre o pavimento na tentativa de reconhecer o lugar
¢ ¢ acompanhado de perto pela equipe do documentario. Situacao de
filmagem que consegue proporcionar uma maior aproximagao entre
o personagem e a diretora, aparentando uma conversa entre eles.
Outro fotografo, Luiz Alfredo, visita algumas das ruinas
do Colonia onde ele esteve em 1961 fazendo os primeiros registros
fotograficos do horror para a revista O Cruzeiro. Ele também esta
acompanhado pela equipe do filme. Percorre as galerias até que
consegue reconhecer o lugar exato onde mirou a sua objetiva para
uma multidao de pacientes. Munido de sua camera faz um novo
registro, tem a necessidade de documentar a situacao daquele lugar
em comparacao a imagem anterior. O gesto preocupado traduz seu
incomodo em saber que aquele local esta condenado ao esquecimento,
que mais adiante ndo restara nada dele, apenas o registro que acabara
de fazer para ele e para o filme. O mesmo ocorreu com as pessoas que
habitam a sua foto de 1961, elas ja ndo existem mais; foram mortas,
0 que resta de seus corpos € apenas rastro, indicio em um suporte

de papel. O documentario procura reconstituir a cena, confrontando
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o passado e o presente, ao justapor a partir de efeitos de edig¢ao
a imagem da ruina registrada in loco e a imagem da multidao de
pessoas (ou corpos) que ali um dia estiveram. Reconstituicdo que
ajuda potencializar o vazio humano que o registro in loco denota.
Onde se vé ruina o documentario Holocausto Brasileiro insiste em
conotar, mesmo que em termos filmicos, o sentido de uma memoria

traumatica.
Consideracoes Finais

O filme documentario Holocausto Brasileiro nasce de uma
vontade de memoria para com o passado daquelas mais de 60 mil
pessoas assassinadas no Hospital Colonia em Barbacena, em um
periodo de cinco décadas. Por se tratar de um produto que nasce
com a finalidade de ser exibido em um canal fechado de televisao,
o documentario visou uma maior contextualizacdo para que o
telespectador conseguisse ter a no¢ao de um todo que fizesse sentido,
abrindo mao de aprofundar as narrativas individuais das testemunhas
de primeira ordem, como as vitimas ou sobreviventes daquele
manicomio. Tanto ¢ que o filme encerra a narrativa procurando
explicar que aquela situagdo desumana ndo ocorre mais, que as
institui¢oes psiquidtricas no Brasil mudaram apds uma revolucao na
area, acompanhando o que foi preconizado pela luta antimanicomial
em varios lugares do mundo, a partir dos anos de 1970. Para isto
recorre a depoimentos de alguns psiquiatras, e do proprio Diretor do
(CHPB) (antigo Hospital Colonia), na €poca das gravagoes.

As histérias de Joao Bosco, Geralda, Débora e Sueli,
personagens-simbolos de como a realidade daquele monstruoso

manicomio afetou geragdes, sao pouco exploradas no documentario.
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Eles estao no filme, seus testemunhos dao conta de relatar seus
sofrimentos individuais, mas nao vao muito além disto, o que ndo
diferencia suas historias dos demais personagens. Ndo se trata de
cobrar uma hierarquizagao das historias de vida dos personagens do
Colonia no documentario, mas de apresenta-las naquilo que estas
tém de mais humano (ou desumano) € que, portanto, se diferem das
demais histérias, uma vez que tratam de narrativas que envolvem
mae/filho(a), encontro/reencontro, auséncia/presenca.

A historia de Jodao Bosco e Geralda no filme fica reduzida
aos relatos de ambos, apresentados de forma entrecruzada, o que
sugere inclusive a ideia de narrativas paralelas. Entretanto, pouco se
explora o encontro de mae e filho. Faz menc¢ao, em forma textual,
de que em 2011 o Corpo de Bombeiros promoveu o encontro, mas
o documentario opta por traduzir este momento em uma unica
imagem: uma fotografia que retrata mae e filho juntos naquele dia.
Nao hé outra imagem em que aparecem juntos no filme, ¢ como se o
distanciamento ainda existisse entre eles. O que pode de fato ainda
ocorrer. Nao ha como saber, pois o filme ndo conta. Por outro lado,
nao se pode deixar de problematizar que o encontro (ou reencontro)
entre mae e filho diante da camera poderia ter rendido o registro
de uma “imagem-intensa” sob os mais diversos aspectos, haja vista
as experiéncias do vivido que marcam profundamente a separagdo
destas pessoas. Seus testemunhos em cenas separadas dao conta de
relatar o fato ocorrido em suas vidas, mas nao proporcionam acesso
aos sentimentos que um encontro entre eles pode proporcionar. O
proprio siléncio entre eles — se houvesse esta cena — diria muito a
respeito do trauma que carregam: de um lado uma mae que tem seu

filho arrancado de seus bragos e de outro um filho que convive com

discursos fotograficos, Londrina v.15 n.27, p.218-244, jul./dez., 2019 | DOI 10.5433/1984-7939.2019v15n27p218

241



242

Documentario “Holocausto BrasiléifoRieiieprésentacao de uma memoria traumatica

o sentimento de abandono. Nem sempre as palavras sdo capazes
de traduzir as emog¢des ou aquilo que envolve as verdadeiras
experiéncias humanas, mas o siléncio, os gestos, os corpos podem
nos dar pistas, € o suporte filmico (e agora o video digital, assim
como anteriormente era com o video analdgico) permite que estes se
apresentem como rastros de uma memoria involuntaria.

Mas o filme também tem seu mérito por trazer a tona certas
representacoes da sociedade de Barbacena a respeito daqueles
sujeitos que eram deixados no Colonia para morrer, sintetizadas
nos testemunhos de alguns dos personagens sociais, como Milton
Raposo, ex-funcionario do Hospital. Raposo fo1 Chefe de Obras do
hospital, seu depoimento naturaliza muitos dos tratamentos dados
aos pacientes do Coldnia, ¢ ndo se envergonha ao reconhecer que
muitos deles saiam para trabalhar em troca de um maco de cigarro e
um pao. Inclusive o personagem menciona com muita naturalidade
que chegou a trazer alguns pacientes para trabalhar na reforma da
sua casa. O final do seu depoimento ¢ ainda mais revelador, Raposo
nao vé problema em comparar o paciente psiquiatrico a um “[...]
cachorro muito bom, ele atende igualzinho. Vem ca, faz isto para
mim. Nao te cobra nada [...]” (HOLOCAUSTO ..., 2016).

Neste aspecto, o documentario Holocausto Brasileiro
consegue ir além do livro-reportagem que o originou. E verdade
que precisamos considerar que o filme veio na esteira do sucesso
do livro, no entanto, se o livro denuncia os horrores — o que a sua
versao filmica também o faz — o documentario apresenta outros
personagens que, mesmo assumindo sua cumplicidade nas praticas
de atrocidade e de exploragao daquelas pessoas, como as sessdes

de eletrochoque para castigar os pacientes “travessos”, parecem nao
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acreditar que possuem qualquer tipo de culpa nestes atos, seja pela
propria naturalizacdo como os encara, seja pela coisificacdo a que
aqueles sujeitos considerados “loucos” foram submetidos ao longo
de décadas em uma sociedade que permitiu politicamente definir que

certas vidas ndao mereciam ser vividas.
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