Diante de uma foto de Chichico Alkmim;

equivocos entre as molduras de enquadramento

e composicao no retrato fotografico
FENRR RN RN RN

José Afonso Silva Jr.

Artigo recebido em: 10/03/2019
Artigo aprovado em: 19/09/2019

DOI 10.5433/1984-7939.2019v15n26p13



Diante de uma foto de Chichico Alkmim:
equivocos entre as molduras de
enquadramento e composicao no retrato
fotografico

Facing a photo by Chichico Alkmim: mistakes between framing
and composition in the photographic portrait

José Afonso Silva Jr.*

Resumo: O texto tem como corpus de partida um retrato de
estudio de autoria de Chichico Alkmim feito em Diamantina,
MG, por volta dos anos 1910. Problematiza-se a dindmica de
organizacdo visual segundo o conceito de programa tecnologico
e ideologico da fotografia, das func¢oes das molduras que operam
o quadro da imagem em relacdo ao enquadramento, composi¢cdo
e contorno; e de extraquadro. A partir da coexisténcia de dois
grupos sociais dispares que aparecem na imagem, buscam-se
elaboragoes e contornos iniciais sobre a nogdo de equivoco de
enquadramento e composicional. Assim, objetiva-se, com apoio
de dados historiogrdficos, demonstrar que a ocupacdo marginal
em parcelas periféricas da imagem fotogrdfica corresponde a
dindmicas de segregacdo social internalizadas e elaboradas
ainda no seculo XIX e que se prolongam no percurso da

fotografia.

Palavras-chave: Fotografia. Retrato. Composigao.
Extraquadro. Enquadramento.

Abstract: The text has as its starting corpus a studio portrait by
Chichico Alkmim made in Diamantina, MG, around the 1910s.
The dynamics of visual organization are approached according
to the concept of photography's technological and ideological
program; the border functions that operate the image frame in
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relation to framing, composition and outline; and the outside
frame. Based on the coexistence of two disparate social groups
appearing in the image, initial elaborations and outlines on
the notion of framing and compositional misunderstanding
are sought. Thus, with the support of historiographic data,
the objective is to demonstrate that marginal occupation in
peripheral portions of the photographic image corresponds
to internalized and elaborated social segregation dynamics
which came from the 19th century and continue in the historical
pathway of photography.

Keywords: Photography. Portrait. Composition. Qutside
frame. Framing.

Apreéentac;éo

Toda fotografia conta uma historia ou ficgdo. Algumas,
maiores que outras. Toda fotografia mostra e esconde. Algumas com
mais por¢oes de imagens que outras. Ao se produzir uma fotografia,
pensando aqui nas modalidades mais ortodoxas deste meio, a
primeira operagdo ja esta condicionada antes de se apertar o botao
do clique: o corte do enquadramento, o dentro ou fora do que sera
visto/nao visto.

O gesto necessario para levar o olho ao nivel do visor implica
em escolhas. A primeira delas, o enquadramento, também envolve
desenquadrar. O que ndo deve estar no quadro, coabita o esquema
do que deve estar. Como o espaco do enquadramento deverad ser
preenchido € uma questdo de outra sorte ¢ obedece a um sem fim
de intencionalidades assentes em matrizes diversas, sejam plasticas,
estéticas, utilitarias, funcionais, politicas, etc. A tensdao entre a

visibilidade e invisibilidade ¢ materializada nos limites do campo
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visual do aparelho fotografico que isola, seleciona e fragmenta o
espaco a ser transformado em fotografia. E, portanto, a conciliagdo
permanente de um conflito de disputa entre o ver/ ndo ver. Uma
politica do olhar aderente ao que sera visivel ou anulado.

A elaboracdo do visor que gera o enquadramento nos
aparelhos fotograficos sai de fabrica formatado segundo algumas
regras que nao sdo aleatorias. Estas, assimilam uma série de relagdes
como, por exemplo, a propor¢ao aurea, que ao seu turno, objetiva
um esfor¢o funcional de orientar e de organizar os elementos a serem
distribuidos no campo visual.

Tendo seus protocolos de operagdo nascidos no eixo
epistemoldgico da revolugdo industrial, a fotografia, como imagem
técnica, ndo se exime da incorporagdo de rotinas a sua elaboracao.
Lembremos que a categoria central sobre a produgdo industrial €
o trabalho. Maquinas trabalham, sintetizam e cristalizam conceitos

para a produgao de algo. Maquinas transformam.

Arrancam objetos da natureza e os informam [...]. Se con-
siderarmos o aparelho fotografico sob tal prisma, consta-
taremos que o estar programado € o que o caracteriza. As
superficies simbolicas que produz estao de alguma forma
inscritas previamente (“programadas”, ‘“pré-inscritas”)
por aqueles que o produziram. (FLUSSER, 2002, p. 22).

Flusser (2002) nos ajuda a compreender uma certa tensao
no fazer fotografico que oscila entre a subjetividade natural do
fotdgrafo e o nimero de muitas potencialidades presentes no ato de
fotografar mas que, ao mesmo tempo, logra uma certa invariancia na
exploragdao de assuntos, estes, mais ou menos homogéneos € que se

organizam em codigos uniformizados: os géneros fotograficos. As
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fotos de familia, o perfilamento de times de futebol, as encenacdes
entre sujeito e operador no estudio fotografico sdo os exemplos mais
corriqueiros.

Essa tensdo € expressa precisamente em Barthes (1984), na
obra A Camara Clara, quando fala dos varios “eus” que podem
emergir da fotografia: “Diante da objetiva sou a0 mesmo tempo:
aquele que me julgo, aquele que eu gostaria que me julgassem,
aquele que o fotografo me julga e aquele de que ele se serve para
exibir sua arte” (BARTHES, 1984, p. 27). E essa multiplicidade
que se constitui no entorno da acao entre fotografado e fotografo
numa clara disputa de sentidos. Ha a coexisténcia de tensdes entre
controle, acaso ¢ equivocos. Este ultimo, uma dimensao que, de
modo paradoxal (paradoxos ndo sao contradigdes necessariamente),
opera o uso do programa, mas que ndo o controla como um todo.

A consolidagao do retrato fotografico durante o século XIX e
seus desdobramentos e aquisi¢coes de codigos até o presente, aciona
feixes de codificagdo, ao mesmo tempo, assentes no programa da
maquina, na intencionalidade do fotdgrafo e no desejo de imagem

dos sujeitos retratados.

Se a pose responde, num primeiro momento, a imperativos
técnicos, assume rapidamente o carater intrinseco de apre-
sentacao de um simulacro. Gragas a ela o sujeito torna-se
um modelo; deixa se captar como uma forma entre ou-
tras formas, ao interagir com um cenario que lhe confere
identidade retérica quando nao ficticia, fruto de uma ideia
de composi¢ao plastica e social a um s6 tempo. (FABRIS,

2004, p. 58).

O retrato de estudio ¢, portanto, um feixe de intencionalidades

visuais. Possui suas regularidades que vao se formando, ainda no
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século XIX, através de uma codificagdo especifica que se acumula e
¢ compartilhada em lugares distintos do mundo. Como trago comum,
atende a uma funcdo politica: elaborar o corpo visual publico e
possivel através da fotografia. E isso ndo diz respeito apenas aos
truques ou externalidades entre fotografo e fotografado, como
aponta Barthes (1984). A fotografia se constitui num acontecimento
de carater dilatado, expandido. Acontece no momento da tomada,

mas tambeém através da sua proliferagdo e circulagao.

Pequeno desvio.

A técnica de compor aplicada a criancgas

No documentario Nascidos em Bordeis (2004), se mostra uma
fotografa (Zana Briski) ministrando uma oficina com os filhos das
garotas de programa da zona de prostituigao Sonagachi, na cidade de
Calcutd, em uma das regides mais marginalizadas e pobres da India.
Em determinado momento do filme, explicando o que ¢ compor
visualmente, a fotografa diz para as criancas: “composi¢do significa
colocar formas no quadrado, escolher o que se pde nas bordas da
imagem”.

A passagem do filme coloca didaticamente a dinamica de
hierarquizacao entre enquadrar e compor. Nao deixa ser interessante
perceber que, na postura pedagogica da fotdgrafa, se vincula na
concepcdo de compor tanto a questdo das escolhas subjetivas de
quem opera a camera; como o limite da borda, da inclusdo / exclusao.

Ora, a primeira das pistas de como compor, se coloca nesse

enredo de modo primario e intuitivo: organizar visualmente expressa
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o recorte do enquadramento subjetivo e a intencionalidade de quem
opera a camera. Para quem vive a exclusio dia sim e outro também,
entender os limites do quadro ¢ a senha de uma certa poética: o
prolongamento do que se experiencia nas ruas € do que ¢ traduzido
em imagens de borda.

Essa coabitagdo entre exclusdo social e visual ndo ¢ privilégio
da narrativa exposta em Nascidos em Bordeis (2004). Na historia
da fotografia', todavia, ha varios precedentes que reforcam essa
correspondéncia entre segregacao social e visual.

Mas, o problema aqui € a elaboragao formal da exclusdo social
nas molduras, encaixes, bordas, entre o enquadrar ¢ o compor. As
sobras da composi¢ao. Em outras palavras, como a fotografia aciona
procedimentos que materializam e incorporam a correspondéncia
entre a exclusdo social e a exclusdo visual, criando uma sintese que

revela sobre ambos processos.
Breve saber das molduras na fotografia

Retorno. Aumont (2006, p. 93) coloca que um objeto
representado através da imagem necessita diretamente da ideia
de forma. E a forma que aporta caracteristicas de unidade,

intencionalidade e implicacdo de sentidos. De estruturagdo de um

1 Os exemplos mais claros podem ser enumerados em torno da documentacgao
visual de Lewis Hine e Jacob Riis, no comec¢o do século XX, com séries visuais
que denunciavam o trabalho infantil, O trabalho no Brasil de Jodo Roberto Ripper,
denunciando o trabalho semiescravo. Mais que isolados, esse conjunto de obras ¢
fotdgrafos contribuem para toda uma tradigdo da fotografia documental vinculada
a temas de invisibilidade social, manifesta, sobretudo na escola da fotografia

humanista, a partir nos danos 1950. Para maiores aprofundamentos, conferir
(LUGON, 2010).
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todo a partir das partes constituintes, em termos de uma abordagem
gestaltica. Nas imagens bidimensionais que ocupam superficies,
como a pintura ¢ a fotografia, a formacdo desse todo resulta de
limites, fronteiras, que separam a imagem do mundo exterior, ou
do que ndo ¢ imagem, atraves de diferencas luminosas, cromaticas
e graficas. Em breves termos, para a fotografia a ideia de moldura ¢
componente direto do enquadramento, da composi¢ao e, portanto,
do jogo de inten¢do na elaboracdo da imagem.

Prosseguindo, em Aumont (2006, p. 27) tem-se a concepgao
da “borda visual fechada”. Nada mais que o contorno, ou a
delimitacdo ndo-linear que separa o centro da atencao da imagem
(n3o necessariamente o centro fisico ou geométrico) de outros
elementos, como o fundo e que vai até o limite do quadro, por
exemplo. Esse contorno, na teoria da Gestalt, refere-se a separagao
entre figura e fundo e elabora valores de sintaxe, de semantica e
subjetivos da imagem. Enfim, o campo de significantes. A moldura,
em esséncia, ¢ que da o encerramento e a finitude formal da imagem.

Para a fotografia, especificamente, a primeira moldura
se encontra no limite da imagem vinculada ao conceito de
enquadramento. A partir da revolugdo industrial e do surgimento
da imagem técnica, as no¢des mais abstratas e difusas entre a
relagdo do quadro e o ambiente circundante, presentes nas pinturas,
sdo interiorizadas no aparelho fotografico. Trata-se, na fotografia,
no cinema e no video, por exemplo, de um quadro visual distinto,
organizado em forma retangular ou quadrada, onde prevalece a ideia
de composi¢dao como fator organizador do que ¢ fotografado. Algo
que delimita e subtrai do mundo, secciona e fragmenta através da

moldura necessariamente colocada como limite visual entre o que
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se v€ de modo amplo e, o que se objetiva, de modo especifico. No
oficio da pintura a moldura / borda refor¢a o valor da imagem interna

e ¢ concreta. Noutro, na fotografia, a moldura / enquadramento ¢

seletiva, descontextualizadora, ¢ de ordem abstrata.

Segundo Aumont (2006, p. 145) ha cinco fun¢des da moldura,

a saber:

A. Visual: A moldura separa a imagem do que esta fora
dela e assim proporciona uma transi¢do visual entre o inte-
rior e o exterior da imagem.

B. Economica: forma com o quadro a concepgao de objeto
comercializavel, mercadoria. Sendo por si so, as vezes, um
objeto precioso.

C. Simbolica: Convenciona para o espectador alguns va-
lores organizados para determinada perspectiva de obser-
vagao.

D. Representativa e narrativa: A moldura assume o papel
de janela para outro mundo. Desconectando tempo e espa-
¢o que estdo no interior da imagem e ligando os sentidos
que sdo internos a ela.

E. Retorica: A moldura organiza e interaciona com a com-
posi¢do “proferindo um discurso” em didlogo com o am-
biente ao redor. Por exemplo, as técnicas de trompe [ ’oeil.?

2 Para as finalidades deste artigo e considerando os limites de espago, levaremos em
conta as caracteristicas 1,3,4 e 5 para elaborar uma analise da imagem de Chichico
Alkmin. O confronto dessas caracteristicas com os elementos iconograficos da
fotografia em tela nesse artigo serdo dispostos adiante no texto.
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Belle époque a brasileira: uma foto de familia na

Diamantina do 1nicio do século XX

Figura 1 - Foto de familia — Diamantina, inicio do século XX

Fotografia: Chichico Alkmim. Diamantina, MG, Década de 1910.
Fonte: Ferraz (2017).

Chichico Alkmim® é um fotografo de transi¢do que incorpora

o regime visual da fotografia oitocentista e as tensdes da modernidade

3 Nascido em 1886, em Bocaiuva, filho de fazendeiro que também atuava na
mineracdo de diamantes, realizou varias viagens acompanhando o pai no comércio
de gado. Nessas viagens provavelmente conheceu a fotografia que passou a
adotar como oficio em 1907. Em 1912 passa a residir e trabalhar em estadio em
Diamantina, registrando sobretudo, vistas da cidade e personagens da vida social e
quotidiana. Seu acervo, atualmente depositado em modo de comodato no Instituto
Moreira Salles, corresponde a mais de 5.500 negativos a maioria deles de vidro.
(FERRAZ, 2017, p. 169).
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precoce ambientadas em Diamantina, Minas Gerais, na passagem do
século XIX para o XX. No acervo legado pelo fotdgrafo, destaca-
se a imagem acima. Nela, numa pose claramente dirigida, vé-se
um nucleo familiar patriarcal composto de marido, esposa e duas
criancas. O nucleo familiar, de pele clara, em trajes que remontam
a uma Belle Epoque nos tropicos, é ladeado por uma crianca de pele
escura a esquerda e uma mulher adulta a direita que segura a mao de
uma crianga que esta invisivel ao enquadramento. Dispostos sobre um
fundo que reproduz uma paisagem de mata ou floresta, a composicao
agencia dois espacos: a moldura de enquadramento ¢ a moldura
composicional. Esta, inserida e delimitada pela area do cenario

artificial ao fundo, indicando uma clara intencionalidade de corte.

Figura 2 — A moldura composicional
- =

Fotografia: Chichico Alkmim. Diamantina, MG, Década de 1910.
Fonte: Ferraz (2017).

discursos fotograficos, Londrina v.15 n.26, p.13-35, jan./jun., 2019 | DOI 10.5433/1984-7939.2019v15n26p13

23



24

Diante de uma foto de ChichicoAlKmifSequi¥ocos entre as molduras de enquadramento...

Se 1solada do contexto da sua tomada, convenhamos, a
fotografia poderia facilmente ser compreendida como de uma familia
europeia do 1nicio do século XX. A pose, o codigo das vestimentas,
a disposi¢do e arranjo dos sujeitos e a gestualidade cooperam
para a representagdo de um grupo de acordo com os codigos da
modernidade: a imagem ¢ harmonica, limpa, com luz equilibrada,
com nitidez e capacidade descritiva. Exceto por um detalhe: o fundo
que alude a natureza tropical.

Essa aproximacao entre o moderno e o pitoresco, contudo,
era presente nos procedimentos de estudio da €poca. Afirmavam, em
um certo sentido, o desejo de se apresentarem em sincronia com
valores estrangeiros, sobretudo europeus. Elaboravam também, uma
singularidade e identidade ligada a imagem de um Brasil de natureza
exuberante?. Assim, vale ressaltar que, a relacdo entre a configuragao
moderna dos corpos em didlogo com a peculiaridade tropical fazia
parte de uma certa estratégia discursiva e visual. Essa convergéncia
aparentemente antagonica era uma das linhas de forca da identidade

forjada pelo império:

O mito da fidedignidade, o fascinio do real, que parece se
revelar por meio da fotografia, encobria a carga conotati-
va, sempre presente nessa técnica, que recortava a reali-
dade pelo olho do fotografo [...] A foto tornava-se entdo,
nao s6 um simbolo da modernidade como marca da status
e civilizacdo; uma distingdo mas maos de poucos. Assim,

4 Vale ressaltar nesse aspecto que o Brasil oitocentista foi um dos primeiros paises
a aderir a pratica da fotografia, tendo a propria familia real patrocinado amplamente
fotdgrafos para o registro da paisagem nacional e também como estratégia de
construcao da imagem publica da familia real. Prosseguindo, o envolvimento do
imperador D. Pedro II com a fotografia ndo se restringia ao mecenato, sendo o
mesmo um dos primeiros daguerreotipistas do Brasil e como indica Schwarcz
(1998, p. 345),“0 primeiro soberano fotografo do mundo”.
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se os usos e funcdes politicos da fotografia no século XIX
tenderam a se expandir, de outro modo dialogaram com o
imaginario local, que por meio dela reproduzia imagens e
paisagens. Mas a nova técnica também servia para atestar
enriquecimento pessoal, sobretudo essa nova corte urbana.

(SCHWARCZ, 1988, p. 348-349).

A relativizacdo a ser feita € que, mesmo sendo uma imagem
tomada provavelmente na década de 1910, a fotografia de Chichico
Alkmim assume a incorporacdo e prolongamento desse projeto
visual, a0 mesmo tempo, de afirma¢do de uma modernidade dos
sujeitos e da tropicalizacdo do ambiente. Elementos visiveis que se
encaixam pela subjetividade do fotografo no “programa” aludido
por Flusser (2002); da composicdo como imperativo organizador
visual da imagem.

Mas ha algo que escapa.

No mesmo espirito da €poca, os valores visuais a serem
elaborados na segunda metade do século XIX no Brasil imperial,
apontam para uma invisibilidade. A escraviddo. E certo que
escravizados, ou os “negros forros ou libertos”, foram fotografados,
mas de certo modo de maneira marginal as politicas de construcao

identitarias e visuais vigentes. Schwarcz observa que

[...] na colecdo de fotografia imperial, se carrega ndo so6 as
imagens do imperador, ¢ de sua familia, como os grandes
temas do século XIX — as artes, o urbanismo, a arqueolo-
gia, a biologia, a botanica, a mineragdo, os eventos mais
importantes e retratos da “nossa gente”. A colecao mostra
ainda o que o imperador vé e, pela falta, aquilo que ndo vé
ou quer esquecer. E assim que, se os tropicos aparecem a
todo momento, a escravidao esta ausente, como um figu-
rante oculto das cenas. Com efeito, ¢ uma certa civilizagao
que aparece representada, selecionando uma memoria e
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tipo de lembranga. (SCHWARCZ, 1988, p. 32-33).

Paralelamente a eliminagdo visual da chaga da escravidao,
indesejada e obscena a construcao de uma idealizagdo e imaginario
modernos (vale lembrar que o Brasil foi o ultimo pais a abolir a
escravidao, em 1888), o arranjo da cena com fundos pintados e objetos
simulando situagdes, se ndo enganava ninguém (KOUTSOUKOS,
2010, p. 73), era uma convenc¢ao do periodo que se prolonga por boa
parte do inicio do século XX.

Contudo, os sentidos divergentes presentes na fotografia
de familia tema deste artigo, se fundamentam na coexisténcia
perturbadora de um enquadramento dentro de outro. De uma
permanéncia do programa do aparelho e seu consoante ajuste a
correspondéncia entre valores sociais e visuais. Entre o negativo
“cheio” da foto e o seu projeto final indicado pela presenga do
fundo idealizado, emerge a tensao visual desconcertante de sujeitos
protagonistas € acessorios a imagem. Sujeitos que ocupam posigoes

centrais e periféricas.

Molduras, enquadramentos e

contornos no estudio fotografico

“Toda foto ¢ um retangulo invisivel que recorta o visivel,
para selecionar significantes no interior de suas bordas. O quadro
da camera ¢ uma espécie de tesoura que recorta o que deve ser
valorizado, separando o importante do acessorio” (MACHADO,

1984, p. 77). A relagdo do visivel e das bordas da fotografia com o
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mundo exterior ndo elimina necessariamente alusoes e referéncias a
significados que se situam no extraquadro da imagem.

“Uma certa ‘violéncia decepatoria’ de parcelas da imagem
nem sempre implica em um maniqueismo de intengdo, em alguns
casos, o recorte do quadro age como elemento despersonalizador,
retirando do evento suas identidades mais imediatas, para revestir a
cena de um sentido simbodlico”. (MACHADO, 1984, p. 78).

Destarte, perceber a intencionalidade do corte envolve situar
este ato na elabora¢do de sentido a partir das escolhas iniciais a
serem aplicadas na foto. Em outras palavras, cortar ¢ um processo
classificatorio, um ajuste de procedimentos, um aperfeigoamento do
resultado do programa contido no aparato fotografico daquilo que
nao convém ao feixe de enunciados. Uma operacao de troca por
elimina¢do: somem os elementos de inconveniéncia, ressaltam-se os
elementos de privilégio.

A dualidade ¢ o elemento de tensdo presente no jogo
operado pela tesoura sobre a foto. O corte € necessario para afirmar
a intencionalidade que elabora o imagindrio sobre determinada
imagem. Um recurso ficcional, sem duvida, que oblitera parcelas
da realidade inconvenientes a materializacao do projeto. O fora de
quadro a ser eliminado escancara, paradoxalmente, o que € visto na
imagem, para outro nivel de elaboragdo simbolica. A presenga dos
periféricos na foto de Chichico Alkmim, fala mais ndo somente por
situar os sujeitos nos limites da borda do enquadramento, a margem
da composicao, e fora do contorno entre os outros sujeitos principais

dispostos no estudio do fotografo.
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Figura 3 - Esquema ilustrativo das relagdes entre enquadramento, composi¢ao e
contorno sobre a fotografia de Chichico Alkmim

Fotografia: Chichico Alkmim. Diamantina, MG, Década de 1910.
Fonte: Ferraz (2017).

Retomando Aumont (2006, p. 145) e as fungdes da moldura a
serem analisadas na fotografia, nos voltamos para as relagdes destas

com a foto de Chichico Alkmim. Excluimos a fun¢cdo nomeada como
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“econdmica” por ela nao ser diretamente aplicavel ao nosso corpo de
observacao.

Destarte, temos variagdes e sobreposi¢des das relagdes entre
enquadramento, composi¢do e contorno. Procuramos aqui, de modo
inicial, propor algumas relacdes entre essas fung¢des, tendo claro
que ¢ um procedimento eminentemente metodoldgico, langado
para orientar a compreensdo das relagdes das bordas da imagem e
que nao esgota totalmente o repertorio de analises sobre as fungoes
das mesmas. Tampouco exclui, obviamente, sobreposi¢cdes entre os

elementos observados nessas categorias.

Funcoes da Moldura

Interpretacio

Visual: A moldura separa a imagem do
que esta fora dela e assim proporciona
uma transicao visual entre o interior € o
exterior da imagem.

Temos na foto duas molduras. Uma externa a tomada da imagem
*cheia”, o enquadramento, e outra que separa a intencionalidade
composicional do enquadramento. No enquadramento a transigao
visual é perturbada por um detalhe incompleto: uma crianga da qual se
vé somente a mao que ¢ segurada pela mulher a direita da imagem. Na
composicao, a intencao € clara: eliminar do campo visual um grupo
determinado de pesseas, que ocupam parcelas periféricas da imagem,
com vistas a concentrar a infencionalidade da foto no grupo familiar,

Simbélica: A moldura convenciona
para o espectador alguns valores
organizados para determinada
perspectiva de observagao.

Ha a delimitacfo, na moldura do corte composicional, dos valores de
pose, vestimenta e fundo da imagem como elementos sobrepostos
entre o ser moderno e natureza consoante a obliteracao de sujeitos
periféricos, situados entre as molduras da composicao e do
enquadramento, desalinhados aos valores intencionais da fotografia.

Representativa e narrativa: A moldura
assume o papel de janela para outro
mundo. Desconectando tempo e espaco
que estdao no interior da imagem e liga
aos sentidos que sdo internos a ela.

A moldura composicional propéde a construgdo de um cosmopolitismo
tropical, ligado & construgdo visual de uma identidade moderna e
sincronizada com valores visuais regulares e intencionalizados atraves
da fotografia. A moldura externa a composicao nao compde a
narrativa.

Retorica: A moldura organiza e
interaciona com a composi¢ao
“proferindo um discurso™ em dialogo
com o ambiente ao redor.

A moldura composicional que abriga o contorno e os sujeitos centrais
da foto propSem uma retérica imaginaria, idealizada e desconectada
dos sujeitos periféricos da foto, situados entre a moldura da
composicdo e do enquadramento. Ideia de modernidade nos tropicos.
Ocultamento das desigualdades sociais e de classe.

Fonte: Autor.

Para um entendimento, na foto analisada, das molduras
presentes além de uma dimensdo meramente funcional ou
operacional, a intencionalidade do corte exercido revela mais que o

estilo fotografico. Ele pratica uma dimensao estética de segregagdo
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visual acionada por valores que ndo sao necessariamente plasticos,
ou das regras de composicado. Esse resultado surge devido a um nivel
de disputa e desigualdade que extrapola a imagem, mas que se faz
presente nela.

O feixe visual das relacdes corte, ndo-corte, propdem uma
metamoldura — uma reorganizagdo que abriga em seus limites a
moldura de outra imagem, seja ela materializada como objeto, ou,
como neste caso, como quadro limite abstrato (TRAVASSOS, 2014,
p. 87). Justamente, as fungdes visuais, simbolicas, representativas,
narrativas e retoricas trabalhadas acima.

O diferencial, neste caso, € que raramente para o observador
comum ha o acesso as parcelas componentes do enquadramento
que sao subtraidas na elaboragdo da composicao. Quando isso
ocorre, pode-se extrair sentidos sobre as condi¢des de produgao do
enunciado. Na foto de Chichico Alkmim isso ¢ possivel. Destarte,
coexistem o que ¢ visto € o que se esconde. O que a foto coloca
nao ¢ uma alusdo de significados presentes no extraquadro, nos
termos trabalhados por Arlindo Machado (1984, p. 77), pois, no
jogo composicional e nos contornos (considerando a foto ja cortada)
nao se alude a presenca de sujeitos dispostos nas margens. A relacao
entre exclusdo-inclusao opera um sentido de metafotografia, que
vai ampliando seu feixe de sentidos e interpretagdes a medida que
dilatam-se os campos visuais inter-relacionados: centro de atengdo,
contornos, composi¢ao, bordas e enquadramento.

A possibilidade metafotografica repousa sobre a eterna
dualidade da fotografia trazer aspectos documentais e ficcionais
aderentes ao seu enunciado. Uma boa foto de documentagao nao esta

isenta de lancar mao de técnicas ficcionais; ao passo que uma foto
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dirigida, de carater ficcional, traz elementos que permitem acessar
determinada realidade e podem servir de referéncia documental para

algo.

A fotografia ¢ sempre uma representacao a partir do real,
intermediada pelo fotdgrafo que a produz segundo sua for-
ma particular de compreensdo daquele real, seu reperto-
r10, sua ideologia. A fotografia ¢ [...] o resultado de um
processo de criagdo/ construcao técnica, cultural e estética
elaborada pelo fotdgrafo. A imagem de qualquer objeto ou
situacao documentada pode ser dramatizada ou estetizada,
de acordo com a énfase pretendida pelo fotografo em fun-
c¢ao da finalidade ou aplicagdo a que se destina. (KOSSOY,
2000, p. 52).

Uma Conclusao:

0 equivoco de enquadramento € composicional

A incorporagdo ao resultado da representacao visual, através
dos jogos de elaboragdo do fotografo, constitui a sua dimensao de
controle sobre a foto. Mas isso ndo impede ou certo escape, ou
equivoco de enquadramento e composicional. Equivoco aqui nao se
define como imprecisdes de ordem técnica ou mesmo da interpretagdao
errada sobre o objetivo da fotografia. O equivoco composicional se
encaixa no jogo de ficgdes e realidades justamente pela elaboragdo
de uma imagem que permite a coabitacdo dessas duas nog¢des de
modo simultaneo no tempo € no espago.

O equivoco abraca o mal estar presente no projeto do estidio
oitocentista, na encenacao para a camera, na construcao de uma

imagem social e publica. Enquanto vinculo com o real, o retrato
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sequestra a aparéncia visivel, regulada por regras rigorosas de
colocacaodossujeitos diante dacamera. “Issoreforgaaspossibilidades
de 1dealizacao, a escolha da atitude mais caracteristica do individuo
e a enfatizagdo dos detalhes mais importantes em detrimento dos
aspectos mais insignificantes do conjunto” (FABRIS, 2004, p. 21).
Na outra ponta do processo, a da ficcdo, o retrato ¢ produto de
imaginagao, ou de imaginarios que plasmam, que coalham em forma
de imagem. O retrato assim € sempre um drama, tensionado entre
uma narrativa que diz respeito a historia dos sujeitos e, a0 mesmo
tempo, a elaboragao de idealiza¢des no desejo de se fazer representar
em fotografias.

O equivoco composicional na foto de Chichico Alkmim
assimila essa tensdo e traz materialmente outra ordem de dualidade.
A moldura da composi¢ao corresponde de modo mais ou menos
homogéneo ao compartilhamento de codigos vigentes a época
presentes no desejo de representacdo do sujeito ao mesmo tempo
periférico e cosmopolita, moderno e patriarcal, europeu e brasileiro.
O desconcerto se amplia ao revelar ndo somente o limite do
enquadramento, mas a vigéncia de valores que dispdem sujeitos
periféricos nos cantos da imagem. Como na foto a seguir (Figura 4).
Um dia de domingo de familias de classe média, em Pernambuco,
na deécada de 1960. Notar que as pessoas de pele escura, empregados
das familias, ocupam as margens ¢ o fundo da foto, em areas

desfavorecidas, com luz mais precaria e foco mais impreciso.
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Figura 4 - Foto das familias Bastos-Afonso e Almeida-Bastos, cerca 1968.

o =

Fonte: Acervo pessoal.

O prolongamento desses codigos de exclusdo visual de acordo
com um regime de exclusao social se incorpora a fotografia. Em maior
numero nas fotos vernaculares, amadoras, mas também, de modo
mais raro, nas fotografias fruto do trabalho de profissionais, como
era o caso de Chichico Alkmim. Ao largo dos anos, a presen¢a dessa
codificagdo ¢ de certo modo intrusa e marginal. Um obsceno (fora
de cena) elaborado na tradicdo do fotdgrafo oitocentista, que se faz
presente nas relagdes entre essenciais € acessorios, entre centrais €
periféricos, consoante as relagdes sociais que, justamente, permitem
que as imagens se plasmem como tal.

O equivoco composicional nas fotografias, no correr do
tempo, permite a sua revelagdo e o acesso as condigdes de sua

operacionalizagcdo. Paradoxalmente, informa e amplia o feixe de
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sentidos sobre a fotografia. Olhar para as bordas ¢ perceber que
mesmo quando ndo mostra ou explicita algo, a fotografia ainda ¢

capaz de falar sobre o que ndo se vé.
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