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Resumo: Nesta segunda parte da série de reflexdes sobre
a imagem fotojornalistica via andalise da capa do Jornal do
Povo de 19 de margo de 1954, interessa-nos compreender o
incéndio e explosoes do Maria Celeste para além da pretensa
objetividade de sua tradugdo verbo-visual-espacial. De que
forma as narrativas fotojornalisticas contribuem (ou podem
contribuir) para a constru¢do da memoria dos fatos narrados?
Como resultado de um exercicio critico, reflexivo e analitico
documental, e a partir da revisdo bibliografica do pensamento
Christoph Wulf, acreditamos ser tal rito espécie de elo entre
imaginagcdo e memoria ao presentificar os rostos de seis dos
mortos da tragédia naquela capa.

Palavras-chave: Maria Celeste. Narrativas fotojornalisticas.
Tragédia. Rito e memoria.

Abstract: In this second part of the series of reflections on
the photojournalistic image via an analysis of the cover of the
Jornal do Povo paper of March 19, 1954, we are interested in
understanding the fire and explosions of Maria Celeste beyond
the pretended objectivity of its verb-visual-spatial translation.
How do the photojournalistic narratives contribute (or can it
contribute) to the construction of the memory of the narrated
facts? As a result of a critical, reflective, and analytical
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documentary exercise, and from the bibliographical review of
Christoph Wulf's thought, we believe that this rite is a kind of
link between imagination and memory when we see the faces of
six dead in the tragedy on that cover.

Keywords: Maria Celeste; photojournalistic narratives,
tragedy, rite and memory.

Consideracoes Preliminares

O incéndio e explosdes do navio cargueiro Maria Celeste
na costa do Maranhao, a partir de 16 de margco de 1954, marcam
a cobertura fotojornalistica de tragédias nduticas no Brasil € no
mundo na medida em que se colocam como um dos maiores (se nao
o maior) sinistros desse tipo no Pais (AZOUBEL, 2018; FRAGA;
AZOUBEL, 2019). Trata-se de um evento que mobilizou a imprensa
local em sua cobertura por ter se configurado, entre outros, durante
trés dias consecutivos e por vitimar fatalmente dois ter¢os das 18
pessoas que haviam embarcado na primeira manha da tragédia.

Este estudo integra pesquisa doutoral e contém a segunda
parte um exercicio critico, reflexivo e analitico documental sobre
a nogdes de rito e memoria nas narrativas fotojornalisticas da
embarca¢do. Em didlogo com os artigos No siléncio dos vestigios: o
naufragio do Maria Celeste na capa do Jornal do Povo (FRAGA;
AZOUBEL, 2019) e Maria Celeste: andlise semidtica da capa
do Jornal do Povo, de 19 de margo de 1954 (AZOUBEL, 2018),
em que a pagina ¢ problematizada a luz das convergéncias entre
Historia e Comunicacdo, nomeadamente de alguns dos conceitos

Carlo Ginzburg e de Aby Warburg (1866-1929) em uma perspectiva
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dialogica; bem como examinada a luz da semidtica textual,
respectivamente, o objetivo € buscar acurada compreensdo daquele
fendmeno para além da pretensa objetividade de sua traducao verbo-
visual-espacial jornalistica.

O problema de pesquisa diz respeito a como as narrativas
fotojornalisticas contribuem (ou podem contribuir) para a construgao
da memoria dos fatos narrados. Para tanto, partimos da revisao
bibliografica — primdria e secundaria — como método de abordagem
do pensamento de Christoph Wulf sobre as ideias citadas. I[gualmente,
Edgar Morin e Susan Sontag (1933-2004) sdo acionados para
potencializar o enfoque cientifico da cobertura do evento. O objeto
empirico da anélise documental € a capa do Jornal do Povo, de 19
de marco de 1954, que estampa fotografias de seis das 12 vitimas. O
método para escolha dessa pagina se deu, sobretudo, considerando
a tradugdo do que, a partir do exame de tais ideias, acreditamos ser
uma espécie de rito contemporaneo de passagem, no qual a morte ¢
pungentemente referendada — entre outros recursos — com a difusao
de imagens, estaticas ou ndo, do ocorrido, esteja ele finalizado ou em
processo, como € o caso.

A cobertura do incéndio e explosdes apresenta-se, entdo, como
narrativa em construcao, revisitada dia apds dia pela midia impressa
como em uma novela da vida real. Os textos verbo-visuais-espaciais
jornalisticos confirmam isso: ha ali argumentos de continuidade de
um dialogo ja estabelecido com a e o leitor, a historia do fato que lhe
alicerca contada reiteradamente em edi¢cdes matutinas e vespertinas
dos jornais em um procedimento de retomada (suite) ciclico. Isso, por
si sO, ajuda a justificar esta abordagem, mas vamos além ao insistir

que estudos cientificamente estruturados sobre a historia da midia
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impressa — que aos poucos vem se perdendo, conforme ja colocado
em oportunidades anteriores — tendem a fortalecer o cumprimento
do papel da ciéncia, como na visao de Umberto Eco (1932-2016)
(ECO, 1998).

Dito isso, faz-se necessario pontuar que este texto se encontra
estruturado sobre dois eixos fundantes, umteorico, no qual articulamos
o referencial escolhido para, no segundo, aplica-lo a reflexdo das
narrativas fotojornalisticas daquela tragédia. Complementarmente,
¢ necessario estabelecer ter sido encaminhado a partir de uma copia
eletronica da referida capa, disponibilizada pelo Governo do Estado
do Maranhdo, por meio da Secretaria de Cultura, como parte do
projeto de digitalizagdo do acervo do Arquivo Publico do Estado do
Maranhdo (Apem). Nao se trata, porém, de uma proposta encerrada
em si mesma, mas de uma forma de fomentar o debate sobre a

pergunta norteadora estabelecida.

Imagem, Rito e Memoria

O mundo dasimagens pode ser compreendido a partir de teorias
diversas. Ao que interessa neste texto, partimos preliminarmente da
obra Homo Pictor: imaginagdo, ritual e aprendizado mimético no
mundo globalizado de Wulf (2013), em um exercicio de raciocinio
sobre as faces do Maria Celeste. Nesta secao a ideia ¢, justamente,
recorrer a argumentagdo do autor sobre a memoria, o rito € a
imagem, sendo essa ultima categorizada em trés tipos distintos que
se imbricam e relacionam em justaposicdes multiplas e sobre as
quais construimos os argumentos que seguem.

O primeiro tipo proposto por Wulf é a imagem como
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presen¢a magica, relacionada aos cultos de deuses e de idolos. Das
representagoes classicas de deusas da fertilidade ancestrais ao bezerro
de ouro biblico, o autor discorre sobre como o poder das divindades
¢ presentificado em objetos apreensiveis pela percep¢do humana no
sentido de que as primeiras — distantes e efémeras — sdo assimiladas
nos segundos com parte da experiéncia sensivel. “Os santos estao
presentes, eles nao estdo representados pelas suas reliquias. Eles
manifestam seus poderes de cura para os fi¢is no local onde estdo
depositadas partes de seus restos mortais”, explica (WULF, 2013, p.
29-30).

O segundo tipo diz respeito a imagem como representagao
mimética da realidade. Uma retomada — se ¢ que a ela podemos nos
referir dessa forma — do referente que o presentifica. E interessante
observar as particularidades da proposta de Wulf uma vez que, para
ele, nesse tipo de imagem o objeto imagético pode ser percebido
como “processamento artistico de fantasias”. Em outras palavras,
como mimese figurativa na qual a semelhancga entre a representagdo
e o representado ndo ¢ importante, pois o que interessa “ndo ¢ a
semelhanca, mas a aparéncia de aparecimento” (WULF, 2013, p.
31).

Recorrendo as palavras de Platdo, o autor indica ainda tratar-
se de uma espécie de autonomia da e do artista (compreendidos neste
ponto, ela ou ele, como autor/criador/realizador da imagem) frente
a reivindicacao filosofica da verdade. Pois, “em muitos casos, os
modelos das pinturas e dos projetos [...] sdo desconhecidos, como se
nunca tivessem existido ou sobrevivido” (WULF, 2013, p. 31).

Especificamente sobre as imagens do corpo, sobre a

representacdo do ser humano por si mesmo, Wulf aponta para
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ela como sendo um dos temas centrais de uma das capacidades
antropologicas mais fundamentais. Afinal, “sem imagens de nos
mesmos, o que quer dizer sem representacoes de nds mesmos, Somos
ininteligiveis para n6s mesmos” (WULF, 2013, p. 32).

Finalmente, no terceiro tipo, a imagem como simulacgdo
técnica, tem-se a argumentacdao em prol do poder das imagens de
fazer desaparecer coisas e realidades na mesma medida em que por

meio delas a memoria se torna viva.

Paralelamente a preservagdo e conservacao de textos, pela
primeira vez na historia humana, imagens também sao ar-
mazenadas e transmitidas em uma escala significativa. Fo-
tos, filmes e videos sao transformados em auxiliadores da
memoria, como memorias imageticas, tornando-se vivas
(WULF, 2013, p. 33).

Sao imagens que atuam como auxiliares da memoria,
possibilitam tornar o mundo portatil, uma versao em miniatura.
Imagens técnicas como janelas para experimentagcdao do mundo pela
€ como imagem, em um contexto de troca e de relacionamento social
que concebe a assimilacao e transformagdo de imagens precursoras
como algo novo, o que desemboca em um jogo de carregado de
simulacros e de simulagdes (WULF, 2013, p. 32). Igualmente,
experimenta-se cada vez mais a possibilidade de producao de
imagens sobre si mesmas enquanto referéncias arbitrarias de ndo

correspondéncia a realidade.

O mundo de imagens que ¢ gerado, por sua vez, afeta a
propria vida. Torna-se cada vez mais dificil fazer distin-
coes entre vida, arte, fantasia e realidade. Os campos con-
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fundem-se: A vida torna-se o modelo, a protoimagem do
mundo de aparéncias e vice-versa. O visual esta em uma
trajetoria hipertroéfica. O mundo torna-se transparente, o
tempo € comprimido, como se tudo que sempre existiu foi
a presenc¢a das imagens aceleradas. Tais imagens desper-
tam o desejo, elas o fascinam e prendem, reduzindo limites
e diferengas. Ao mesmo tempo, elas escapam ao desejo;

ainda que presentes elas se referem e apontam ao ausente
(WULF, 2013, p. 34).

Nessa perspectiva, opera-se, na nossa leitura — pela iminéncia
daintertextualidade visual, no sentido de que asimagens se sobrepdem,
referenciam —, a articulagdo de qualidade de circularidade contigua
de significados e de significacdes, atribuidos conforme os valores ¢
as relacoes sociais (incluindo idiossincrasias geograficas, temporais
¢ culturais) experimentadas por cada sujeito individualmente.
A este processamento some-se a propria configuracdo imagética
enquanto linguagem, mais ou menos figurativa, sobre a qual podem
estar inscritos os valores de uso e de culto do qual nos fala Walter
Benjamin (1892-1940) (1931), como quando dos ritos engendrados a
partir da producao de imagens ou gestados na produgdo das mesmas.
(BENJAMIN, 1994).

Sobre o assunto, Wulf articula a argumentacdo partindo
do desenvolvimento do ser humano enquanto sapiens, formado
do desenvolvimento cerebral, da reconfiguracdo da dialogica de
membros e cérebro, ¢ da mudanga de postura da coluna vertebral
frente a0 mundo. Ao descer da copa das arvores, nao somente fertiliza
o terreno sobre o qual as imagens vao florescer, como se modifica em
pictor... mas o que isso quer dizer?

A emergéncia de uma nova fase na producao e confecgao
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de 1magens tem sobre si um processo de transformagao da natureza
enquanto objeto estético. Trata-se da aquisi¢do de um nivel de
consciéncia sobre o qual a imaginagdo desemboca nas imagens. Essa
caracteristica imaginativa, alids, ¢ para o autor parte integrante da

condi¢do humana, sem a qual ndo seriamos como somos, pois:

Em uma primeira aproximacao, podemos descrever a ima-
gina¢cdo como uma poténcia que faz o mundo aparecer ao
homem [...]. Por um lado, “fazer aparecer” implica que o
mundo aparece ao homem e ¢ percebido de maneira cir-
cunscrita pelas condi¢des do ser humano. Por outro lado,
“fazer aparecer” significa conceber o0 mundo através de
imagens mentais e crid-lo em conformidade formal. Ima-
ginacdo, portanto, ¢ a energia que liga o homem ao mundo
e vice-versa (WULF, 2013, p. 22).

Ou seja, na visao de Wulf, a imaginacao traduzida em imagem
fotografica jornalistica — ainda que sobre um referente — reforca
uma visdo do mundo, do aqui e do agora (hic et nunc). O pictor do
qual nos fala o autor ¢, assim, capaz de processar a imaginacao em
imagens, sendo essas ligadas aos ritos € a memoria na medida em que
nelas podem ser tornadas presentes coisas ausentes. Como quando
da construg¢do das tumbas faradnicas do Egito antigo; ou quando da
apreciacdo do rosto de um ente querido nos santinhos de falecimento
(ou mesmo na pagina de um periodico impresso), tendemos a cumprir
um aspecto ritual partindo da apreciagdo das imagens. Antes disso, a
confeccdo/criacdo/realizagdo de tais registros consolida o rito.

Isso posto, e ja buscando o pensamento de Edgar Morin
(1975), em O enigma do homem, ¢ mister estabelecer que “a nova

consciéncia” humana da qual decorrem a sepultura e a pintura como
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novidade do sapiens no mundo. Para ele, os timulos neanderthaleses
— 0s mais antigos dos quais se t€m noticias — indicam algo além
da prote¢do dos vivos da decomposi¢do dos mortos: a crenga em
um depois, especie de renascimento dada a posi¢do fetal dos restos
mortais humanos naquele texto citados (MORIN, 1975, p. 93).

Seja pintando ou decorando cranios, criando representacoes
do e para o corpo morto em materiais diversos ou mesmo incluindo
um registro visual da e do ndo mais vivo em sua propria tumba,
maximizamos o uso da imagem, em suas mais diversas formas, cores
¢ tipos, como rito que nos permite acessar “o lado de 1a”. Trata-se,
neste ponto, de uma metafora a continuidade da vida na morte, por
exemplo. Ou, ainda, na projecao da vida em uma pos vida acessada
pelo rito'.

A esse ritual estd ligada a ideia de memoria se for considerada
a passagem do plano apreensivel ao sensivel, uma vez que ao
referente — o ndo mais presente — nos ¢ franqueado acesso seja pela
celebragao da data de passagem (missas, por exemplo) ou mesmo
pelo culto/homenagem do estado no qual imaginamos que ele
tenha se transfigurado (uma alma, uma presenga, uma energia etc.).
Sao, acreditamos, ambos exemplos de ritos em que a memoria ¢
ativada por meio da representagcdo das coisas que transpuseram essa

existéncia para existirem somente enquanto imagens.

Vemos imagens como imagens € as coisas representadas
nelas como objetos de representacao iconica. Ao mesmo

1 Sem pretender alongar essa argumentagao — pois neste a ideia o foco ¢ o Maria
Celeste —, a propria contemplagdo do feto em imagens de ultrassom (2D ou 3D)
funcionaria, cremos, como exemplo de rito imagético pelo qual se opera uma
passagem ao visivel, a presentificagdo da crianca no seio familiar, nos bragos de
parentes e amigos, ainda que virtualmente.
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tempo, vemos a referéncia que elas fazem a um mundo
fora das imagens. O que vemos como uma imagem se re-
fere a um exterior que esta relacionado com o que ¢ repre-
sentado. Algumas vezes a relacao ¢ magica, algumas vezes
¢ de semelhanga, outras de casualidade. Essa sobreposi¢ao
de diferentes imagens em nossa percepcao ¢ a consequ-
éncia do poder da imagina¢ao. Somente o poder da ima-
ginacdo torna o nosso olhar sobre as imagens possivel e
permite que as imagens retornem para esse olhar (WULF,
2013, p. 25).

Especificamente sobre a memoria, o autor explica estar
associada a imaginacao no sentido de que, no caso dos neanderthais,
ideias de passado e de futuro foram processadas paralelamente as
de um mundo transcendente no qual a morte ¢ uma fronteira (vide
o conhecimento religioso como experimentado ainda hoje). “Na
imagem, a auséncia do falecido se sobrepde e coincide com sua
presenc¢a na imagem” (WULF, 2013, p. 26-27).

[gualmente, continua, sem imaginacdo nao hd memoria,
sendo a primeira comparavel a percep¢ao sensorial no que tange
ao traslado do fato passado (a morte, por exemplo) ao momento
presente e articulada a partir da percepcao do real (ou do referente
que lhe provoca).

Sobre o assunto, Morin indica o conhecimento objetivo da
morte como esteira sobre a qual essa se torna do fato em si, do
sentimento de perda, a transformacdao de um em outro estado. “Para
mais, a morte ja € provavelmente concebida, ndo certamente como
uma ‘lei’ da natureza, mas como uma imposi¢ao quase inevitavel
que pesa sobre todos os vivos” (MORIN, 1973, p. 94). Isso posto,

na secdo que segue, faz-se necessario retornar a imaginacdo para
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abordar a ideia do mito do duplo, no qual a imagem da acesso a coisa,
interface de real e imaginario, existéncia do conhecimento consciente

e realista de transformag¢do no plano pratico e abstracional.

Maria Celeste
“LOUVAVEL INICIATIVA DA CAMARA MUNICIPAL”

sdo as primeiras palavras da capa do Jornal do Povo, de 19 de marco
de 1954. Grafadas abaixo do cabecalho, sdo seguidas pela manchete
“Doacdo de Sepulturas 4s Familias Das Vitimas” (sic). (DOACAO...,
1954). Em destaque, o registro dos rostos de seis dos 12 estivadores
vitimados pelo incéndio e explosdes sucessivas do cargueiro Maria

Celeste. Abaixo deles, 1é-se como legenda:

O cliché fixa seis estivadores dos doze mortos no incéndio
do petroleiro “Maria Celeste”. Os dois do centro, Pedro
Soares ¢ Clovis de Sousa continuam desaparecidos. A
esquerda, em cima, Torquato dos Santos; Em baixo, El61
Dias. A Direita, em cima, J orge Lino; em baixo, Angelo da
Guarda Costa (sic). (DOACAO..., 1954).

Lateralizada as imagens e abaixo da manchete, a noticia ¢
encaminhada no primeiro dos trés blocos verbo-visuais-espaciais
jornalisticos que se justapoem. Abaixo, no segundo deles, um artigo
de opinido antecipa uma nota de pesar, um “dedo-duro” de artigo
de opinido no interior do caderno e uma suite do menino dos doces,
desaparecido por ocasidao do sinistro. J& no ultimo bloco, mais
uma suite sobre a busca dos cadaveres, outro “dedo-duro” quase
totalmente ilegivel, uma micronoticia e outro artigo de opinido,

conforme na reprodugdo que segue:
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__Imagem 1 - Jornal do Povo

r——

Ko7, =

Fonte: Reproducao.

No que toca, especificamente ao texto visual, tomamos a
liberdade de retomar a argumentagao sobre rito € memoria no sentido

de questionar se ndo seriam os rostos ali representados uma espécie de
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ritual de presentificacdo? Explicamos, a oscilagdo daqueles registros
entre os carateres hierarquico-magico e simulativo, passando pelo
carater mimético do qual nos fala Wulf (2013, p. 28) permite antever
a sobreposi¢do da fun¢do do cliché impresso tanto quanto presenca
magica, quanto como representacdo mimeética e simulacdo técnica.

Ora, os rostos ali figurativizados cumprem funcdo magica na
medida em que nos permitem processar, na auséncia, a presenga de
Pedro Soares, Clovis de Sousa, Torquato dos Santos, El61 Dias, Jorge
Lino e Angelo da Guarda Costa. A semelhanca da imagem com os
representados aliada a plataforma na qual se traduz (a do jornalismo
impresso), confere veracidade ao que esta posto € nos emociona
diante dos trabalhadores martirizados pelo fogo. O efémero ¢ o real,
o jornal passa com a impressao de uma nova edicao, a imagem fica,
como na argumentagdo de Susan Sontag (1933-2004), segundo a
qual “algo se torna real — para quem esta longe, acompanhando o fato
em forma de ‘noticia’ — ao ser fotogratado” (SONTAG, 2003, p. 22).
Mas, no caso em tela, ndo basta tornar-se, € necessario permanecer
real.

[gualmente, a mimese dos registros reside justamente na
fun¢do narrativa que possuem, uma vez que, conferindo o valor
de verdade ao que jornalisticamente ¢ contado verbo-visual-
espacialmente, simulam o real em uma ilusdao de eternidade (ao
menos a da capa daquele jornal). Como nos modelos de pinturas
desconhecidos, os seis estivadores eternizam-se como imitagdes
daquilo que nao sdo; verdadeiros simulacros da existéncia extinta de
outrora e ainda, no momento presente, viva € presente.

Damesma forma, e sobre a simulacao técnica, a complexidade

dos seis referentes no cliché ¢ traduzida em versio diminuta,
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bidimensional € monocromatica (embora muito mais amarela do que
branca dada a a¢do do tempo): uma imagem das imagens, que traz
imbricada no hibridismo de sua propria existéncia a abstracao pela
qual nos ligamos (ou podemos fazé-lo) aqueles mortos. E por que
abstracdo? Ora, sendo registros em formato documental 3x4 que em
comum preservam (pela leitura da imagem fotografica) a seriedade
no olhar dos sujeitos, ¢ mister inferir que a abstracdo espago-
temporal ganha for¢a na circulacdo da produg¢do de uma imagem
das imagens para potencializar o jogo social de trocas ao qual nos
referimos anteriormente.

Verbalmente, alias, nao se nota distin¢ao entre os trabalhadores
para além dos nomes que sdo citados e da fungdo de esposo
desempenhada por um deles (vide terceiro texto do segundo bloco,
o do menino dos doces). A abstracao, pois, € elemento que captura a
atenc¢ao da e do leitor — que dali em diante precisa dar cor a narrativa,
emprestar seus referenciais para efetivagdo dos contornos de cada
estivador —, prende e fascina pelo valor que cada registro tem em si
mesmo e para os quais nao se considera substituto (WULF, 2013, p.
22).

Acreditamos que aquele cliché chama as lagrimas inatas
a impermanéncia da existéncia humana ao dar forma ao que fora
imaginado anteriormente. O verbo ¢ claro, a narrativa opera-se
em construcdo, as 3x4 sdo a novidade da qual precisdvamos para
cumprir o rito contemporaneo de passagem, finaliza-lo. Eles estao,
pois, de fato mortos, diz-nos o impresso. Cabe, assim, lembrar deles
pelo que eram, ndo na vida cotidiana, mas nas paginas do jornal, pois
“na 1magem, a auséncia do falecido se sobrepde e coincide com sua

presenca na imagem. A imagem se refere a uma auséncia € a torna
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visivel como imagem” (WULF, 2013, p. 27).

A essa auséncia, alids, compete justapor a ideia de
intransponibilidade, uma vez que da morte ndo retornam os ndo-
vivos (ao menos nao fora das narrativas ficcionais... € ndo até este
momento), ao passo que o contrario ¢ inversamente proporcional:
para 14 caminhamos todas e todos, nao? E, assim, pela imagem
fotografica que o que nao esta em sua superficie pode se fazer ver
apenas por meio dela em representacdes mais ou menos figurativas
que nos permitem criar um mundo proprio de imagens — inclusive
mentais — segundo o qual leremos as que se seguem ciclica e
ininterruptamente.

Ja a assimilacio do mundo nesses termos, nos permite
enfrentar a morte e fazer existir dentro de nos as imagens. Tal fato nos
coloca em uma ordem pela qual a nossa relacao social ¢ determinada
nos contextos socio-historico-culturais, aqui e agora, bem como
normalizando o imagindrio coletivo ao qual se relaciona. Em outras
palavras, € na convergéncia e simbiose do imaginario compartilhado
e da biografia individual que se sustenta e opera a existéncia de

imagens que podem, inclusive, modular o comportamento em face
dessa relagdao (WULF, 2013, p. 36).

Outras Consideracoes ¢ Encaminhamentos

A presenca dos modelos estampados no cliché pode ser
percebida como embrido da memoria viva dos fatos narrados na capa
do Jornal do Povo, de 19 de mar¢o de 1954, uma vez que se refere a
vida pds-vida dos estivadores nao mais presentes no plano objetivo

da existéncia, mas no subjetivo, abstracional e, portanto, endogeno.
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Tanto quanto no ato de sepultar os mortos, de celebrar a
passagem, estampar seus rostos nos jornais impressos — ainda que por
meio do registro de seis outras imagens fotograficas documentais —
funciona como argamassa para construcao da memoria dos fatos ali
narrados na justa medida em que a consciéncia da transformacao da
matéria ¢ tornada concomitante a abstracao de uma nova existéncia,
dessa vez na pagina do periddico analisado.

Referenciar o sinistro do Maria Celeste ¢, igualmente, o
embrido para a construgdo da narrativa em processamento da jornada
dos ndo mais vivos pelas paginas dos jornais. Os estivadores, cremos,
sdo, dessa forma, ndo mais o que eram quando existiam como
sujeitos, mas imagens daquela existéncia longinqua, simulagdes de
suas complexidades ora bidimensionalizadas.

Nessa diregdo, entendemos que o rito ao qual nos referimos
funciona como elo entre imaginacdo € memoria ao presentificar os
mortos como parte da vivéncia social, do jogo de troca entre os sujeitos
que se relacionam. E as imagens veiculadas, bem, essas igualmente
tendem a oscilar entre presenca magica, representacdo mimetica e
simulagdo técnica, todas justapostas na superficie fotografica.

Isso posto, reafirmamos ser necessario avangar nas reflexdes
sobre o tema a fim de refinar os argumentos expostos no sentido
de alargar a discussdo sobre o papel das narrativas fotograficas na
constru¢do da memoria dos fatos narrados, bem como o compromisso

de fazé-lo em oportunidade vindoura.
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