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Notes on analog and digital photography

Antonio Fatorelli*

Resumo: O presente artigo destaca a dindmica particular
associada a dupla articulagdo da imagem fotogrdfica,
simultaneamente referida a uma condi¢do do mundo e ao seu
proprio modo constitutivo. Evidencia-se, no atual momento
transicional, marcado pela elasticizagdo dos regimes temporais
das imagens e pela sem precedente plasticidade do referente,
a importancia da reflexdo critica voltar-se a identifica¢do
das singularidades apresentadas pela producdo fotografica
contempordnea, analogica e digital, nas suas recorrentes
configuragoes hibridas e expandidas.

Palavras clave: Fotografia. Contempordineo. Indice. Hibrido.

Abstract: The present paper highlights the particular dynamics
associated to the double articulation of the photographic
image, simultaneously referred to a condition of the world
and its own constructive way. It is evident in the current
transitional moment, marked by the elasticity of the temporary
regime of images and by the unprecedented plasticity of the
referent, the importance for the critical reflection to turn
over to the identification of the singularities presented by the
contemporary photographic production, analog and digital, in
its recurring hybrid and expanded configurations.
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As tecnologias da figuracdo automatica, que contaram
com a fotografia como o seu primeiro prototipo, materializaram
a promessa de uma analogia mecanica entre imagem e mundo,
uma analogia de natureza perceptiva, fundamentada do poder da
imagem em reproduzir algumas das propriedades Oticas recorrentes
na visdo ordinaria dos corpos materiais. Pressupde, nesse sentido,
a existéncia de um estado anterior do mundo, sobre o qual a
imagem vem se acrescentar na condicdo de imagem motivada,
necessariamente dependente dos existenciais materiais prévios.
Esse modo constitutivo pressupde uma dimensdo presencial, na
qual encontram-se confrontados o mundo exterior, o fotdgrafo e
seus mediadores técnicos, € a imagem ela mesma.

Tal precedéncia do mundo material ndo inibiu o
surgimento, no contexto da fotografia oitocentista ¢ moderna, de
imagens ficcionais mas indicam que, no caso das imagens foto-
cinematograficas, a ocorréncia da instancia ficcional delineia-se a
partir do evento pro-filmico ou pro-fotografico' . Manifestamente,
desde o seu advento, a fotografia retratou o universo ficcional, o
imagindrio do autor ou a dimensao invisivel da realidade. Diferentes
iniciativas e agendas apresentam essas orientacdes, do primeiro
tableux, em que Hippolyte Bayard simulou a sua prépria morte por
afogamento, passando por uma genealogia que inclui a iconografia
pictorialista nas suas inumeras variacdes de forma e de estilo, a
fotografia realista praticada por Oscar Rejlander e seus afiliados,
as fotografias ‘espirituais’, que ofereciam prova irrefutavel da
existéncia de vida apds a morte, todas amplamente disseminadas
ao longo do século XIX.

Um amplo espectro de imagens que viria a ganhar ainda
novos contornos no periodo posterior a Primeira Guerra Mundial,
nas experimentagdes recorrentes nos trabalhos das vanguardas

1 Os eventos pro-filmicos e pro-fotograficos compreendem o conjunto dos objetos dispos-
tos diante da camera no momento da filmagem ou da foto.
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historicas. Uma iconografia de tal forma diversificada que
inclui, além desses movimentos deliberadamente concernentes
as aproximagdes com outras formas de expressdo ¢ aos jogos
de linguagem — como as montagens de inimeros negativos e as
experimentacdes com a temporalidade estendida, além da utilizagdo
de diferentes processos fotoquimicos, como a solarizagdo e a copia
negativa —, o proprio movimento purista vanguardeado por Alfred
Stieglitz, instituido sob o signo da nog¢ao de inefavel, que encontrou
nos ensaios de nuvens do proprio Stieglitz, orientado pelas
correspondéncias entre as expressdes subjetivas e as ocorréncias
materiais externas, ¢ nas abstragdes evocativas de Edward Weston,
0S seus primeiros contornos.

Tais tendéncias e movimentos marcantes na historia da
fotografia nao abdicaram dos objetos e fenomenos do mundo, nem
tampouco renunciaram as instancias imediatas da experiéncia. Pelo
contrario, extrairam das intera¢des entre esses dois dominios o
suplemento das suas imagens, 0s seus enigmas € as suas poténcias.
Com efeito, a incidéncia de imagens ficcionais, fabulares ou
visionarias manifesta-se sobejamente na historia da fotografia,
afirmando-se como o ponto de inflexdo sobre o qual gravitaram
inumeros projetos visuais. No interior dessas poéticas marcadas pelas
operacdes metaforicas e simbolicas, alusivas ou virtuais, a analogia
visual produzida pela imagem fotografica tem o sentido preciso
de apontar para uma condi¢do do mundo e, ao mesmo tempo, de
marcar uma defasagem relativamente a qualquer instancia anterior
a imagem, em uma dindmica particular, instituida pelas imagens
fotomecanicas, que a diferenciam das tradicionais reivindicagdes
miméticas enderecadas pelas formas visuais artesanais.

A dupla articulacdo das imagens fotomecanicas

Cabe indagar-se, no caso particular da representacao
fotografica, sobre os lagos de dependéncia entre imagem e mundo.
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Muitos fotografos criaram suas imagens no quarto escuro do
laboratério fotografico, explorando a natureza quimica do processo
analogico, distantes das ruas e das relagdes mundanas. Foi o caso de
Man Ray, Laszl6 Moholy-Nagy e Christian Schad, que exploraram
as possibilidades do fotograma ou ainda, mais recentemente, dos
quimiogramas produzidos por Pierre Cordier, ou pelas séries
Recriagdo e Derivacao, realizadas por José Oiticica Filho, nos anos
1950. Contudo, apesar de significativas no ambito da linguagem
fotografica, essas experiéncias ndo se confundem com a fotografia
e, podemos avaliar, o nosso investimento habitual na imagem
fotoquimica seria de natureza bem diversa se conhecéssemos
apenas esse repertorio de imagens criadas exclusivamente a partir
de procedimentos quimicos laboratoriais.

Convémigualmente, e de modo complementar, circunscrever
a maneira pela qual as imagens fotograficas sio normalmente
submetidas aos procedimentos de manipulacdo analdgicos.
Motivagdo especialmente relevante, uma vez considerado o papel
crucial desempenhado pela analogia visual no modo singular de
seducdo e de engajamento produzido pela fotografia. Precisamente,
a circunstancia de apontar para uma condi¢do do mundo, segundo
os critérios de analogia perceptiva e, igualmente marcante, em
concordancia aos principios do traco, da marca e do vestigio.
Nao obstante, ao invés de apresentar-se como copia ou duplicata,
a imagem fotografica exibe uma defasagem relativamente as
instancias anteriores. Num certo sentido, ela institui-se segundo
seus procedimentos técnicos, afirmando sua independéncia
relativamente a qualquer condi¢do precedente ou exterior a sua
criacdo e, nesse particular, pode-se conceber que a imagem se
configura em concordancia aos seus determinantes tecnologicos e
processuais, de modo a instaurar a sua propria realidade.

O foco nessa dupla articulagdao da imagem —nomeadamente,
nas relagdes concomitantes de proximidade e de afastamento da
imagem relativamente ao referente externo —aponta para a existéncia
de um conjunto de singularidades concernentes a fotografia, com a
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prerrogativa de desviar-se das proposi¢des ontologicas, ancoradas
em um projeto estético reducionista, voltado a observancia de
orientacdes formais especificas, como verificado no caso da agenda
modernista pura e direta.

Demodobemdiverso, ainvestigagdo orientadapelasrelagdes
diferenciais estabelecidas pela dindmica da dupla articulagdo acolhe
as configuragdes hibridas® e os multiplos formatos, além de revelar
a inten¢do de entrever um horizonte de possiveis, inclusive de
conceber o0 advento de modos fotograficos ainda desconhecidos. No
contexto das suposi¢des que acompanham a pratica e o pensamento
sobre a fotografia, a defesa desse territério permanentemente
negociado, implica na refutacdo da concepgao sobejamente parcial,
de que a imagem fotografica se apresenta exclusivamente associada
ao referente, de tal modo a poder prescindir das mediagdes proprias
as linguagens formais ou, no outro extremo, da crenca de que a
imagem fotomecanica se encontra liberta das constrigdes presentes
no mundo fisico imediato.

Manifestamente, a imagem fotografica integra o mundo
material e, em algumas circunstancias, produz a sua propria
realidade, unicamente em consideragdo aos seus procedimentos
técnicos e processuais. Como nos casos de certas fotografias de
Jacques Henri Lartigue, em que a velocidade do obturador registrou
uma cena imperceptivel ao olho. Ou, ainda, nos casos em que o
motivo ou o tema da foto remete a outras imagens, numa referéncia
em abismo ao modo singular da fotografia representar certos
eventos. Nesse ultimo caso, um procedimento indicativo de que o

2 Empregamos a nog¢do de “hibrido” na acepgao de Latour (LATOUR, 1994, p. 16), ao
designar os mistos de natureza e cultura, em oposicdo as praticas de purificagdo. Entre-
tanto, de modo mais aproximado as analises teoricas em torno da fotografia, usaremos
igualmente os termos “fotografia expandida” e “fotografia contaminada”, como endereca-
das por Entler, ao referir-se ao contexto posterior ao debate ontoldgico, corrente nos anos
1980: “De outro lado, enquanto ainda nos perguntavamos sobre o que distingue a foto-
grafia de outras imagens, os artistas passaram a ignorar essas fronteiras ¢ a experimentar
todo tipo de interag@o. Para dar conta disso, passamos a falar numa imagem hibrida, numa
fotografia contaminada, numa fotografia expandida...” (ENTLER, 2011). E, também, em
referéncia a tese de Rubens Fernandes Jnior (2002), intitulada “Fotografia expandida”.
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proprio repertdrio das imagens fotograficas se institui, por vezes,
como referéncia originaria, deflagrador dos processos de criagao de
novas imagens, ao modo de um dispositivo metalinguistico.

Afigura-se, nesses casos — como em muitos outros, como
veremos a seguir —, a proeminéncia da fun¢do apresentativa das
imagens, concomitante a crescente complexidade do mundo material
e do universo imagético. Praticas como a apropriacdo de imagens
ja existentes no ambito da midia e dos arquivos publicos, situa¢ao
em que o fotografo propriamente nao fotografa; de elaboracao de
cenarios criados para serem fotografados, sem qualquer precedente
na realidade prévia; de empréstimos de procedimentos originados
em outros dominios — como 0 cinema, o teatro, a literatura e
a performance —, em todas essas situagdes, 0 que apresenta-se
recorrente ¢ a intercessao de novos mediadores, ¢ a proliferagdo
de instdncias materiais e imateriais nas etapas de pré-produgio,
produgdo e pés-produgdo da imagem.

Expansoes

Presenciamos, no cendrio contempordneo, uma
significativa expansao da fotografia, ora tencionando os protocolos
tradicionalmente vinculados ao meio, outras vezes esgarcando
as fronteiras do campo. Essas praticas pds-modernas ou
contemporaneas, reunidas sob a rubrica de fotografia expandida,
enderecam outras poéticas e reiterados distanciamentos, com a
poténcia de subverter, cada uma a seu modo, os balizadores formais
e conceituais da fotografia moderna convencional.

Considerando que, no contexto das formag¢des modernas,
foi possivel conceber o estabelecimento de relagdes suficientemente
estaveis entre a imagem, o referente e o fotégrafo, definidas em
concordancia aos principios de autonomia de cada um desses
termos, cabe observar, no contexto contemporaneo, a ocorréncia
de relagdes significativamente alteradas em vista da crescente
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plasticidade dos corpos materiais e da exponencial flexibilidade
da imagem, além de entrever o redimensionamento dos papéis
historicamente atribuidos ao fotografo.

Ao considerar os desdobramentos da revolugdo
tecnocientifica proporcionadas pelas Ciéncias da Complexidade,
Luiz Alberto Oliveira (2006, p. 48) observa o surgimento de trés
novas figuras de unidade constitutiva elementar: os ‘4tomos de
matéria’ (as particulas elementares), de atividade (os quanta de
acdo), e de organizagao (os bits), prenunciando que,

pode-se dizer que, hoje, estamos nos distanciando desta
concepgdo platonica de simulacro. Devido as inovagdes
revolucionarias que surgiram ao longo do século XX,
estamos nos tornando capazes de intervir nos proprios
fundamentos, nos modos basicos de estruturag¢do, dos
corpos materiais. Ao mesmo tempo, 0s corpos materiais,
enquanto fonte de estimulos para nossa percepgdo, estdo
se tornando plasticos (OLIVEIRA, 2006, p. 46).

Oliveira (2006, p. 47) aponta, portanto, para as
transformagoes verificadas no ambito da maior manuseabilidade
dos corpos matérias e, também, da crescente flexibilizacdo dos
regimes de percep¢do, motivada pela “capacidade de engendrar
fluxos de sinais que sdo indistinguiveis dos emitidos pelos referentes
tradicionais”.

Por sua vez, acompanhamos no ambito dos usos e formatos
recentes da fotografia, a crescente migragao, das imagens produzidas
nodiaadia, dos albuns de familia para as redes de compartilhamento,
como Flicker, Youtube e Facebook, ocasionando uma extraordinaria
modificacdo nos habitos e nos papéis consignados a fotografia.
Anteriormente referida a fun¢do memorialistica, a imagem
fotografica passa agora a desempenhar fungdes crescentemente
associadas a experiéncia atual, afigurando-se preferencialmente
como instidncia potencializadora dos afetos compartilhados nos
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afazeres da vida cotidiana. Desloca-se, deste modo, do formato
fechado, por definicdo imutavel, dos antigos albuns, para a forma
fluida dos instantaneos registrados em tempo real, periodicamente
substituidos nos feeds dos sites de compartilhamento. Na outra
ponta desse territorio, no contexto das exposi¢des fotograficas,
acompanhamos a crescente proliferagdo de trabalhos que migram
da foto objeto, fixa e bidimensional, para a foto proje¢ao, em que a
imagem exibe uma condicao especialmente modular, podendo ser
sobreposta a outras midias, como o video e os formatos digitais, de
modo a comportar multiplas dimensdes e temporalidades.

Destacam-se, nesse dominio da fotografia profissional,
enderecada a galerias e museus, trés tendéncias recentes,
exemplarmente inscritas no atual contexto de elasticizagdo dos
regimes imagéticos. Inicialmente, os trabalhos desenvolvidos por
um grupo de artistas norte-americanos — Sherrie Levine, Richard
Prince e Barbara Kruger, entre outros — precursores do pos-
modernismo, que estabeleceram, no final dos anos 1970, uma poética
fortemente marcada pela postura critica frente a industria cultural
e a sociedade do espetaculo, com énfase no questionamento sobre
as instancias sociais de poder, as questdes de género e o papel das
imagens tecnoldgicas, em especial da imagem fotografica impressa
de grande circulagdo, na conformagao do imaginario social.

Esta pratica de apropriagdo de imagens originadas no
circuito da midia e dos arquivos iconograficos os mais variados
proporciona uma exponencial intensificacdo das propriedades
reprodutivas da fotografia, nesse momento ela mesma tornada
paradigmatica no ambito da configuracdo do consciente coletivo e
como elemento simbolico mediador das relagdes sociais. A autoria,
uma problematica central na pratica apropriacionista, adquire
contornos excepcionais no contexto dessa estratégia, uma vez que
o fotografo ndo fotografa, desviando-se das atribuicdes técnicas e
autorais que tradicionalmente assinalaram a presenca do criador
no processo de elaboracdo da imagem. Mas, de modo igualmente
desterritorializado, também a presenga do fotografo no local da
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tomada e a propria imediaticidade do referente encontram-se
canceladas, agora referidas a uma autoria coletiva e a um significado
fixado em rede.

Os surpreendentes fableaux de Oliver Boberg, integram
uma outra tendéncia no ambito da elasticizacdo dos regimes
imagéticos contemporaneos. Apresentando situagdes do dia a dia,
como um parque de estacionamento, um prédio em construcio
ou um arbusto, supostamente reais mas efetivamente maquetes
meticulosamente concebidas em estudio, a criacdo dessas imagens
demandam um intenso trabalho artesanal e intimeras etapas de
pré e de poés-producdo. Uma condi¢do recorrente nos trabalhos
de inumeros outros influentes fotégrafos contemporaneos, entre
eles Sandy Skoglunt, James Casebere ¢ Thomas Demand. O real,
o referente, a coisa em si ou o mundo objetivo — esses inimeros
modos recorrentes de nomear a realidade precedente a partir da qual
a imagem se constituiria na condi¢do de representacdo motivada
— apresentam-se cancelados, substituidos pela imediaticidade da
imagem fotografica, investida do status de instancia inaugural,
ponto de origem irradiador dos seus enderecamentos simbolicos.

A terceira tendéncia apresenta uma condi¢do temporal
singularmente complexa, multipla e diversa. Abrange as animagdes
da série Fotografias que respiram, de Gustavo Pellizzon; as
fotografias cinéticas da série Noir, a noite na metropole, de Antonio
Saggese, os trabalhos intitulados Frutos estranhos, de Rosangela
Renné e a instalagdo Ruurlo, Bocurloscheweg, de David Claerbout,
entre outras inumeras obras recentes, marcadas pelo proposito de
conferir movimento, efetivo ou pressuposto, as imagens estaticas.
Situadas na fronteira com a imagem em movimento do cinema, do
video e das novas midias, essas obras realizam o anseio, presente
de diferentes maneiras na historia do meio — no borrado, nos efeitos
da inscricdo do movimento nas tomadas de longa exposi¢ao, como
também nos diferentes modos de serializagdo e de montagem —, de
trabalhar os paradoxos da imagem dita instantanea, o seu movimento
potencial, o seu quase desdobramento no tempo. Esses multiplos e
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variados formatos facultados pela imagem proje¢ao, potencializam
as interse¢des entre diferentes midias, em especial com as imagens
em movimento do cinema e do video, expandindo as areas de
sobreposigoes ¢ os dominios de influéncias reciprocas, no ambito
da intermidialidade, em total desacordo com as demandas puristas
de autonomia e de autossuficiéncia do meio.

Apesar de diferenciarem-se substancialmente, essas
poéticas contemporaneas investem nos pontos cegos do pensamento
modernista hegemonico, hostil a todas as iniciativas situadas fora
do ambito da imagem unica e instantanea, desestabilizando as
suas convengdes estéticas, temporais e performativas, de modo
a comprometer definitivamente os principios balizadores da
demanda ontolédgica. Além de enderegcarem, cada uma a seu modo,
um convite a percep¢do, no momento atual, da complexidade das
imagens, do papel progressivamente substancial desempenhado
pelos mediadores tecnologicos e, igualmente notavel, da crescente
estratificacdo e manuseabilidade do mundo material ele mesmo.

De modo menos referenciado na agenda moderna — afinal,
inimeros movimentos fotograficos desenvolveram-se a margem
das proposi¢des puristas — devemos reconhecer a presenca de
multiplos formatos desde os seus primoérdios — e sublinhar que
essas trés vertentes da fotografia expressam a complexidade do
proprio meio. Nosso desafio encontra-se exatamente nessa dupla
articulagdo: no propdsito de apontar para a multiplicidade da
fotografia tradicional, de base fotoquimica, e a0 mesmo tempo de
desviar-se das proposi¢des euforicas relacionadas as tecnologias
digitais, que atribuem o potencial criativo e disruptivo da fotografia
unicamente as singularidades da codificacdo numérica.

Contagios e sobreposi¢oes
Pretende-se destacar as ocorréncias de estéticas pluralistas
no curso da propria histéria do meio, de modo a evidenciar
a natureza reducionista da agenda purista e as limitagdes das
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formulagdes ontologicas. E, simultaneamente, refutar os discursos
utopicos que atribuem a base técnica digital o mérito de superar
as limitagdes atribuidas ao anal6gico, num suposto movimento de
ultrapassagem e de libertagdo que, avaliado a distancia, demonstra-
se mais referido as restrigdes do formato purista do que ao universo
das imagens fotograficas e aos diferentes movimentos estéticos
historicamente manifestos.

Se a formulagdo ontolégica se voltou enfaticamente
a celebragdo do puro e do idéntico, a critica da fotografia
contemporanea deve legitimar as formagdes hibridas e compostas,
as passagens € os atravessamentos entre os meios. Portanto, de
reconhecer e de promulgar as estratégias decorrentes: 1. da presenca
de uma realidade crescentemente estratificada; 2. da proliferagao da
producdo de imagens a partir de outras imagens; 3. da constitui¢ao
de situagdes reais criadas para a camera; 4. das sobreposi¢des entre
a fotografia, o cinema, o video e as novas midias e; 5. da condi¢do
inaugural e projetiva das imagens.

A nogdo de “o fotografico” empregada por Bellour e
Dubois em uma conjuntura marcada pelos atravessamentos entre
as linguagens e pelas experimentagdes com diferentes suportes,
indica um estado permeavel da fotografia, uma vez dissociada das
intengdes identitarias recorrentes nas teses essencialistas voltadas
a defesa das fronteiras, do territorio proprio e dos procedimentos
especificos. Na acepg¢ao de Bellour,

o “fotografico” ndo ¢ uma categoria exclusiva a
fotografia, nem aos seus procedimentos especificos, ou
seja, o “fotografico” ¢ uma condigdo transversal a varios
géneros e praticas da imagem (...) e liga-se sobretudo a
um campo de visualidade do qual sobressaem as agdes de
paragem e desdobramento do movimento, bem como os
efeitos que essas experiéncias induzem na percepgao de
um tempo (complexo, aberto, “cristal”’) que é imanente a
imagem (apud MACHADO, 2008, p. 70).
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Diante da variabilidade das formas instalativas e dos
diferentes dispositivos recorrentes nas exposi¢des contemporaneas,
como exibidos nas obras de David Claerbout, Wyn Geleynse,
Egbert Mittelstadt e Rosangela Rennd, entre outros, Philippe
Dubois (2009) observa que,

¢ preciso, todavia, repensar a categoria de “fotografico”
como algo intensivo, que excede o dominio das fotos-
objetos e das obras-imagens para se engajar no caminho
dos processos ¢ das modalidades. Nesse sentido,
o “fotografico” (tdo distinto da fotografia quanto o
“videografico do video) ¢ a esséncia da variabilidade
da imagem-foto, sua poténcia de transformacdo, sua
mutabilidade intrinseca aos processos tecnologicos
cruzados das formas e dos dispositivos contemporaneos
(DUBOIS, 2009, p. 89).

Anteriormente mobilizado com o proposito de circunscrever
as singularidades processuais do meio, a recuperagdo do conceito
de “fotografico” por Bellour e Dubois, agora significativamente
ampliado de modo a abranger as regides de intercessdo da fotografia
com outras formas de expressdo, proporciona a oportunidade de
desviar-se de uma filosofia do mesmo, da origem, do puro ¢ da
imitacdo para situar-se no territdrio sempre negociado do multiplo,
das interfaces, das complexidades, dos paradoxos e das diferengas
presentes desde sempre na historia da fotografia, ainda mais
intensificado — ou melhor, problematizado —, no atual momento de
transito generalizado dos signos. O tempo® , mais do que a expressao
espacial do diagrama delimitador dos contornos dos territorios
consignados a cada meio, apresenta-se como o vetor fundamental
nesse contexto de redimensionamento conceitual.

Com efeito, a operagdo através da qual a imagem
fotografica deixa entrever sua temporalidade complexa ja estava

3 Desenvolvemos extensamente essa abordagem no livro “Fotografia contemporanea: en-
tre o cinema o video e as novas midias” (FATORELLI, 2013).
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presente nas primeiras tentativas de fixacdo da imagem no
periodo que se seguiu ao seu advento, na fotografia pictorialista
oitocentista, na cronofotografia de Jules Etienne-Marey e Edward
Muybridge, nas diferentes experimentacdes das vanguardas
dadaista, futurista e surrealista, nos ready-mades ¢ nas obras de
inspiragdo cronofotografica de Marcel Duchamp, nas estratégias
de serializagdo utilizadas por Andy Warhol e em outros intimeros
trabalhos que integram esse vasto repertorio das modalidades de
inscri¢do temporal nas imagens estaticas.

E essa operagio fundamental sobre o tempo, de
desdobramento e de multiplicacdo de vetores, presentes no contexto
das imagens analdgicas, disseminada nas producdes fotograficas
pés-modernas e recorrentes na morfogénese da imagem digital,
que estabelece um curto-circuito no cerne da suposi¢do ontoldgica
que avaliza as premissas associadas ao ideal de representagdo
pura e direta, supostamente sancionada pela génese automatica do
processo. Associada ao tempo complexo, a imagem fixa exibe seu
status multiplo, além de estabelecer uma relagao problematica com
o tempo presente ¢ com o referente imediato.

A dupla articulagdo da fotografia digital

Passado o periodo inicial de emergéncia da cultura digital,
marcado pelas iniciativas no &mbito da computacao grafica voltadas
a criacdo de mundos artificiais, observamos a expressiva presenca
de trabalhos produzidos sob o signo da negociacao entre os modos
de inscrigdo dos codigos analogico e digital. Rosen (2001) pontua
que esse momento de negociagdo coincide com a incorporagaio,
pelo digital, das convengdes associadas a codificacdo perspectiva,
caracterizadas pela produgdo dos efeitos de semelhanga. Uma
operacao, portanto, subtrativa do ponto de vista da utopia digital,
uma vez que ao assimilar o modelo da perspectiva e os codigos
miméticos, as demandas de irrestrita liberdade enderegadas pela
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retorica da ruptura encontram-se severamente comprometidas.

Com efeito, ao simular o dispositivo analodgico de registro,
a camera digital passa a incorporar as singularidades da codificagdo
perspectiva e os principios, materiais e imateriais, tradicionalmente
vinculados a cultura visual analdgica. Uma decorréncia decisiva
desse processo de emulacdo refere-se a particularidade de que, ao
perpetuar a dependéncia aos sinais de luz no momento do registro
da imagem, realizada na presenca do mundo fisico, a fotografia
digital incorpora as fabulacdes relacionadas ao modo de inscri¢ao
indicial. Nesse contexto de remediacao da fotografia analdgica pela
fotografia digital, a operacdo fundamental realiza-se, portanto, no
ambito do registro da imagem, tornando secundaria a circunstancia
dela ser gravada em um sensor eletronico, € ndo mais em um suporte
fotoquimico, tanto quanto as condigdes posteriores decorrentes do
seu modo de circulagdo.

Nao se pretende, no curso dessa proposi¢do, menosprezar
as recentes e cada vez mais acessiveis possibilidades de
manipulag¢do das imagens proporcionadas pela codificagdo digital,
nem tampouco minimizar as inimeras possibilidades instauradas
pelo compartilhamento de imagens em tempo real mas, sublinhar
que, do mesmo modo que as imagens de fatura analdgica, também
as fotografias digitais encontram-se contaminadas, para usar uma
figura cara ao modo de impressao indicial e, nesse sentido, balizadas
pela logica do traco, inscrevendo-se, igualmente, no contexto
dos argumentos autenticadores da dupla articulacdo da imagem
— nomeadamente, das relagdes simultaneas de proximidade e de
afastamento relativamente ao referente externo — anteriormente
anotados em consideracdo a fotografia tradicional. De conceber,
portanto, que também a imagem digital ndo prescinde do aqui
e agora, da fisicalidade do mundo e dos objetos materiais, ao
tempo que se configura em concordancia aos seus determinantes
processuais e instaura a sua propria realidade.

Compartilhamos a premissa de Gunning (2016) ao pontuar
que a intervencdo digital ndo se volta prioritariamente a criagdo
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de uma nova imagem — como experimentado nos primoérdios
da infografia — mas a manipulagdo/transformacdo de uma
imagem preexistente, configurada pelo principio da projegdo,
em concordancia as prerrogativas indiciais e, do mesmo modo, a
analise desenvolvida por Rosen, no sentido de demonstrar que o
digital encontra-se referido a complexidade do real, dependente do
contato fisico entre signo e objeto, em conformidade aos principios
da inscri¢ao indicial, do mesmo modo que o analogico (ROSEN,
2001). Tomadas em consideracdo a dupla articulagdo da imagem,
essas observagdes de Gunning e de Rosen proporcionam um
contexto epistemologico apropriado ao entendimento critico da cena
contemporanea. Entretanto, ndo estd em causa, definitivamente, a
retomada dos antigos discursos de viés ontologico predominantes
no periodo dos anos 1980, como observou Entler (2011), defensores
da preeminéncia da funcdo iconica, indicial ou simbolica do signo.
Muito menos a reabilitagdo do pressuposto principio de realidade,
frequentemente relacionado ao realismo fotografico.

De outro modo, nesse momento transicional singularizado
por uma sem precedente plasticidade do referente, pela exponencial
flexibilidade dos regimes imagéticos e pelas novas e desafiadoras
atribuicdes designadas ao fotdgrafo, o foco do olhar reflexivo deve
recair sobre enormes poderes das imagens, recorrentes nos seus
multiplos formatos.
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