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Resumo: O presente artigo tem como objetivo revisitar a biografia
do fotojornalista Robert Capa (1913-1954), a fim de registrar sua
condigdo de espectador — frente as inovagoes técnicas na fotografia
e suas modifica¢bes de concepgdo — e investigar sua postura de
coadjuvante nos conflitos bélicos. Paradoxalmente, Capa destacou-
se como o mais importante fotografo de guerra da primeira metade
do século XX, mas, ao mesmo tempo, usou sua camera fotografica
como instrumento para consolidar sua posig¢do de fotografo engajado
e como arma em sua luta antibelicista. Numa entrevista, deixou claro
sua aversdo pela guerra: “Eu odeio violéncia e a coisa que mais
odeio é guerra.”
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Abstract: This article is intended to revisit the biography of
photojournalist Robert Capa (1913-1954), in order to record his
status as a spectator - in view of the technical innovations in
photography and concept modifications - and investigate his stance
as adjuvant in warfare. Paradoxically, Capa was distinguished as
the most important war photographer in the first half of the twentieth
century, but at the same time, he used his camera as a tool to consolidate
his thought as an engaged photographer and as a weapon against
belligerency. In an interview, he made clear his dislike for the war: “I
hate violence and the thing that I hate most is war.”
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Introducao

O fotografo Robert Capa, apds mais de cinquenta anos de sua
morte, continua sendo reconhecido como um dos maiores fotografos de
guerra de todos os tempos. Teve importante papel na divulgacao dos
conflitos bélicos de maior inser¢do internacional, presenciando também o
nascimento da opiniao publica que se calcava na imprensa cada vez mais
imagética. Encontrou na fotografia o oficio no qual pudesse atrelar o seu
posicionamento politico e o seu rechago a guerra. Aspirava, por meio da
fotografia, poder estarrecer e impactar a sociedade internacional,
deparando-a com as mazelas humanas que fotografava.

Este artigo se vale desse representante do desejo de condenagio
da guerra pela fotografia e tem como finalidade refletir sobre sua biografia
— principalmente tragada por seu biografo Richard Whelan (1994). O
firme posicionamento politico atrelado ao sentimento pacifista faz de Capa
personagem chave para uma analise da sociedade internacional com base
nas apreensoes de Sontag (2003); pois foi contemporaneo da solidificagcdo
da cultura da imagem e entusiasta da emancipa¢ao dos fotojornalistas.
Teve papel fundamental na configuracdo de seu tempo frente a comunidade
dos fotojornalistas, a sociedade imaggtica, aos leitores de suas fotografias
e a formacao do imaginario sobre as guerras que retratou. Assim, ¢
necessario tragar um paralelo entre o papel por ele desempenhado e sua
vida e obra.

Vida e obra de Robert Capa

Aclamado pela revista britanica Picture Post em 1938, ainda aos
seus 25 anos, como o melhor fotografo de guerra de todos os tempos,
Robert Capa presenciou a transi¢@o técnica e estética nas fotografias dos
grandes conflitos bélicos da primeira metade do século XX. Mais que
isso, foi prova viva da ascensao do poderio bélico de extrema direita e viu
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na fotografia uma possibilidade de modus vivendi e de engajamento,
atrelado ao seu posicionamento politico. Acreditava que, por meio de
seu filtro da realidade (a camera fotografica e a perspectiva de seu olhar),
poderia influenciar a sociedade internacional em favor de um pacifismo
ja incipiente nas producdes culturais da época e, quando da
inevitabilidade de um conflito armado, seu posicionamento politico claro
inspiraria essa mesma sociedade em favor da obtencdo de justica.
(WHELAN, 2000, p.10).

Em Budapeste, Hungria — especificamente no lado leste do rio
Danubio, na sofisticada e cosmopolita Peste —aos 22 dias de outubro de
1913, Robert Capa nasceu, tendo como nome de batismo Endre Erno
Friedmann'. O menino, que apresentava polidactilia em uma das maos?,
adotou o nome de Robert Capa mais tarde, ja em fase adulta, quando se
tornou fotojornalista por escolha e profissdo, passando a ser assim
conhecido em seu meio e na historia da fotografia. Filho do meio dentre
trés homens, fazia parte de uma familia de judeus de classe média e teve
de se exilar da Hungria por causa de suas atividades estudantis de esquerda.
(WHELAN, 1994).

Enquanto participava de uma manifestagao contra o ditador hiingaro
Miklos Horthy?, Friedmann, com apenas 17 anos, foi ferido pelo sabre de
um policial e preso em seguida por participar da manifestagdo. Na manha
seguinte, sua mae recebeu uma ligagao do comissario de policia ameagando
seu filho e o convidando, sutilmente, a se retirar da Hungria.

Partiu entdo para Berlim, que passava pela efervescéncia cultural
que marcou a Republica de Weimar (1918-1933). Nessa cidade, estudou
apenas alguns semestres de jornalismo na Deutsche Hochschule fiir
Politik, e queria se tornar reporter para combater o fascismo. Em Berlim
também adquiriu o reconhecimento do diretor da Dephot, importante

! Seu sobrenome, curiosamente, tem ascendéncia germaénica e quer dizer “homem pacifico”.

2 O sexto dedo foi retirado cirurgicamente enquanto recém-nascido. A polidactilia e a excessiva
quantidade de cabelos escuros foram vistos por sua mae e amigos como sinais de que aquele bebé
seria muito famoso. (WHELAN, 1994).

3 Almirante Regente do Reino Hungaro durante o periodo entreguerras e boa parte da Segunda
Guerra Mundial. Miklés Horthy desenvolveu um governo anticomunista e antissemita.
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agéncia fotografica*. Apos ocupar os cargos de office-boy e assistente de
revelagdo, veio a trabalhar como fotografo em pequenos eventos locais.
Dois anos depois, em 1933, teve de fugir da ameaca do regime nazista
antissemita, pois Hitler ja havia assumido poderes ditatoriais no despertar
da efervescéncia do Reichstag.

Em setembro de 1933, apds passar por Viena e reencontrar
familiares em Budapeste, estabeleceu residéncia em Paris e seguiu sua
vida como fotojornalista globe-trotter, cobrindo a Guerra Civil
Espanhola (1936-39), a resisténcia dos chineses na Manchuria contra
a invasao japonesa, em 1938 (Guerra Sino-Japonesa), a Segunda
Guerra Mundial (1939-1945), a Guerra Arabe-Israclense (1948) e a
Guerra da Indochina (1954).

Nesse tempo, Capa pode presenciar o fim das grandes cdmeras
fotograficas que demandavam um dificil manuseio por parte do fotdgrafo.
Essas cameras tinham tamanho desajeitado e havia pouca praticidade na
manipulagdo de suas placas com emulsio fotossensivel.

O formato das cameras padrao utilizadas durante a Primeira Guerra
Mundial era pouco menor que as usadas até fins do século anterior, mas
ainda apresentavam as dificuldades de manipulacao sentidas no século
XIX. Devido ao seu tamanho, as cdmeras munidas de teleobjetivas
Graflex eram dispostas sobre grandes tripés, que as tornavam pesadas
e praticamente invidveis para cobrir conflitos armados. Tais cAmeras
tinham que ser carregadas com esfor¢o, montadas, fixadas. A sua
indiscricdo em campo de batalha se somavam outras dificuldades
técnicas, como as largas chapas de vidro® de 4 x 5 polegadas que
continham individualmente uma pose ¢ deviam ser trocadas a cada

* Dephot, sigla para Deutscher Photodienst (servigo de fotografia aleméo), tinha em sua maioria
empregados hingaros, assim como o era seu proprietario e fundador, Simon Guttman. Guttman
era esquerdista e por muitos anos esteve ativo em grupos de Socialistas radicais e de arte avant-
garde.

5 As primeiras fotografias de campos de batalha durante a Guerra de Secessdo dos Estados Unidos,
tomadas por Mathew Brady e equipe, tinham as cdmeras como itens considerados nada praticos
e de dificil mobilidade. Era preciso que o fotografo tivesse uma espécie de carroga-estiidio para
carregar os materiais necessarios, dentre eles placas de vidro revestidas de solugdo de nitrato de
celulose e sensibilizagdo com nitrato de prata. A técnica do colédio timido também exigia que as
placas fossem reveladas tdo logo as fotografias fossem obtidas. (SOUSA, 2000; GRAU, 2007).
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exposicao, ou seja, apoOs cada captacdo fotografica. Além disso, as
fotografias deveriam retratar momentos estaticos e inexpressivos, uma
vez que o tempo de exposi¢ao necessario para que se captasse a luz
minima para a sensibiliza¢do da chapa impossibilitava a tomada de
uma imagem de acdo. Tudo que apresentasse um movimento médio
tornava-se um borrao na fotografia.

Com isso, dada a indiscri¢ao do equipamento e dos materiais de
revelagdo, as fotografias de guerra até entdo tinham carater estatico e se
utilizavam vastamente das imagens “posadas” ou “montadas”. “Fotografar
era compor (no caso de temas vivos, posar), € o desejo de dispor melhor
os elementos da foto ndo desaparecia porque o tema estava imobilizado,
ou era imével.” (SONTAG, 2003, p.47).

Jaem 1890 a empresa Kodak, do empresario George Eastman,
havia desenvolvido um equipamento conhecido como camera-detetive,
que utilizava filmes em pelicula e era caracterizada por sua maior leveza,
pequenez e praticidade, assim como pela redugdo no tempo de
€xposicao.

Essa transi¢ao culminou com o desenvolvimento das Cameras
Leica, cujo nome advém de Leitz Camera, em referéncia a Dr. Ernst
Leitz, criador do renomado Instituto Otico em que foram desenvolvidas.
Criadas a partir de um prot6tipo que utilizava os mesmos fotogramas de
35 mm utilizados no cinema da época, Oskar Barnack conseguiu maior
mobilidade, precisao e nitidez em copias de até dez vezes o tamanho do
negativo. Assim, mesmo com a suspensao das pesquisas durante a
Primeira Grande Guerra, com o fim desta, o desenvolvimento do prototipo
foi retomado. Em 1927 a Leica I foi colocada no mercado em larga
escala— 1000 exemplares.

A facilidade de manuseio das cameras de pequeno formato
encorajou a pratica do foto-ensaio e a obten¢ao de sequéncias. Desse
modo, Capa, durante a primeira metade do século XIX —desde a sua
primeira notavel cobertura fotografica da palestra do entdo exilado Leon
Trotsky (Copenhague, 27 de novembro de 1932) sobre o significado
da Revolugdo Russa, passando pela cobertura do Dia D (6 de junho de
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1944) até seu trabalho final na Indochina (1954) — via-se munido de sua
camera Leica’ marca caumplice das primeiras empreitadas
fotojornalisticas que retrataram conflitos bélicos. As cameras eram
portateis e mais sensiveis a luz. Os filmes de rolo permitiam fotos
sequenciais e ndo havia mais a necessidade de ensaiar uma fotografia ou
de contar com a sorte. A cadmera podia ser disparada. (GRAU, 2007).

A exceléncia de suas lentes — cada vez mais luminosas, sua produgao
artesanal e a vasta possibilidade de reprodugao de tons de cinza e texturas
fizeram as Leica se tornarem simbolo de portabilidade, qualidade e precisao
até os dias de hoje.

O fotojornalista, com ela, ganha mobilidade, pode posicionar-se
melhor face ao evento, explorando pontos de vista variados, passa
mais facilmente despercebido, ndo necessita de usar
constantemente flash para fotografar em interiores e tem a sua
disposicdo uma gama de objectivas permutaveis que pode mudar
consoante os objectivos do seu trabalho e a distancia a que tem
de se situar. (SOUSA, 2000, p.73).

Esses avancgos técnicos foram decisivos para o destacado papel
que desempenhou a fotografia na histéria do século XX e levaram consigo
a conseguinte reproducdo da imagem em grande escala. Até 1880, os
tons de cinza de uma fotografia ndo eram possiveis ser impressos em um
periodico. A “impressdo fotografica” se dava por uma reproducao
realizada por ilustradores. Esses transcreviam as fotografias em processo
de xilografia ou litografia, impressa com caracteres compostos a mao,
com a ajuda de serras e cinzéis, que podiam ser copiadas a partir de
suas matrizes.

A primeira revista ilustrada, The Illustrated London News, que
se utilizava das ilustragdes advindas de fotografias, teve sua tiragem
aumentada de 200 mil para 300 mil exemplares em apenas cinco anos
(1855-1860), o que demonstra a grande aceitacdo na época desse novo
processo e da ideia de realismo impingida as ilustra¢des pelos leitores.

® Além, ¢é claro, de outras cAmeras como as Rolleiflex médio-formato.
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O processo de transi¢cdo da gravura ao fotojornalismo perpassou
uma época intermedidria em que a fotografia estava muito proxima de
uma estética da pintura, que era entdo a grande referéncia dos
fotografos. O ilustrador que transcrevia a fotografia em gravura tinha
amobilidade de modificar tragos do original para torna-lo mais brando,
e se valia de artificios das artes plasticas como a inclusdo de motivos
florais para emoldurar a representagdo fotografica. (HICKS, 1952
apud SOUSA, 2000).

Nas ultimas décadas do século XIX, as fotografias deixaram de
ter a intervencao de um desenhista e integraram a imprensa escrita por
intermédio de uma nova técnica, conhecida por meio-tom’. A fotografia
passou a fazer parte do fotojornalismo moderno, no qual a mesma se
torna coadjuvante do texto, portadora de noticia e informacgao; deixou
de ser meramente ilustrativa para compor a noticia. “No decorrer do
século XX, o avanco das técnicas fotograficas e a mudanga do padrio
na edi¢ao dos jornais foram atribuindo as imagens fotograficas um papel
cada vez maior na imprensa escrita.” (BORGES, 2008, p.70).

As fotografias receberam o carater de indicio incolume do real.
O que fosse fotografado levaria as maos dos consumidores dos
perioddicos uma sensagdo de coadjutoria do acontecimento. “A foto
[se] beneficiava [...] das nogdes de ‘prova’, ‘testemunho’ e ‘verdade’,
que a época lhe estavam profundamente associadas e que a
credibilizavam como ‘espelho do real’.” (SOUSA, 2000, p.33).
Diferentemente da pintura, “a imagem fotografica, a medida em que
constitui um vestigio [...], ndo pode ser simplesmente um diapositivo
do que ndo aconteceu”. (SONTAG, 2003, p.42).

Desde as coberturas fotograficas pioneiras da Guerra da Criméia
(1854-55) e da Guerra de Secessao (1861-65), os editores de tais
midias viram, de forma definitiva, que seus leitores desejavam ser

7 Também conhecido como halftone, a técnica é semelhante a utilizada pelos artistas do
pontilhismo. Trata-se de uma impressdo de pequenos pontos que tenham tamanho inferior ao
que uma pessoa de acuidade visual média possa perceber a uma distancia razodvel. Assim, ha a
ilusao otica de tom continuo, que seja intermediario entre o branco do papel e o negro do foner,
possibilitando a impressao de meios-tons.
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observadores-testemunha e a fotografia era entdo “vista como uma
forca atuante e capaz de persuadir devido ao seu ‘realismo’, a
verossimilitude”. (SOUSA, 2000, p.37). Os jornais se utilizavam das
imagens fotograficas, dada a sua condi¢ao de cumplicidade e realismo,
para compor as noticias.

Aliada a intengdo testemunhal e documental da fotografia
jornalistica, a cultura da imagem se tornava dominante no Ocidente
dos anos 30, haja vista que a Franca, Alemanha e Estados Unidos ja
possuiam sistemas de televisao. (SOUSA, 2000). A TV agregava
movimento e som a imagem, e seu advento intensificou a busca
incansavel da modernidade por imagens e expandiu a participacdo da
imprensa na vida dos cidadaos comuns.

A imagem fotogréfica ¢ entdo entendida apenas como indicio do
“momento fotografico”, que pode ou ndo trazer vestigios de um fato,
mas continua a ser considerada como a expressao artistica de maior
proximidade da verdade; e para Kossoy (1989, p.33), “toda fotografia
¢ um testemunho segundo um filtro cultural, a0 mesmo tempo que ¢
uma cria¢ao a partir de um visivel fotografico. Toda fotografia representa
o testemunho de uma criagao. Por outro lado, ela representara sempre
a criacdo de um testemunho”.

A fotografia passou a ser vista pela sociedade como fruto da visdo
e representagdo do olhar do fotégrafo e, no fim da década de 30,
instituiu-se “a profissdo de produzir, por meio de uma camera, um
testemunho individual da guerra e das atrocidades da guerra”. (SONTAG,
2003, p.30). Sousa (2000, p.84) afirma que a midia impressa serviu-se
da imagem para melhor informar e aprimorar o aspecto grafico de suas
noticias, “tornando comuns as sequéncias fotograficas, as foto-
reportagens e os foto-ensaios”. A época, ja calcada pela maxima
representacdo e difusdo imagética, revistas semanais surgiram com a
proposta de darem mais énfase as fotografias que aos textos.

Em acréscimo as revistas populares mais antigas, fundadas no fim
do século XIX, como National Geographic e Beliner Illustrierte
Zeitung, que usavam fotos como ilustragdes, surgiram revistas
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semanais de ampla circulacdo, em especial a francesa Vi (1929), a
americana Life (em 1936) e a inglesa Picture Post (em 1938),
inteiramente dedicadas a fotos (acompanhadas por textos curtos
que remetiam as fotos) e a ‘historias por imagens’ — pelo menos
quatro ou cinco fotos do mesmo fotégrafo interligadas por
uma narrativa que dramatizava ainda mais as imagens.
(SONTAG; 2003, p.31).

Tais revistas elevavam os fotografos de guerra a condigao de
corajosos e destemidos coadjuvantes dos fatos relevantes para a
comunidade internacional, consumidora dos periddicos. Tornava-se
conveniente para a imprensa mostrar os fotografos como honoréveis,
pois “o ato de testemunhar requer a criagao de testemunhas brilhantes,
célebres por sua coragem e por sua dedicagdo na obtengao de fotos
importantes e perturbadoras”. (SONTAG, 2003, p.32). De acordo
com essas propostas, os fotografos de imprensa, devido a grande
circulagdo de suas fotografias, passaram muitas vezes a ter suas figuras
reconhecidas em todo o mundo; sua respeitabilidade se deu pela
conquista da fotografia como um intermedium dentro da imprensa,
que pode ser ampliada com a grande aceitacdo das imagens pelos
leitores. (SOUSA, 2000).

Nesse cendrio — em que o fotografo assinava suas produgdes e
podia ser algado a condigdo de estrela® —, Robert Capa, até entdo Endre
Emd Friedmann, modificou seu nome e adequou sua aparéncia fisica para
criar um alter ego que tivesse apelo comercial e o tornasse distinto no
meio fotografico.

Seu apreco por ficgdo era claro, “ele adorava entreter seus amigos
com historias embelezadas de suas aventuras, historias com pelo menos
alguma base em fatos, historias que ele repetia até o momento em que ele

8 Erich Solomon, membro da alta sociedade berlinense e licenciado em Direito, foi pioneiro ao
alcar a categoria dos fotografos de indesejaveis a condi¢do de famosos e notorios. “Herr Doktor”,
como gostava de ser chamado, ficou conhecido por se utilizar de engenhosas produgdes para
garantir fotografias dos mais variados acontecimentos sociais, gozando de sua possibilidade de
acesso nas reunides da alta sociedade. Fazia questdo de ter todas as suas fotografias devidamente
assinadas e sua incansavel presenca nos diferentes eventos fez com que fosse reconhecido e
respeitado como fotografo, chegando a ser considerado o pai do fotojornalismo moderno.
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mesmo acreditasse que fossem verdadeiras™, menciona Whelan (1994,
p.82). Porisso, ele desenvolveu um pseudonimo que se adaptasse a imagem
publica que desejava criar.

Durante 1935, com a ajuda de sua companheira Gerda, procurou
desenvolver um nome que fosse de facil prontincia e soletragao, mas dificil
de ser esquecido. Assim surgiu “Robert Capa”, um rico e eximio fotografo
norte-americano de sucesso, personagem imaginario criado dentro dos
planos de profissionalizagao dos trabalhos do futuro Capa.

Hé muitas especulacdes quanto a origem do nome, mas a mais
plausivel, segundo Whelan (1994), ¢ a que Capa teria confirmado em
entrevista. Ele mesmo declarou que o sobrenome “Capa” aludia ao
internacionalmente famoso diretor de cinema Frank Capra, ganhador
de Oscar como melhor diretor em 1934 por It Happened One Night".
“Robert” faria alusdo ao ator, também do cinema norte-americano,
Robert Taylor, e lhe seria util quando na Espanha, onde seu nome seria
simplesmente traduzido como “Roberto”. Sua imagem passou a mostra-
lo como um norte-americano garboso, munido de um aspecto em
consonancia com a nova personagem: de corte de cabelo curto
“American style”, gabardina (ou sobretudo para chuva) e geralmente
vestido de chapéu de feltro.

Foinotavel a proje¢dao que o nome e a imagem trouxeram a esse
criador de imagens: suas fotografias passaram a ser vendidas por um valor
trés vezes maior do que os valores padrdes para o periodo. Para tanto, a
sua agente (e namorada) Gerda Taro!! fazia com que, a0 mesmo tempo,
as publicagdes francesas acreditassem que Robert Capa era um rico e
ocupado norte-americano, assim como os norte-americanos eram levados
a acreditar que Capa era um reconhecido fotografo francés. Gerda

° Tradug@o livre do original: “he loved to amuse his friends with embellished tales of his adventures,
tales with at least some basis in facts, tales that he told over and over until he himself must have
believed them to be true”.

10°A criagdo de um sobrenome parecido com o de Capra fez com que fosse chamado para festas de
Hollywood e conclamado para entrevistas por engano. (WHELAN, 1994, p.81).

' Gerda Taro também inventou seu sobrenome que era inspirado num pintor japonés que vivia em
Paris chamado Taro Okamoto, e fazia referéncia a atriz de Hollywood Greta Garbo. Seu nome de
batismo era Gerda Pohorylles.
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ludibriava os editores norte-americanos ¢ franceses para que nao
descobrissem que o sobrenome Capa nao tinha qualquer ascendéncia
conhecida em nenhum desses paises. Robert Capa, pois, para Whelan
(1994, p.82), “era 0 nome perfeito para uma pessoa sem patria”'?.

André e Capa por muito tempo coexistiram, ego e alter ego
tinham posturas e producdes distintas. Cabe ressaltar que durante a
Guerra Civil Espanhola, quando retornava a Franga, assinava suas fotos
como “André” ou “Fried”, pois a personagem Robert Capa continuaria
no front de batalha, reiterando sua personalidade aventureira e de
homem impassivel.

Desse modo, Capa aproveitava a imagem de “glamour” de que
desfrutaram os reporteres de guerra no meio antibelicista (SONTAG,
2003), construia imagens e se autoconstruia como imagem, como
personagem engajado num momento histérico em que se exigia dos
intelectuais e dos artistas um posicionamento ideoldgico perante os
fatos politicos.

Robert Capa, devido a sua condicdo de ativista de esquerda, foi
obrigado a se exilar da Hungria em 1931. Tinha, apesar de sua condi¢ao
de burgués, grande apreco pelo Partido Comunista, pois, além de
entusiasta de conflitos e de momentos de perigo, era “altamente
interessado em uma revolugao mundial”'®. (CAPA apud WHELAN,
1994, p.19). Nos anos 40, Capa explicou sua relagdo com o partido, ja
desde os 17 anos de idade. O proprio fotografo explica:

O Partido Comunista era uma sociedade exclusiva ao proletariado.
A alfaiataria de meu pai ndo s6 me fazia um burgués, mas minhas
pretensdes me faziam um intelectual. [...] Eu considerei as visdes
do representante do Partido muito menos radicais do que eu
esperava e seu olhar de superioridade era um ato de grande
pretensdo'*. (CAPA apud WHELAN, 1994, p.19).

12 Tradugdo livre do original: “was a perfect name for a stateless person”.

13 Tradugdo livre do original: “deeply interested in world revolution”.

4 Tradugdo livre do original: The Communist Party was an exclusive society of the proletariat.
My father’s tailor shop not only stamped me as a bourgeois, but my pretensions made me an
intellectual. [...] I found that his [representante do Partido] views were far less radical than I had
hoped and that his looking over his shoulder was a rather pretentious act.
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Seu interesse em literatura e ciéncia politica, advindo do ensino
médio, fé-lo cursar jornalismo, assim como a profissdo o possibilitou
viajar e se aventurar. Apesar de a Deutsche Hochschule fiir Politik
ser uma universidade notadamente reacionaria, elitista e hierarquica,
Bandi (diminutivo hiingaro de Endre, como Capa era chamado pelos
seus amigos na época) continuou a ter uma ideologia politica de
esquerda, mantendo, durante a universidade, seu atrelamento com
grupos que compactuavam com sua visao. Mesmo assim, a universidade
lhe dava a possibilidade de se locomover pela cidade e de se alimentar
com os descontos providos por sua carteira estudantil. Passou fome
em Berlim, pois sofria da mesma queda no padrao econémico pela
qual passava sua familia e grande parte da populacao da Hungria,
durante a grande depressao.

A mudanga para Paris ndo modificou sua condi¢do. Chegou a
capital francesa em busca de fama como fotojornalista mas, em
contrapartida, enfrentou grandes dificuldades financeiras. Pensou até
mesmo em desistir de uma vez por todas da fotografia para se introduzir
no mundo do cinema. Essas hesitagdes ¢ frustra¢des iniciais encontram
eco em carta escrita a sua mae, no Natal de 1935: “Semana que vem
terei uma pequena parte em um filme, e depois disso entrarei em um
estudio como assistente ndo remunerado. Esse ¢ o fim da fotografia.
Tive o suficiente, e agora prefiro sofrer com outra coisa [...]”"°. (CAPA
apud WHELAN, 1994, p.78).

De certa forma, esse momento de depressado se deu para além
dos fatores profissionais, por ndo estar mais morando com Gerda Taro.
Mais que um relacionamento amoroso, Gerda passou a ser para Capa
uma empresaria. Ela queria profissionalizar a paixao e o interesse dele
pela fotografia, tornando-o mais sério em seu oficio e fazendo com
que passasse a ser famoso, tal como ele mesmo almejava. (WHELAN,
2000, p.15).

15 Tradug@o livre do original: “Next week I'm going to have a tiny film part, and after that I’ll get
into a studio as an assistant without pay. This is the end of photography. I've had enough, and
now 1'd rather suffer with something else...”.
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Reataram-se em janeiro do ano seguinte, quando passaram a viver
juntos em um quarto de hotel. Capa voltou a se entusiasmar com a
fotografia. Sua visdo apaixonada pela capital francesa e pelos franceses
fez com que captasse Paris de modo a formar “um retrato
maravilhosamente peculiar da vida parisiense no final da década de 30"
(WHELAN, 2000, p.15). Fotografou temas corriqueiros e ndo-politicos,
mas também os movimentos durante as eleicdes do Front Populaire,
coalizdo de liberais, comunistas e socialistas que, em abril de 1936,
venceu as elei¢oes francesas.

Seus primeiros trabalhos na Espanha se deram por intermédio
de seu antigo empregador, Simon Gutmann, da importante agéncia
Dephot, que o ajudou financeiramente. Concomitantemente as suas
coberturas em Paris, Capa e sua companheira se predispuseram a
fotografar a Guerra Civil Espanhola'®. A guerra, que se estendeu por
trés anos (1936-1939), teve seu inicio quando varios generais fascistas,
entre os quais acaba por destacar-se o general Francisco Franco y
Bahamonte, iniciaram um golpe de Estado contra o governo de liberais
e esquerdistas, legitimamente eleitos por meio de sufragio universal.
Capa deu maior énfase aos “vermelhos”, em detrimento dos “azuis™'’.
Ou seja, simpatizou-se com o grupo heterogéneo que reuniu
republicanos, socialistas, comunistas, anarquistas ou simples
antifascistas.

Vé-se, dessa forma, que a busca por aventura, a condigdo de
exilado por ter que fugir do anti-semitismo, e o claro posicionamento
politico permearam os passos de Capa que, a partir dai, acompanhou
os conflitos bélicos de maior repercussao internacional. Desse modo,
a biografia de Capa determina de maneira decisiva seus angulos, suas
perspectivas, o modo como retrata o real, seu olhar engajado perante
um mundo em conflito, externo e interno.

16 Durante a Guerra Civil Espanhola, ambos fotografavam juntos e chegaram até mesmo a assinar
suas fotografias em conjunto, sob a inscri¢do latina Capa et Taro.

17 “Vermelhos” se referem aos milicianos republicanos e os “azuis” fazem referéncia aos franquistas,
integrantes da Falange.
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Segundo seu bidégrafo Richard Whelan, Robert Capa era
essencialmente um pacifista e desejava um dia ndo ser mais considerado
um fotografo de guerra. Mesmo tendo brilhantemente fotografado
tempos de paz, ficou mundialmente conhecido e famoso por suas
fotografias de conflitos armados. Quando perguntado se precisava da
excitagdo da guerra para viver ou trabalhar, respondeu categoricamente:
“Vocé ¢ maluco! Eu odeio violéncia e a coisa que mais odeio é guerra.”®
(KERSHAW, 2004, p.8). Suas primeiras fotografias em conflitos
bélicos colocaram-no como o mais célebre personagem de uma
geracao de fotografos politicamente engajados cuja obra concentrava-
se ndo somente na guerra em si mas também em suas vitimas, fossem
elas direta ou indiretamente atingidas pela guerra. Civis e militares eram
retratados como vitimas de um processo que deveria ter fim.

Capa advém de uma série de fotdgrafos que procuraram, através
da fotografia, gerar nos receptores um sentimento de rechaco a guerra.
Dentre eles esta Ernst Friedrich, um dos homens que se recusou a pegar
em armas e atender ao servigo militar alemao. Friedrich publicou no
periodo entreguerras o livro Guerra contra a guerra! (Krieg dem
Kriege!1924) que compilava mais de 180 fotografias, retiradas
principalmente dos arquivos militares e médicos da Alemanha. Esses
arquivos continham as cenas mais aterrorizantes e repugnantes que uma
guerra poderia trazer. Havia imagens de rostos dilacerados, ruinas,
morticinios, prostitutas seminuas em bordéis militares e fotografias que
intencionavam desmoralizar o ato da guerra.

Friedrich queria com isso realizar um tratamento de choque ao
seu receptor, para que ele tomasse partido contra a guerra. Utilizava-
se de legendas pungentes (escritas em alemao, francés, holandés e
inglés) para reiterar a recriminacao da ideologia militarista.

Robert Capa procurou, diferentemente de grande parte de seus
antecessores, tais como Friedrich, retratar a guerra do ponto de vista
de seus combatentes e civis de maneira mais intimista, apresentando
pessoas comuns que sofriam com a presenca da guerra:

¥ Tradugdo livre do original: “You’re crazy! I hate violenvce and the thing I hate most is war.”
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Ao focalizar rostos e gestos, Capa permitia aos observadores
experimentarem uma sensa¢do de envolvimento, como se eles
proprios estivessem subitamente presentes em plena guerra. Pode
bem ter sido esse sentimento de urgéncia da situacao que levou
muitas das pessoas imunes aos argumentos ideoldgicos a
contribuir com recursos para a causa ou tomar parte em
manifestagdes politicas. (WHELAN, 2000, p.11).

Capa raramente fotografou mortos ou pessoas gravemente feridas
—enfocava os sobreviventes, retomando a vida. (WHELAN, 2000). A
representa¢ao proxima aos rostos dos atingidos diretamente pelas guerras
trazia a sensac¢ao de cumplicidade e, portanto, levava maior apelo emotivo
aos leitores.

O envolvimento se dava também pela instituicao da candid
photography, ou fotografia candida, estilo considerado padriao no
fotojornalismo moderno. Criado por Erich Salomon (cujo nome foi
consolidado como candid camera pelarevista londrina The Graphic), a
fotografia deveria abandonar a “pose” e registrar o assunto quando
abrandasse o estado de vigilancia e assumisse posigdes “naturais’;
podendo, assim, retratar o cotidiano de maneira informal.

Com a justificativa do puro dever de registrar, o fotojornalismo
iniciou sua trajetdria mostrando guerras e suas crueldades. Em seguida, a
continua sofreguidao pelo chocante se tornou a méxima da imprensa da
primeira metade do século XX, sempre respaldada pela sociedade
internacional — cada vez mais sedenta por imagens de maior dramaticidade.
Instaurou-se a estética do horror e, de acordo com Sontag (2003, p.43),
“A guerra era, e ainda €, a noticia mais irresistivel —e pitoresca. [...] esporte
internacional.”

Sem uma massiva tentativa de moralizar o processo de obtengao e
propagacao fotografica, as publicagdes continuaram em ascensao.
Condic¢des empresariais, culturais e tecnologicas foram favoraveis a
expansao: “Avanc¢os nas técnicas de impressdo, novas formas de
distribuigdo, e técnicas revolucionarias de /ayout promoveram a reprodugao
melhorada de imagens de modo mais rapido e atrativo do que era possivel
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anteriormente, e leva-los aos leitores.”'? (KOETZLE, 2005, p.182). O
segundo quarto do século presenciou a solidificagao da cultura da imagem
e o crescimento paralelo do prestigio das revistas ilustradas:

Apbs a Primeira Guerra, durante a Republica de Weimar (1918/
1933), e beneficiando do seu clima liberal, floresceram na Alemanha
as artes, as letras e as ciéncias. Este ambiente repercute-se na
imprensa e, assim, entre os anos vinte e os anos trinta, a Alemanha
torna-se o pais com mais revistas ilustradas e onde irdo nascer
verdadeiramente os fotojornalistas modernos. Estas tinham
tiragens de mais de cinco milhdes de exemplares para uma
audiéncia estimada em 20 milhdes de pessoas. Posteriormente,
influenciadas pelas idéias basilares das revistas ilustradas alemas,
fundar-se-iam a Vu, e a Regards, a Picture Post e a propria Life,
entre varias outras publicacdes. (SOUSA, 2000, p.72).

Nesse processo, as publica¢des alemas tiveram grande importancia
para a disseminag¢ao do fotojornalismo na Franga, no Reino Unido e nos
Estados Unidos. A Republica de Weimar, no pos-guerra, era o centro das
mais importantes correntes politicas e culturais. (PERSICHETTTI, 2000).
Com a chegada de Adolf Hitler ao poder, a Alemanha passou a exportar
varios editores e fotojornalistas, conotados como de esquerda, que fugiam
da possibilidade de serem presos e mortos. Dentre eles Robert Capa,
que se consagrou com as imagens realizadas durante a Guerra Civil
Espanhola — veiculadas nas principais revistas como a britanica Picture
Post, a francesa Vu e a estadunidense Life, revista para a qual realizou
imimeros trabalhos nos anos seguintes.

Sua fotografia mais famosa, a imortalizada “Morte de um Soldado
Republicano™® (Figura 1) foi veiculada primeiramente na revista V. Ela
mostra um combatente voluntario do governo espanhol no exato

19 Tradugdo livre do original: “Advances in printing techniques, new forms of distribution, and
revolutionary layout techniques allowed the improved reproduction of images more quickly and
attractively than had been possible earlier, and supplied them to the readers”.

2 Também conhecida sob o nome de “Spanish Loyalist” ou “The Falling Soldier”, seu nome
oficial ¢ “Loyalist Militiaman at the Moment of Death, Cerro Muriano, September 5, 1936”.
Hoje se sabe que o nome do soldado morto era Frederico Borrell.
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momento de sua morte, em que desfalece apds ser atingido na cabeca
por uma bala desferida pelo exército inimigo. Russell Miller, em seu
livro sobre a agéncia Magnum, a declara como a fotografia mais
impactante de Capa; Rainer Fabian, em artigo que trata dos mais de
130 anos de fotografia, a considera a mais lendaria e mais publicada
fotografia da histéria. (KOETZLE, 2005, p.181).

e " s m o,

Figura 1 - “Morte de um Soldado Republicano”
Fotografia: Robert Capa, 1936
Fonte: Capa (2000, p.39)

O que explica tamanha notoriedade ¢ que, até esse preciso
momento, 0 mundo ndo havia visto uma imagem de acao desse tipo e
a fotografia no instante da morte era algo pioneiro para a época. A
“Morte de um Soldado Republicano” também se tornou simbolo da
resisténcia republicana.

Apo6s ter sido veiculada pelas renomadas revistas Vu, Life, Vogue
e também pela comunista Regards, sua veracidade foi questionada.
Em sua primeira publica¢@o, em 23 de setembro de 1936, a pagina
em que arevista Ju veiculou a imagem era dividida com uma fotografia
da mesma sequéncia, em que Capa apresentava outro combatente
republicano também retratado no momento em que era alvejado e que
se prostrava ao chdo (Figura 2). A semelhanga entre as duas fotografias
e seus elementos levam a crer que a “Morte de um Soldado
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Republicano” teria sido forjada®!. O local e perspectiva de ambas sdo
idénticos: o fotografo estaria um pouco a frente dos soldados e
consequentemente do front (o que torna a legitimidade menos possivel),
em uma colina com um tipo de vegetagao muito parecida.

Como desciam a colina, também ¢ improvavel que, ao serem
atingidos, tenham caido para tras, no sentido colina a cima. Apesar dos
negativos dessa sequéncia terem desaparecido, sabe-se da proximidade
temporal dessas fotografias, visto que a formagao das nuvens ao fundo
permanece igual. (KOETZLE, 2005).

Ty LA GUERE, ¢cIVILE EM ESPAGHNE

]
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Figura 2 - A revista Vu (edi¢do de 26 de setembro de 1936) apresenta duas fotografias
similares de milicianos no momento em que eram alvejados por tropas franquistas.
Fonte: Whelan (1994, p.98-99)

2! Sua veracidade foi posta a prova pela primeira vez em 1975, pelo jornalista sul-africano O. D.
Gallagher correspondente do London Daily Express na Guerra Civil Espanhola, que teria dividido
um quarto de hotel com Capa. Gallagher afirma que apos dias de pouca agdo nos fionts, os soldados
teriam convidado Capa para algumas fotografias posadas em trincheiras nas proximidades. Sua
historia foi veiculada pelo historiador e jornalista britanico Phillip Knightley no livro The First
Casualty: From the Crimea to Vietnam; The War Correspondent as Hero, Propagandist, and
Myth Maker (1975); o livro trata da frequéncia com que correspondentes de guerra forjavam a
verdade desde a criacdo da profissdo na Guerra da Criméia.
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Os bidgrafos de Capa, Richard Wehlan e Alex Kershaw, assim
como Cornell Capa?’, nunca afirmaram com certeza que o fotografo
“montou’ tal imagem, embora ndo a tenham isentado dessa possibilidade.
Consideram-na, de qualquer modo, simbolo maior da luta dos
republicanos contra o fascismo e representativa do conflito e suas
particularidades politicas e ideoldgicas. “Sem abdicar da escolha de um
campo, o que se nota particularmente na Guerra Civil de Espanha, [Capa]
mostra a inumanidade do homem, os seus instintos de ferocidade
animalesca e selvagem, a estupidez e a futilidade da guerra.” (SOUSA,
2000, p.87).

Ja para Whelan, a “Morte de um Soldado Republicano™ é

Uma grande e poderosa imagem [...]. Insistir em querer saber se
uma fotografia realmente mostra um homem no momento em que €
atingido por uma bala é a0 mesmo tempo morbido e vulgarizante,
pois em ultima instancia, a grandeza da fotografia esta em suas
implicacdes simbdlicas, ndo em sua precisdo literal como
reportagem sobre a morte de um homem em particular.> (WHELAN
apud KOETZLE, 2005, p.187).2*

Robert Capa, ao ser entrevistado pela World Telegram, destacou
a poténcia daquela fotografia como icone de seu tempo: “Nao ha
necessidade de truques para fotografar na Espanha. As fotografias estao

22 Irméo de Robert Capa e fundador do International Center for Photography de Nova York,
organismo que se destina ao estudo, divulgacdo e premiagdo na area da fotografia. Integrante da
Magnum, Cornell se especializou nas fotografias que retratavam momentos de paz. Em sua
biografia, disponivel no site da Magnum Photos (2007), Cornell Capa define seu trabalho: “Uma
coisa que a vida e eu concordamos desde o principio era que um fotografo de guerra era o
suficiente para a minha familia; eu deveria ser um fotografo de paz” (tradugdo livre dos autores).
2 Tradugdo livre do original: a great and powerful image... To insist upon knowing whether the
photography actually shows a man at the moment he has been hit by a bullet is both morbid and
trivializing, for the picture’s greatness ultimately lies in its symbolic implications, not in its literal
accuracy as a report on the death of a particular man.

2 Em artigo para a imprensa datado de 2002 de nome “Proving that Robert Capa’s ‘Falling
Soldier’ is Genuine: A Detective Story”, Whelan (2002) da seu veredito e garante a veracidade da
foto. “Que a controvérsia caluniosa que sujou a reputagdo de Robert Capa por mais de 25 anos
agora, por fim, chega a um decisivo veredito a favor da integridade de Capa. E tempo de deixar
Capa e Borrell descansarem em paz, e aclamar a “Morte de um Soldado Miliciano” mais uma vez
como uma obra-prima inquestionavel do fotojornalismo e talvez a maior fotografia ja feita.”
(tradugdo nossa).
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14, vocé apenas as faz. A verdade ¢ a melhor fotografia[...].”* (CAPA
apud KOETZLE, 2005, p.187).

O carater documental das fotografias advém da maneira como
essas sdo colocadas ao publico e como este se coloca frente a elas.
Sontag (2003, p.50) diz a esse respeito que: “com o tempo, muitas
fotos encenadas se convertem em um testemunho historico, ainda que
de um tipo impuro — como a maior parte dos testemunhos historicos”.
Em um conflito, mesmo com o intenso fluxo de imagens da televisao,
cinema e video, a fotografia tem inser¢ao mais profunda e tende a ser
memorizada com mais facilidade. A fotografia, por ser basicamente uma
imagem isolada, ¢ “como uma citacdo ou uma maxima ou provérbio”.
(SONTAG, 2003, p.23).

O fotografo, por forca de seu talento artistico e intelecto,
documenta sua visdo de mundo. Cabe também ao leitor das imagens
desvendar seu contexto historico e sdcio-politico recuperando-os pois,
apos a captagdo, uma fotografia se torna um vestigio colocado em novo
contexto, num novo espacgo € num novo tempo: “Se € possivel recuperar
a vida passada e se temos, através da fotografia, uma nova prova de sua
existéncia, hd na imagem uma nova realidade, passada, limitada,
transposta.” (KEIM, 1971, p.64).

Robert Capa era um homem de seu tempo, mas suas fotografias
transcendem a ordem meramente temporal e espacial. Como simpatico a
esquerda e pacifista, acreditava que, uma vez estabelecida a fatalidade da
guerra, o lado vencedor devia ser, em ultima instancia, o da justica.
(WHELAN, 2000). Por isso se colocou em todos os conflitos que
acreditou ter dimensdes internacionais, de modo que pudesse negar
veementemente o advento da guerra.

Segundo seu amigo John Steinbeck, Capa queria mostrar “o horror
de todo um povo no rosto de uma crianga” (STEINBECK apud
WHELAN, 2000, p.12) e pretendia fazé-lo ao passo que tomava partido
no conflito, denunciando o que considerava injusto e engrandecendo o

2 Tradug@o livre do original: “No tricks are necessary to take pictures in Spain. You don't have to
pose your camera. The pictures are there , and you just take them. The truth is the best picture...”
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que considerasse louvavel: “A maior parte dos grandes fotografos que se
deslocaram para Espanha escolheu, sem hesitar, o lado dos Republicanos-
lealistas, pois a sua causa atraia-os, no que tinha de romantico e
desesperado, de utopia e solidariedade.” (SOUSA, 2000, p.85).

E claro que para se colocar em certos campos de batalha, Capa
teve de retratar os que lhe deram oportunidade de fotografar. Com isso,
apesar de sua simpatia explicita pelos “vermelhos”, soube angariar a
confianga dos “azuis” durante a Guerra Civil Espanhola e registrar
momentos que “revelavam ndo s6 a coragem e a determinacao dos
soldados contra as enormes adversidades, mas também a bravura em
condig¢des miseraveis”. (WHELAN, 2000, p.11).

Para tanto, procurava fotografar o mais perto possivel da agdo e
do sentimento. Sua maxima — “se suas fotografias ndo sao boas o
suficiente, é porque vocé nao esta perto o suficiente”? (CAPA apud
WHELAN, 1994, p.368) —reforga a pratica que se fez recorrente em
toda a sua obra e se tornou orientadora da producao dos fotojornalistas
de guerra que o sucederam, solidificando uma “estética da proximidade”,
procurando “fotografar perto da agdo, com humanismo e sentimento”.
(SOUSA, 2000, p.87).

A partir da chamada “gerac¢ao mitica” da década de 30, varios
fotografos atingiram notoriedade internacional, tais como: Carl Mydans
(1907-2004), o proprio Capa, Henri Cartier-Bresson (1908-2004),
Margaret Bourke-White (1904-1971), André Kertész (1894-1985),
Brassai (1899-1984), Munkacsi (1896-1963), Doisneau (1912-1995),
David Douglas Duncan (1916-), George Rodger (1908-1995) e David
“Chim” Seymour (1911-1956). Essa veio a ser a geragao cuja producao
continuou “‘a marcar o produto fotojornalistico ao ponto de ainda hoje se
sentir a sua influéncia”. (SOUSA, 2000, p.88).

Capa, pois, faz parte de um seleto grupo de humanistas da gerag@o
da década de 30 conhecidos por concerned photographers, que
destinavam suas produgdes ndo somente a imprensa, mas também a

26 Tradugdo livre do original: “if your pictures aren’t good enough, you aren’t close enough”
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exposicdes e livros. Suas produgdes se voltavam cada vez mais para a
fotografia autoral, tornando a busca por autonomia imprescindivel.

Durante a cobertura da Guerra Civil Espanhola (1936-1939),
Robert Capa foi surpreendido com a morte de sua companheira Gerda
Taro (1937) por um tanque de guerra republicano desgovernado; fato
que o deixou inconsolavel e fez com que se reportasse a sua mae da
seguinte maneira: “Querida mae, estou tdo nervoso e louco que s6 me
resta controlar-me e trabalhar duro. Com o tempo devo me tornar mais
toleravel.” (CAPA apud MAKEPEACE, 2003).

No ano seguinte, fotografou por apenas seis meses o que seria a
frente oriental da luta contra o totalitarismo, a Segunda Guerra Sino-
Japonesa (1937-1945). Com o fim da cobertura da guerra, mudou-se
para Nova lorque a convite da revista Life, em 1939. Durante quase
um ano, a pedido do periddico, realizou diversas reportagens de
amenidades e trivialidades por todo o pais, como a campanha presidencial
do senador Robert A. Taft, na Florida, ¢ a cagada de alces no Novo
Meéxico; reportagens que Capa considerava “desestimulantes, para ndo
dizer degradantes”. (WHELAN, 2000, p.73).

Em julho de 1940, passado o periodo de insatisfagdo, foi enviado
pela Life ao México por seis meses para fotografar a campanha presidencial
e as eleigdes daquele pais. Apds essa pequena mudanga de temas, voltou
areportagem de guerra. Durante a Segunda Guerra Mundial (1939-1945),
realizou sua segunda fotografia mais famosa, a que retrata um soldado
norte-americano ao desembarcar na Normandia em 6 de junho de 1944,
antes do amanhecer. Conhecido como o Dia D, o desembarque na praia
de Omaha foi “escrito” na historia basicamente por fotografias norte-
americanas. (GRAU, 2007).

Ao fim da guerra, apds mais de uma década de reportagem em
conflitos, Capa j4 apresentava sintomas de estresse pos-traumatico: insonia,
irritabilidade, niilismo, depressao, culpa de sobrevivente, falta de direcao
e alcoolismo. (KERSHAW, 2003). Por toda a sua vida também foi
identificado como festeiro, irresponsavel, mulherengo, grande apostador
em corridas de cavalos e nunca fixava residéncia, sempre morando em
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quartos de hotéis. Chegou a participar da vida social de Hollywood e a
fotografar e ter casos com estrelas do cinema — como Ingrid Bergman?’ —
mas dizia que Hollywood era o lugar mais degradante que havia pisado.
Ademais, estava farto dos editores e da censura, queria ser “capaz de
mostrar a guerra sem fazer honras a ninguém”. (NORI, 2000, p.3).

Juntamente com mais trés autores-fotografos; David “Chim”
Seymour, Henri Cartier-Bresson e George Rodger; Robert Capa fundou,
em 1947, a agéncia Magnum. A escolha do nome se referia a sua
adoragdo pelo champagne de mesmo nome. A cooperativa de fotografos,
muito diferentes entre si em personalidade e educagio, nasceu apos
muitas outras agéncias como a Keystone (1927), a Black Star (1935),
a Rapho (1946) e a associagdo pioneira de amadores, Grupo dos XV
(1946). (LELLO, 2007).

Pela primeira vez, a classe dos fotojornalistas reivindicava a
propriedade de seus negativos e reclamava para si o controle da edi¢ao
de seu material em ambito mundial. Também requeriam seu direito a
assinatura e ter mais tempo para os projetos fotograficos, que seriam
propostos por eles mesmos.

A Magnum surgiu como oportunidade de independéncia e
autonomia do fotdgrafo, que teria maior liberdade de criagio e acdo. Seus
fundadores tinham grande diversidade de producdes fotograficas —cada
um se atinha a uma visao da fotografia; ainda assim, tornou-se reconhecida
pela “qualidade fotografica, pela fotografia de autor, pela integridade moral
¢ humanista dos seus fotografos e fotografias e pelo espirito que roga a
anarquia”. (SOUSA, 2000, p.142).

Considerada pela Liga Fotografica Americana como subversiva, a
Magnum surgiu como reagao a subalternizacdo imposta aos fotojornalistas,
subjugados pelo poder e pelas relagdes de interesse entre governos € o ja
consolidado news media. (SOUSA, 2000). Ao se organizarem em uma
cooperativa—ampliada ao longo dos anos — os integrantes da Magnum
queriam ndo somente se valorizar economicamente, mas também o controle

27 Alfred Hitchcock teria feito o filme Janela Indiscreta (1954) e utilizado o casal protagonista
em referéncia a Capa e Bergman e seu caso. (MAKEPEACE, 2003).
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sobre sua producdo, de modo que a veiculacdo de suas fotografias
acentuasse seu ponto de vista. (FREUND, 1976). A “auto-censura” as
fotografias, por meio darelacdo de propriedade com os negativos, também
proporcionava a selecdo de um conjunto que se apresentasse coeso e
compactuasse com a inten¢do do fotdgrafo, impondo a si mesmo e ao
publico um ponto de vista.

Unindo o reconhecimento internacional dos integrantes com as
posturas avangadas dos fotdgrafos, a agéncia se tornou exemplo dentre
os fotojornalistas e agéncias (dentre as especializadas em fotojornalismo
estdo Gamma, Viva, Contact, Sygma). A partir dela “o fotdgrafo
afirma-se como mediador consciente e ndo mais um ser resignado”
(SOUSA, 2000, p.141), capaz de interpretar os conflitos e se colocar
como formador de opinido, com posicionamento politico. Uma unido
independente de reporteres cuja nacionalidade e filiagdo jornalistica
eram, em principio, irrelevantes; e cuja associacao os colocou como
fortes o suficiente “para impor suas imagens aos jornais e capaz de
assegurar sua independéncia moral e material permitindo-lhes ter
direitos legitimos sobre as suas obras”. (NORI, 2000, p.2).

Na contramdo das reportagens abreviadas e do imediatismo
impostos pela imprensa moderna, as agéncias nasceram como possibilidade
de realizagdo de longos trabalhos. Nessas missoes, o fotgrafo estabelecia
uma relagdo mais intensa de trocas com seu fotografado, esfor¢ando-se
para compreender sua existéncia e, assim, estabelecer um vinculo.

Ao mesmo tempo que pregava a praticidade na representagao
dos fotdgrafos autobnomos e aventureiros perante as revistas fotograficas
que os enviavam em missoes jornalisticas, a agéncia mantinha um estatuto
moralista firme (a exemplo de outros regulamentos das organizacdes e
associagdes internacionais que surgiam no pos-guerra) que “preconizava
uma missdo ampla e eticamente ardua para os fotojornalistas: fazer a
cronica de seu tempo, fosse este de guerra ou de paz, como testemunhas
honestas, livres de preconceitos chauvinistas”. (SONTAG, 2003, p.33).

A par da ética que se fazia mister, a agéncia Magnum, com seu
rigido codigo moral, almejava garantir que as mazelas dos vitimizados
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(civis ou combatentes) fossem representadas unicamente a partir da dtica
dos proprios fotografos — elementos exdgenos que estavam mais
proximos dos sentimentos e das correntes politicas de uma guerra.
Todavia, como afirma Sontag (2003, p.36), “as intengdes do fotografo
ndo determinam o significado da foto, que seguira seu proprio curso, ao
sabor dos caprichos e das lealdades das diversas comunidades que dela
fizerem uso”.

Mesmo com maior controle sobre a veiculagao de suas fotografias,
dado o advento da agéncia da qual fez parte até o fim de sua vida,
Robert Capa ndo pdde evitar, assim como seus colegas, a resignificacdo
e a deturpacao de suas perspectivas originais. A sociedade moderna
parece valorizar com maior intensidade a memoria em detrimento do
pensamento; as fotografias icOnicas permanecem enquanto sua
significacdo se perde ou ¢ transposta de maneira irresponsavel. A
fotografia ndo “tem a obrigacdo de remediar nossa ignorancia acerca da
histéria e das causas do sofrimento que ela seleciona e enquadra”.
(SONTAG, 2003, p.97). Por conseguinte, os papéis do fotografo e do
receptor sdo de igual responsabilidade. Em entrevista ao documentario
War Photographer, o fotojornalista de guerra James Nachtwey?® (2001)
deu seu testemunho de quao importante é para as vitimas de uma guerra
a presenca do fotografo, e mostra sua grande responsabilidade no
momento de retratar essas pessoas de modo ético:

[Durante uma guerra] Os cddigos normais de comportamento
humano s@o suspensos. Seria impensavel, na tdo falada vida
normal, ir a casa de alguém onde a familia esta lamentando a morte
de um ente querido e passar longos momentos fotografando-os
[...] simplesmente ndo seria feito. [...] Eles entendem que um
estrangeiro, que ali chega munido de uma camera para mostrar ao
resto do mundo o que estd acontecendo com eles, lhes da voz no
mundo exterior que de outra maneira nao teriam. Acreditam que
sdo vitimas de algum tipo de injustiga, de algum modo de violéncia

28 Ganhador por cinco vezes da Medalha de Ouro Robert Capa, prémio dado as melhores fotografias
publicadas de reportagens feitas em terras estrangeiras que demandaram excepcional coragem e
empreendimento.
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desnecessaria, e ao deixarem que eu fique ali para fotografar eles
estdo fazendo seu proprio apelo para o mundo exterior e para o
senso de certo e errado de todos. (NACHTWEY, 2001).

A criagdo de uma agéncia fazia com que a ideia original e o
direcionamento ético do fotografo pudessem ser menos deturpados ao
longo da edi¢do e leitura das imagens em qualquer que fosse o veiculo.

A Magnum se consolidou como sindnimo de autonomia, prestigio
e de situacdo econdmica confortavel. Segundo Marc Riboud, Robert
Capa era considerado o pai da Magnum, na qual seus integrantes se
viam como uma familia. Ele passava a maior parte do tempo no café que
se situava no piso térreo do escritorio de Paris jogando pinball, fumando
e bebendo. Designava os fotografos para coberturas fotograficas em
paises longinquos e decidia as principais matérias a serem veiculadas
em grandes revistas com a mesma naturalidade que tomava um gole de
champagne. MAKEPEACE, 2003). Mesmo assim, era visto como
quem resolvia os problemas dos demais integrantes e sempre cheio de
grandes e inovadoras ideias; por isso foi eleito presidente da Magnum
em 1951.

Em 1953, estafou-se de trabalhar no escritério e, como seu
passaporte estadunidense havia sido cancelado®, passou a viajar pela
Europa fotografando novamente estrelas de cinema e resorts luxuosos.
Em 1954, foi convidado a mostrar seu trabalho no Japao, onde foi
calorosamente recepcionado. Durante a segunda semana de sua visita
foi chamado pela revista Life para fotografar a Guerra da Indochina.

¥ Tradugdo livre do original: The normal codes of civilized behavior are suspended. It would be
unthinkable, in so called normal life, to go into someone’s home where the family is grieving
over the death of a loved one and spend long moments photographing them, it simply wouldn t
be done. [...] They understand that a stranger, who's come there with a camera to show the rest
of the world what is happening to them, gives them a voice in the outside world that they
otherwise wouldnt have. They realize that they are the victims of some kind of injustice, of some
kind of unnecessary violence, and by allowing me there to photograph they are making their
own appeal to the outside world and to everyone's sense of right and wrong.

39 No auge da Guerra Fria, seu visto de entrada na Russia e participagdo na Guerra Civil Espanhola
fizeram com que fosse visto como simpatico ao comunismo. Richard Whelan diz que teve de
pagar 10 mil dolares para um advogado obter seu passaporte de volta. Por outro lado, Knightly
(2002) considera que ele teria delatado algumas pessoas em troca de um passaporte valido.
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Mesmo tendo prometido a si mesmo nunca mais se arriscar para
fotografar apds o episodio de Tel-Aviv?! —em que teve a perna alvejada
por uma bala em troca de tiros, aceitou a proposta. Robert Capa era um
bon vivant mas queria “voltar a ser Capa”, voltar ao trabalho de fotografo
de guerra, e por isso afirmou ao seu colega John Morris que “aceitaria o
trabalho com grande prazer”. (CAPA apud MAKEPEACE, 2003).

Ao se unir a um comboio francés no delta do Rio Vermelho, Robert
Capa acabou por pisar em uma mina terrestre. Faleceu antes mesmo
que a ambulancia chegasse. Recebeu um funeral com honras militares
em Hanoi e, por vontade de sua mae, nao foi enterrado no cemitério
militar nacional de Arlington, mas sim em um cemitério Quaker nos
arredores de Nova lorque. Sua mae Julia, que o tinha como predileto,
dizia que Capa nao era um soldado, mas um homem da paz.

Consideragoes finais

O inicio do século XX foi marcado por inimeras guerras travadas
de maneira direta, o que possibilitou a presengca de um novo
personagem: o fotografo. Ele se tornou o intermediério entre os conflitos
e a sociedade interessada em conhecer o que nao lhe era proéximo, e
que reconhecia na fotografia a representagdo mais proxima do que
tinha por real.

No momento em que a fotografia passou a ser portadora de
noticia e se lhe impingiu uma condicao de fruto da visao do fotégrafo,
esse tornou-se responsavel pelos temas retratados. Mesmo que o
fotografo se sinta impotente para reverter esse quadro, deve se utilizar
da fotografia para divulgar aquilo com o que ndo compactua, qual
seja: a guerra em si, as apreensoes politicas dos participantes ou um
crime particular no interior de um conflito armado. Desse modo, vé-se

31 Durante a Guerra Arabe-Israclense de Isracl em 1948.
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que o modelo de resisténcia proposto por Capa pode ser considerado
atual no presente momento histoérico, uma vez que defendia a
necessidade da apreciacdo da fotografia como meio de repulsa a uma
situagdo condenavel pelo fotografo, qualquer que fosse o lugar do
mundo em que ocorresse.

A fotografia de denuncia deveria ser engajada: “[...] sem
comprometimento nio funciona [...]. E fundamental que o fotografo
esteja engajado com o trabalho que esta fazendo se quiser causar algum
impacto de verdade”. (KRATOCHVIL, 2006). E quando falamos em
“impacto”, somos conscientes de que ele ¢ um efeito de verdade, nao
averdade em si.

Durante sua vida de militancia, Robert Capa colocou sua visao
politica—mesmo que controversa— e seu tino artistico nas fotografias que
realizava. Em busca de aventuras e divulgacao autdbnoma, fotografou
conflitos que sabia que tinham alcance internacional, ou seja, maior poder
de divulgagdo de seu pacifismo e apreensdes ideoldgicas. A conformagao
da Magnum lhe deu, assim como aos que vieram apo6s ela, uma mobilidade
e autonomia antes impensada. Com isso pode escolher os conflitos que
fotografaria, deixando de ser um individuo resignado para finalmente
colocar seu posicionamento de maneira relativamente livre.

As fotografias de Capa, ao serem consideradas reflexo de seu
tempo, deixam a sociedade internacional uma responsabilidade ética quanto
a sua interpretacdo. Pois, como simbolo e produto cultural, a fotografia
pode ser entendida como algo passivel de reelaboragdo simbodlica e de
sentido para a compreensao, reproducao ou transformacgao do sistema
social. (CANCLINI, 1983, p.29). Capa influenciava os conflitos
indiretamente por meio da polemizagao e formagao politica de seus leitores.

Tracos de sua personalidade ndomade e dada aos vicios o fizeram
uma figura intrigante e possibilitaram a consecucao de sua “estética da
proximidade”. O personagem criado acabou por fazer parte de seu modo
de viver e se relacionar. O nome Robert Capa denotou, em ultima instancia,
seu gosto por aventuras, pelo engajamento por meio de suas fotografias e
conferiu notoriedade ao hiingaro sem patria nem lar fixo.
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Robert Capa, por fim, deve ser considerado um militante que
conseguiu manter sua critica na “sociedade do espetaculo” que se formava.
Talentoso, utilizou-se da fotografia para influenciar a opinido publica
internacional e expandir seus anseios de transformagao social, que, com
engajamento e consciéncia historica, passaram a ser meio de contestacao
contundente e possibilidade de influéncia nos rumos dos conflitos retratados
e nos subsequentes.
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